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SHAKESPEARE E A PRATICA DA COLABORACAS):
O CASO DE SIR THOMAS MORE E SUA TRADUCAO"

Régis Augustus Bars Closel

| come to accept Shakespeare, not to praise
him.
E.K. CHAMBERS

Duas nogbOes parecem ser fundamentais no entendimantal sobre
Shakespeare: a ideia de autoria e o canone. Notenestas vém sendo distorcidas
devido a potencialidade de alcance — seja no teatndivros ou filmes — tanto de sua
obra como no uso do nome que iluminaria a prodiggiecentista inglesa quase
isoladamente, se ndo fosse a expansdo do géngra @cseus desdobramentos em
distopias e ficgbes cientificas através da obnagprile Thomas More. Se essa situagao
for pensada como um fendmeno em suas duas facesnssquéncias historicas sdo
facilmente observaveis. Shakespeare possui um tégtcstatus sacralizado. Esta
afirmac&o, embora n&o soe estr&njgaando aplicada a Shakespeare), merece cuidado,
pois estipula tanto uma aparente “estabilidade ed¢o’® como uma relacdo entre
homem e obra que, na melhor visdo, sdo compatiyeénas com uma leitura

contemporanea da realidade do pensamento sobratui®® Porém, essas duas

! Trabalho apresentado na IV Jornada de EstudoseSpeérianos, realizada de 24 a 26 de outubro de
2012 na Universidade de Sdo Paulo (USP).

2 José Roberto O’'Shea, em sua traducadlue Winter's TalgO Conto de Inverng no ensaio que
precede a peca, intitulad@®essacralizando o ‘Verbo’ Shakespeariano: Tradl@dguistica e Cultural”
(2007, p. 29-36)debate de maneira clara este aspecto do teX3balespeare

% Os termos, estabilidade e instabilidade textusdis, utilizados, ao longo deste artigo, referencissela
obra Shakespeare & Textle John Jowett (2012), no qual o texto shakespena® visto como algo
repleto de variacdes, pertencente ao universo lliarzwa performance. Esta instabilidade refleterse
carater textual — como modernizagdes de grafiaiyagdo e edicdo — e também no carater semantico e
critico-interpretativo dessas mesmas palavraspserabricas e suas variagdes entre Quarto(s)ie. Fol

* Sobre este assunto, James Shapiro, lucidamergerenorda que, neste aspecto, Shakespeare ndo é
nosso contemporaneo, pois “while Shakespeasa product of an early modern warttle controversy
over the authorship of his works is the creatiom ahodern one. As a restiitere’s a danger of reading
the past through contemporary eyes from what Shakespeare’s contested will reallyameto how
writers back then might have drawn upon persongles&nces in their works” (2010, p. 10, meus
destaques). Traducdo de Liliana Negrello e ChrisBahwartz: "Shakespearepéoduto de um mundo
pré-modernpao passo que a controvérsia da autoria € umgiorida modernidade. Ou sejaym perigo
observar o passado com olhos contempordhésisapiro, 2012, p. 11-12, meus destaques). Apbsae
tratar de um livro que debate a questao autorabda de Shakespeare como um bloco, vale destaear qu
ele faz sua apologia ao Shakespeare de Stratfood-Bgon, recorrendo, em diversos momentos, a
autoria colaborativa (2010, p. 64; 283; 290; entrgos). No livro langado recentemente — abril 623
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relaces, quando pensadas para a obra de Shalkesséo extremamente deslocadas
da realidade — de producéo, conservacdo e pubticag&o periodo que produziu
estes textos e da forma como eles, ao longo desdiweséculos, foram transmitidos e
obtiveram a forma e a quantidade que tém hoje as mais diversas midias.

O simples exercicio de comparacdo de uma versabgdena peca em edicdes
modernas com praticamente qualquer versao impressan Quarto ou em Folio —
durante o periodo elisabetano e jacobino ja apantpara a estratégia textual
predominante das edicdes atuais: a conflacdo. Neétedo editorial, em geral, as
diversas versdes impressasistentes s&o reunidas e mescladas, determinamao
versdo — cujas palavras também passam por um pmdesmodernizagdo —, que nao
tem nenhum precedente historico. Isso se deve asé@n®ade fatores, entre elespgtéo
geral pelo texto d@rimeiro Félio e o julgamento estético — historicamente localizad
— de uma ou outra versédo no processo de estabelettindo texto. Segundo observa
José Roberto O’Shea (2010), na introducédo de adagéo inédita do primeiro Quarto
deHamlet(Q1, 1603) para o portugués, as edicdes confladas correspondem a “um
texto que Shakespeare ndo escreveu e jamais \@anasha’ (p. 11).

A existéncia de diferentes versées em alguns casosp as pecas historicas,
que possuem muitas versdes em formato Quarto paesma pecaé relevante para se
pensar 0 modo de transmissdo do texto dramaticom@smo tempo em que esse
conjunto de impressfes conserva a peca, ele tarnbeta uma histéria que ndo € o
enredo em si, mas como ele foi adaptado, modificaglduzido e ampliado em seu
préprio tempo, explicitando, portanto, o caratestamel do texto (Cf. Jowett, 2012)
durante os anos em que eram ainda pecas extrengaraeantes ao palco e ao publico.
E neste ambiente dinamico e marcado pela necessiat@mte de adaptacéo, no qual a
escrita para o teatro estd muito distante das sapdeernas de autoria e canone, que as
pecas imortais de Shakespeare foram concebidas.

— sobre a questédo autor8lhakespeare Beyond Doubt: Evidence, Argument, @@gy,John Jowett
aborda essa tematica via colaboracgao (2013, p988-9

® Cerca de metade das pecas que compdEninteiro Félio (1623), possuiram alguma versdo anterior,
geralmente designada pelo termo de Quarto — rafeeequantidade de dobras que o papel recebi&, nest
caso, duas vezes — antes de serem reunidas emioconviume. Entre os diversos Quartos e Foélios
existem diferencas, em alguns casos de palavrasputros de versos ou nome de personagens ou
sequéncias maiores. Sobre este assunto, ver JGOER).

® Ricardo Ill, para efeito de exemplo, possui oito versées QuiBtemon, 2009, p. 417-60) e fora
reproduzida também nos quatro Félios publicadoséealo XVIL.

Tradug&o em Revisti4, 2013/1, p. 11
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A guantidade de pecas produzidas era imensa. Sedbtahley Wells, cada
companhia, em média, necessitava de um repertérggita de 40 pecas, considerando
que as remontagens eram minimas. Geralmente dhmatla se escrever ndo estava
vinculado a uma relacdo entre um dramaturgo e uwnganhia. Este seria o Unico
aspecto que Shakespeare pode ser visto quase cm@oexcecdo por ter escrito
praticamente sempre para 0 mesmo grupo durant@eyéodo produtivo. Por outro
lado, o dramaturgo Thomas Heywood, autor de muitgss conhecidas, alegava ter
uma mao ou pelo menos um dedo em cerca de 220 (Rm@itey, 1971, p. 27; Wells,
2006, p. 22-23). A pratica de uma peca ndo seit@swzinha era tdo comum que se
estima, segundo Eric Rasmussen, que pelo menoslendtes pecas escritas para o
teatro publico eram de autoria composta (2001,08828, enquanto para outros essa
estimativa ainda € bem modesta (McMullan, 20001§8-184). No caso das pecas
anotadas noDiario de Henslowg das 282 entradas, cerca de dois tercos eram
coautoradas (Bentley, 1971, p. 199).

Para suprir essa demanda de pecas teatrais — a@ias [gor motivos variados, a
maioria ndo iria alcancar a impressao (Cf. Bentl®y1, p. 264-292) —, muitas delas
foram escritas de maneira colaborativa. Segunddest&Vells, enShakespeare & Cp

neste ambiente cultural,

[c]ollaboration may have evolved as a means ofwhrg plays together in a hurry, but
at its best could act as an imaginative stimulyseeling of diverse talents conductive
to a wider range of dramatic style than individaathors might have achieved on their
own? (Wells, 2006, p. 27)

Entretanto, devido a predominéancia do fenémenoriiesxima, a relacdo entre o autor
solitario e o conjunto inviolavel de sua obra —amane —, a compreensao da pratica
da autoria colaborativa das pecas do dramaturge emenado no mundo enfrentou

muita relutancia em sua historia, pois inseria sopersonagens dividindo os créditos

" Diario de HensloweDocumento no qual o gerente da companhia deotéBlve Admiral’s Men”, Philip
Henslowe, fazia suas anotacdes, entre 1590 e i&gidtrando itens como o pagamento aos dramaturgos
por pecas, gastos com figurino, atores, entre su@diario é a base para entender o dia-a-dia de uma
companhia teatral elisabetana (Cf. Wells, 2008,9520) e é a maior prova da predominancia do modo
colaborativo de trabalho na redacao de pecas (Meich012 [1990], p. 13).

® Traducao: Colaboracéo pode ter surgido como urn deeise produzir pecas com mais rapidez, mas, em
sua melhor aplicagcdo, poderia agir como um estimmudginativo, uma reunido de talentos diversos para
alcancar uma gama mais ampla de estilos dram&ficague os autores individuais poderiam alcangar
sozinhos.

Tradug&o em Revistid, 2013/1, p. 12
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com o0 nome usualmente visto como aquele que produpeca — geralmente figuras
pouco ou jamais conhecidas por alguns leitorey glge, na verdade, é uma das
consequéncias da visdo de autoria solitaria.

Por algum tempo os estudos de atribuicdo, que samo de pesquisa textual
que verifica de forma pormenorizada trechos, cemaatos das pecas buscando
identificar padrbes e anomalias (como a presengautte dramaturgo), fora chamado
de “desintegracdo”, como na memoravel fala de EClkambers, em 1924, contra esse
tipo de analise. Décadas depois, os estudos theligéio recebem significativos avancos
que, em alguns casos, confirmaram e deram sentiele\éncia as intuicées e registros
sobre autorias colaborativas — através do uso depatadores e técnicas mais
complexas e abrangentes. Entre os meétodos, de nmameiito breve, podem-se
enumerar algumas praticas utilizadas, ao longoatios, pelos estudos de atribuicao.
Segundo Gary Taylor, elas se baseiam na repe@iigidle certos aspectos na obra do
autor, entre eles: a@vidéncia biogréafica, paleografica ou cronoldgipapcedéncia
teatral; vocabulario; uso de imprecacfes e exclaescfrequéncia de imaginario;
conjunto imagético e suas associacdes; paraleldsaigee estruturais; evidéncias
métricas ou linguisticas; as maneiras de lidar @snrubricas; estilometria; uso de
palavras especifico-funcionais (1997, p. 76-8E¥ses aspectos sdo considerados
evidéncias internggois ligam obras e autores a partir do seu ppdensto. Casos em
gue existem documentos que atestam as atribuic@esap sejam o texto sdo chamados
deevidéncias externas

Oito décadas apdés Chambers, Vickers propde quetuncegjue da a cada
participante a sua respectiva parte, fazendo pustign cada pessoa envolvida, deveria
se chamar “restituicdo” e ndo desintegracdo (2@4137-138). Esta postura se
diferencia, em certa medida, daquela — especifaza p periodo em que Chambers
escrevera o referido texto, mas em alguns pontaaaeproduzida — em que trechos
ou pecas que ndo agradavam eram atribuidos a @utim®s — o0s “intrusos” (1924, p.
7) —, configurando a desintegracdo contra a qeaselposicionava.

Portanto, a partir da expansao e do desenvolvingwdgcestudos de atribuigcéo,
da intrusao para justificar momentos de menor esprielade, a colaboracéo passa a ser
entendida como um fenémeno préprio das condicOgsatkicdo da época que nao tem

relacdo com o julgamento estético, e sim com eid8rinternas e/ou externas.

Tradug&o em Revisti4, 2013/1, p. 13
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Afora as resisténcias anunciadas ou veladas — questd questdo é ignorada
—, a autoria colaborativa de pecas de Shakespedeéegdida por muitas autoridades
nos estudos shakespearianos, contando principament a presenca dos responsaveis
pela organizacédo de edicdes@eras Completasla Oxford Shakespeare (1986) e seu
respectivolextual Companio987y — como é o caso de Stanley Wells, Gary Taylor,
John Jowett e William Montgomery —, da Royal Shakese Company (2007) —
Jonathan Bate e Eric Rasmussen — e também porduarteditores individuais de cada
volume da Arden Shakespeare Third Series para ges ppie tiveram a colaboracao
discutida. Além das pecas, livros novos sobre oavae producdo dos textos, sobre a
transicdo da performance para o papel e os estieglaribuicdo tém dado atencdo ao
tema.

O processo de colaboracdo que envolve as pecashalespeare pode ser
dividido em quatro grupos, observando-se algunsdeadde variacdo: as pecas que
Shakespeare teria escrito em conjunto com um segdr@imaturgo; as pecas que
sofreram alteracbes postumamente, cujas mudangam foransmitidas em outros
textos; um terceiro grupo compreende 0s casos ametpl colaborou com alguma
adicdo em uma peca ja existente por parte de umaigidramaturgos; o quarto grupo,
por fim, envolve 0 caso em que a peca possui aljporde relagdo com Shakespeare,
mas o0s participantes e suas partes ainda naoastamente definidos.

Os exemplos do primeiro grupo sdo os mais conhgcieloamplamente
reconhecidos. Segundo Wells e Jowett, a quantid@dpecas de Shakespeare que
possuem uma segunda mé&o consiste em um grupo ehZbifws Andronicu®¥ (1592)*
com George Peel&ing Henry VI Part 1? (1592) com Thomas Nashkjng Henry

° Neste texto foi utilizada a vers&o de 1997, comegdes.

19 Jonathan Bate, editor détus Andronicupela Arden Shakespeare Third Series, recorda queza é

um caso diferenciado, pois no inicio do século Yaia um clima de desconfianga quanto a sua autoria.
Alguns criticos, possivelmente chocados com ummdrédo violenta, questionavam se Shakespeare a
teria escrito, apesar das evidéncias externaseoerefiando a ela, como a feita por Francis Meres em
1598. Por fim, a questdo se confinou na discusadutbria apenas da primeira cena, atribuida agéeor
Peele (Cf. Bate, 2002, p. 79-80), ou como propddofaum possivel imitador do estilo de Peele, sgie
diferencia do resto da peca, caracterizando a axdgho (Taylor, 1997, p. 115).

™ A referéncia adotada para as datas, ao longo deije, é a cronologia do Oxfofitextual Companion
(Wells & Taylor, 1997) para as obras de Shakespetaebém para Fletcher.

12 Edward Burns, editor d€ing Henry VI Part Ipela Arden Shakespeare Third Series, ao comentiae s

a colaboracédo desta peca, em sua introducéo, agfoc a necessidade de se tratdfidg Henry VI Part

I, por Shakespeare é meramente goravencadBurns, 2000, 84). Taylor sugere que haveria agnga

de pelo menos mais dois dramaturgos nesta pegio sem deles possivelmente, o poeta Thomas Nashe,
em boa parte do Ato | (Taylor, 1997, p. 112).

Traducdo em Revisti4, 2013/1, p. 14
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VIII1*2 (1613), Two Noble Kinsméfi (1613-4) e a perdid@ardenid® (1612-3) com John
Fletcher; Pericles® (1607) com George Wilkins &imon of Athend (1605) com
Thomas Middleton (Wells, 2006, p. 26; Jowett, 20p2,17). O fato da relativa
impopularidade dessas em relacdo as outras ndeaindecessariamente uma
coincidéncia®, mas algo que também reflete um dos desafiosstadas de atribuic&o,

pois “the more important the play or the proposathar, the greater the degree of

'3 Gordon McMullan, editor d&ing Henry VIl pela Arden Shakespeare Third Series, ao longodtea
texto da longa introducdo, procura reforgar a irdpania do topico da colaboragdo antes de dediear-lh
uma secdo que a encerra. O editor € muito claradmitir que “I do not think Shakespeare wrblenry

VIII all by himself” (Tradu¢éo: Eu ndo acho que Sha&asp escrevedenry VIl sozinho); refor¢cando,

ao longo de sua explicacdo sobre os motivos, daridmpcia fundamental da colaboracdo para se
compreender o drama desse periodo, além de aootéro o fator que, ao longo do século XX, fez com
que a peca fosse negligenciada pelos criticos. lagugue a favorecem a atribuem integralmente a
Shakespeare, mas, quando nao é este o caso, dttaher (McMullan, 2000, p. 180-199, citacdo na p.
180).

4 Lois Potter, editora defwo Noble Kinsmerpela Arden Shakespeare Third Series, se dirige
primeiramente a questdo da colaboracao, ressal@ndondicées culturais em que a peca fora escrita,
procurando dar clareza ao processo de composicega(Porter, 2002, p. 1-34). A peca foi publicada
apenas apos $egundo Folig1632) em 1634, (Proudfoot, 2001, p. 68). Chambepsoduz a entrada de
seu registro, feito em 8 de abril de 1634, “Magdtin Waterson Entred for his copy under the hands o
Sir Henry Herbert and master Aspley warden a Tfagnedy called the two noble kinsmen by John
Fletcher and William Shakespeare”, no Quarto det1&nbém ha mencéo aos dois nomes (Chambers,
1930, vol. 1, p. 528). Desde 1966 esta peca inigeasas colecfes de obras completas (Melchiofi22
[1990], p. 2). Na edicao da New Cambridge Shakespgaeparada por Robert K. Turner e Patricia
Tatspaugh, o leitor é informado, a cada cena, hdpsadramaturgos ela é atribuida (Cf. Shakespgare
Fletcher, 2012).

15 Cardenioou o titulo do século XVIIIDouble Falsehoodé uma peca que se baseia em episddios de
Dom Quixote No caso do segundo titulo, mencionado novameate ataixo, trata-se de uma versdo da
peca perdida a que Lewis Theobald possivelmen&degsso e realizou adaptacdes em 1727. Apesar das
controvérsias sobre a autenticidade de suas origensque existe de mais proximoCardenio (Cf.
Hammond, 2010). Brean Hammond, editor deste terta Arden Shakespeare Third Series, também
reconhece o seu carater colaborativo e 0 papehfuadtal desta pratica (p. 91). Segundo Blyble
Falsehoodpode ser definido como “a palimpsest that conta&ilesnents dating back ta 1611-12,
elements dating to the mid-1660s, and elements ifitsoduced in the mid-to-late 1720s” (p. 55).
(Traducéo: um palimpsesto que contém elementosrgmentam para 1611-12, elementos apontando
para o meio da década de 1660, e elementos quenspap@arecem no fim da década de 1720).

16 Suzanne Gossett, editora Bericlespela Arden Shakespeare Third Series, defende luigfio dos
reflexdes, ao longo da introducéo, a este assunto.

7 Anthony Dawson e Gretchen Minton, editores Tdmon of Athengela Arden Shakespeare Third
Series, abordam a questdo da colaboracdo logo imeifg pagina da introdugdo, indicando que a
presente edicdo é uredicdo colaborativareforgcando que ambos os autores possuem suatetesticas
peculiares (2008, p. 1-2). A edicdo da Oxford, praga por John Jowett, é outra que também defende a
autoria de Thomas Middleton, detalhadamente enmsualucdo (Shakespeare & Middleton, 2004).

8 No caso de traducBes para o portugués esta situagiém se constata, pafaus Andronicuse
Pericles ha quatro traducdes, trés parmon of AthensKing Henry VI Part le King Henry Vil e
nenhuma pardwo Noble Kinsmertotalizando dezessete traducdes para as seis paledorativas. Para
esta contagem foi utilizada a base “Escolha o sekespeare”, organizada pela Profa. Dra. MarciB.A.
Martins (PUC-Ri0). Vale destacar que, na tradugdPeticles José Roberto O’'Shea apresenta, antes de
sua tradugdo da pega, um ensaio sobre a partioipc@/ilkins (Cf. O’'Shea, 2012, p. 33-37).

Traducdo em Revisti4, 2013/1, p. 15
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scepticism a case for authorship will attrdtt{Jackson, 1979, p. 161, apud Vickers,
2004, p. 46).

A relacdo de Shakespeare com John Fletcher ndoins&a las pecas
colaborativas, mas também a um dialogo entre pgasn com o outro. Segundo Clare
McManus e Lucy Munro, Fletcher, como um sucessoludar de Shakespeare no
King’'s Men, tomou alguns dos mesmos temas, ora exgmdo ou divergindo do
tratamento dado pelo seu predecessor. O caso wi@gehe conhecido talvez seja a
sequéncia paraBhe Taming of the Shref@590-1), intitulada d&he Tamer Tamed or
the Woman'’s Priz€l611). Escrevendo ao lado de Philip Massingatcher responde
a The Tempes(1611) com a pec¢&ea Voyaggl647), e, com Francis Beaumont,
apropria-se délamlet(1601) emPhilaster (1609), peca cujo estilo sera reaproveitado
em Cymbeline(1610) (McManus et Munro, 2011, p. 253-254; Gdss$109; Jowett,
2013, p. 96§°

Além dessas, a relacdo de Thomas Middleton comeShalkare toca em pecas
que estdo muito mais proximas dos leitores alénmpdaas citadas acima. Segundo 0s
criticos textuais, ele teria revisado cenas e ekgdanuma das tragédias mais
importantes,Macbeth (1606), e alterado varios pontos, inclusive a linpagdo do
cenario onde se passa a acadvi@asure for Measurél603) (Taylor & Jowett, 1993;
Wells, 2006, p. 167-193). Essas mudancas teriamidoapds 1606 — um periodo em
que novas leis de censura exigem a remocao denpgifas dos palcos — em
encenacoes feitas apos a morte de Shakespeardt(RiMe, p. 42-45; Wells, 2006, p.
26-27; 164; 189-191). Gary Taylor também defengmssibilidade de que Middleton
estivesse trabalhando com Shakespeare em colaboemaMacbeth devido a
proximidade com a data demon of Athen$§1997, p. 129). Estas duas pe¢dsasure
for Measuree Macbeth formam o segundo grupo de pecas colaborativds. déstacar
que as pecas citadas até entdo sdo obras quante donsciente ou nédo por parte de
Shakespeare, receberam colaboracdo ou intervened@uttos dramaturgos que
permaneceram nos textos atuais. Tais participaggté® nas obras que compdem tanto

a ideia de canone como de autor, isto é, na letias edicbes modernas ou nas

¥ Traducdo: Quanto mais importante a peca ou o guaposto, maior é o nivel de ceticismo que um
caso de autoria ira levantar.

? Todas estas pecas possuem edicées modernas weaisgBhilasterpela Arden Early Modern Drama
(2009); The Tamer Tamegela Revels Student Editions (200Tjie Sea Voyagea Revels Plays, pelo
titulo deThree Renaisssance Travel PIg2600).

Tradug&o em Revisti4, 2013/1, p. 16
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traducdes disponiveis, por exemplo, Macbeth Measure for Measur®u Timon of
Athens estamos em contato com a mao de Thomas Middéd¢om de Shakespeare.

Os textos do terceiro grupo de pecas colaborats@s aqueles em que
Shakespeare realizou algum incremento ou modificgua@ra o qual geralmente usa-se
o termo “adicdo” para se referir a essa préaticana®ir Thomas Morg¢1603-4, adicbes)
— gue serd detalhada mais abaixo —Kiag Edward Ill (1596). Estas ja foram
consideradas pecas fora do canone ou “apocrifasemtanto, vém ganhando espacgo no
chamado canone shakespeariafing Edward Il ha um tempo consideravel, possui
lugar nas obras completas da New Cambridge ShakespeOxford Shakespeare e tem
uma edi¢cdo anunciada para os proximos anos na Aldakespeare, além de ja contar
com uma traducéo para a lingua portuguesa (Shares@010b). Uma terceira peca
disputa lugar neste grupo, pois estudos recent&tevenson (2008), Craig & Kinney
(2009) e Vickers (2012} identificaram, por métodos distintos, que a adifgi@m a
guarta versado d8panish TragedyQ4-1602) de Thomas Kyd pode ter sido escrita por
Shakespeare. Além destésden of Favershan(il592-5)— uma peca colaborativa cuja
autoria é desconhecida, tem uma de suas cenas com grande possibilidats dielo
escrita por Shakespeare (Craig & Kinney, 2009, 99, Jowett, 2013, p. 88),
totalizando treze obras, nas quais Shakespeara teabalhado em colaboracdo
adicionando ou recebendo uma adicdo em sua obaaa Afden of Favershane a
Spanish Tragedyas outras duas sdo geralmente analisadas agmestudos textuais,
autoria, datagao e atribuicéo.

No quarto grupo, podem-se englobar as demais ppgadoram atribuidas a
Shakespeare apos a publicacddPdneiro Folio, como aquelas publicadas junto com
Pericles no Terceiro Folid — em geral chamadas de apdcrifas e aquelas que
pertenceram ao King's Men, conforden of Favershan(l592-5), que ainda nao foi
publicada em uma colecdo shakespeariahd@dorus(Q1-1598; Q3-1610, adigdes),
além de outras combouble Falsehoodno século XVIII. Esta ultima é um dos casos
mais complexos, devido a sua historia de transmiegéor se tratar da reelaboracdo de
uma peca perdid&ardeniq escrita em colaboragdo com Fletcher, que ganigar ha
Arden Shakespeare Third Series, podendo ser lglad&da, encenada e avaliada por
um publico maior. Outra situacdo complicada, e aieah discussao, diz respeit&iag

Henry VI Part 11(1591) ePart 11l (1591), na qual a sequéncia, datacao e autoria@as
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partes compdem um problema para sua definicdoaaiued raramente ndo sejam
consideradas colaborativas (Taylor, 1997; Cox &mRessen, 2001; Knowles, 2001).
Ambas também poderiam ser encaixadas no grupogde dteradas, porém, parecem
se situar melhor em pecas com as definicbes drimides e colaboracdes em aberto.
Recentemente, em 19 de abril de 2012, Laurie MaguiEmma Smith, em um
artigo intitulado “Many Hands — A New Shakespeawl&boration?”, disponivel na
Internet, propuseram a possibilidadeAdiess Well that Ends Wel[1604-5) ser uma peca
colaborativa entre Shakespeare e Middleton, arpletelos conMeasure for Measure
como foi visto acima, na qual Middleton realizowapih¢cOes. O artigo teve repercussao
em diversos jornais britanicos. Poucos dias apdsbéicacdo, em 9 de maio de 2012,
Vickers e Marcus Dahl, emAil's Well that Ends Wellan attribution refutety e um
segundo artigo, mais técnico, por D&, New Shakespeare Collaboration? All's Not
Well (in the data); contestaram a referida atribuicdo, apontanda$athetodoldgicas
— baseadas em praticas ja ndo utilizadas — quedinign® algumas das conclusdes.
Ainda sobre a questdo de colaboracédo entre MiddletS8hakespeare, Vickers e Dahl
também condenam, através de justificativas semigbhanas atribuicbes entre
Shakespeare e Middleton, em especiaMaxbeth um caso em que as duas cangdes de
The Witch(1616f* de Middleton reaparecem na peca do rei escodés €l1V.i), tese
defendida por diversos criticos desde 1869 (Bent&yrl, p. 139-140; Taylor &
Jowett, 1993, p. 123-140; Taylor, 1997, p. 128-1R89yett, 2013, p. 88). A tabela a

seguir sintetiza a classificagao das pecas exjigcadima.

Tabela 1: Relacao de pecas colaborativas por grupo

Grupo Pecas Colaborador(es)
Titus Andronicug1592) George Peele
Timon of Athen$1605) Thomas Middleton
. Thomas Nashe
GRUPO 1 King Henry VI Part I(1592) Uma mao nao identificada
Pecas escritas Pericles(1607) George Wilkins
colaborativamente King Henry VIII (1613) John Fletcher
Cardenio(1612-3) John Fletcher
Two Noble Kinsme(i1613-4) John Fletcher
Macbeth(1606) Thomas Middleton
GRUPO 2 Macbeth(1606) Thomas Middleton
Pecas alteradas Measure for Measurél603) Thomas Middleton

I para esta data foi utilizadarhe Collected Workse Thomas Middleton, (Taylor & Lavagnino, 2007).
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Grupo Pecas Colaborador(es)

Anthony Munday
Thomas Dekker
Sir Thomas Moré1603-4) Thomas Heywood
Henry Chettle
Méo C
GRUPO 3 . Thomas Kyd
Pecas com adicdes pof The Spanish Traged®@4, 1602) Ben Jonson
Shakespeare Christopher Marlowe
Combinacdes George Peele
King Edward 111(1596) entre estes  Thomas Kyd
dramaturgos Michael Drayton
Robert Greene

Arden of Favershar(l.592-5) Uma ou mais maos nao identificadas

Arden of Favershar(l.592-5) Uma ou mais maos nao identificadas
John Fletcher
Double Falsehood1727) Lewis Theobald
All's Well that Ends Wel|1604-5) Thomas Middleton
MucedorugQ3, 1610) Uma ou mais maos nao identificadas
GRUPO 4 Christopher Marlowe
George Peele
King Henry VI Part 11(1591) Robert Greene
Thomas Nashe
Thomas Kyd
Christopher Marlowe
King Henry VI Part 111(1591) George Peele
Robert Greene

Apdcrifas Diversos e andénimos

Pecas com atribuicbes
em discussao

Fontes: Bentley (1971); Taylor & Jowett (1993); oay(1997); Wells & Taylor (1997); Burns (2000);
McMullan (2000); Cox & Rasmussen (2001); Knowle9(2); Proudfoot (2001); Rasmussen (2001);
Bate (2002); Potter (2002) Vickers (2004; 2012);I¢V€2006); Dawson (2008); Craig & Kinney (2009);
Hammond (2010); Jowett (2011; 2012; 2013); McMagustunro (2011); Dahl (2012); Maguire &
Smith (2012); Melchiori (2012); Vickers & Dahl (21

Entretanto, afora os debates sobre metodologiasritbelicdo citados acima, um
resultado diferenciado tem se apresentado no cdegital. Em marco de 2013, a
companhia Hoosier Bard — fundada pelo diretor TBourus e Gary Taylor — e a
Oxford Shakespeare colocaram em cartaz duas veitsedésasure for Measurequela
que geralmente é encontrada — com as adi¢cdes d#lditid — nas edicbes modernas
e a outra mais antiga, cuja ambientacdo € mudadéeth@ para Ferrara. A producéo
recebeu o titulo de “A Tale of Two Cities” e nodet pode-se ler claramente “escrita
por William Shakespeare e adaptada por Thomas Bfioill?? Assim, ambos os textos

22 A peca, em sua versdo ambientada em Ferraradenada durante trés dias; na outra semana, durante
trés dias também, passava a ser a versao em \Est@&amesmo grupo também preparou uma versdo de
Cardenic  Mais informacBes sobre a producdo podem ser éacas em:
<http://indyfringe.org/measure-measure> e  <htipefalarts.iupui.edu/shakespeare/productions/>.
Acesso em 30 abr 2013.
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puderam passar das discussdes académicas sobria auttribuicdo para o palco,
encontrando, assim, atores, diretores e especta@oneuma unido eficiente entre o
universo teatral e o académico. Também realizasda &ansicdo, mas em sentido
oposto — do teatro para o livro —, esta a traduEAs You Like 1{1599-1600) pela
Cia. Elevador de Teatro Panoramico, traduzido cdido jeito que vocé gosta”
(Shakespeare, 2012a). Nesta traducdo, o diretorcdita Lazzarato, e os atores
envolvidos com a peca realizaram a traducdo da @ecgananeira colaborativa, cuja
edicdo impressa resultante leva o0 nome do grupo ¢@adutor.

As duas consequéncias mais claras desse procesgbero tanto atual como
moderno de estabelecimento e julgamento dos textokiziu, ao longo do tempo, seus
efeitos colaterais: a depreciacéo dos textos enmt@Qoamo sendo copias piratas ou mal
feitas® — quando comparadas aos textos que encontraragasenho para o Félio —

e uma lista, de tamanho varidfjade pecas consideradas apécrifas ou fora do cAnone
das quais trés vem ganhando espaco no cabaule FalsehoodKing Edward llle

Sir Thomas MoreDentre estas, segundo Richard Proudf&atg Edward 11l e Sir
Thomas Mores&o pecas com “aceitacdo candnica” (2001, p. 81).

Tratando, entdo, da pe&r Thomas Morepode-se dizer que ela sintetiza essa
discussdo, ou mesmo que ela traz em suas folhasatedmplexidade de seu tempo e
exemplifica, de maneira muito clara, a praticaalalworacdo, da cens@ra da revisao.

A peca dedicada ao ilustre Lorde Chanceler de HeerVIIl € o resultado das diversas
dindmicas culturais daquele periodo, como o enwmwto de muitas pessoas ha
elaboracdo de uma pecga, a relacdo com o censeérraesimo a designacdo de atores
enguanto a peca era concebida ou trans@itaThomas Morese encontra preservada
como um manuscrito, sob o nimero MS 7368, no Britduseum, em Londres.
Conhecido também como “The Booke of Sir Thomas RMooedocumento carrega
consigo essas marcas do labor teatral de seu teByas. vinte folhas legaram muito
trabalho de identificacdo de seus autores e ddatagdo a posteridade critica. Cerca de
seis autores diferentes foram identificados na asigao deSir Thomas More O

manuscrito, inicialmente escrito por Anthony Mundaidenry Chettle, passou por um

23 John Jowett aborda a importancia destas pec&hakespeare and TgR012, p. 93-98).

4 Tucker Brooke, em 1908, reuniu catorze pecas @ueele periodo eram consideradas apécrifas. A
edicdo é uma porta de entrada para essas pe@ediaseas notas de rodapé. Ver Brooke (1929).

% Tratei de forma diferenciada o assunto da censoraum evento dedicado ao tema do Drama e
Censura, realizado na Faculdade de Letras da Wideele do Porto em 2012. Ver Closel (2013).
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processo pesado e complexo de reviséo e censceaerecontribuicdes substanciais —
adicoes e revisdbes — de William Shakespeare, Th@e&ker e Thomas Heywood, e
por fim, um copista, identificado como Mao C teoiganizado o texto (Cf. Jowett,
2011). Infelizmente, ndo ha registro de encenagépeta até meados do século XX.
Geralment® se classificam as datas desta peca, em duas,partexto original,
possivelmente composto no inicio da dltima décadlaséculo XVI (1592-3), e as
adicdes nos primeiros anos de James |, entre 1603-4

Antes de adentrar as caracteristicas sobre a calgim e seus reflexos para a
traducad’ para a lingua portuguesa, é justo salientar aridpcia deSir Thomas More
nao somente como um documento teatral, mas comagpegeaelisabetana digna tanto
de atencdo critica como de analise literaria eutéxtAssim como a pratica da
colaboracdo requer o afastamento de conceitos musl@romo canone e autoria, a
discussdo sobre a sua relevancia também exigedat@mgmomento histérico em que
foi escrita e ao qual se remete além das diversess @ue a cercam e com as quais
dialoga.

A peca sobre o autor datopia, se examinada como uma estrutyagle ser
colocada dentro de uma tradicdo de estudo morglddico-politico, em grande
expansao no periodo elisabetano desdwircor for Magistrates (1559) — obra que
dialoga com diversas pecas de teatro —, que umatraesposta para 0 género
draméatico ganhou tons de tragédia, ao mesmo tempyue, neste caso, também é uma
peca historica. Por tratar de toda ascenséo e glzedida de um homem notavel, deixa
algum espaco para reflexdo sobre o “erro” comgtiela personagem que culmina em
sua propria morte. More passa a ser uma personagsorica, tragica e por isso
mesmo exemplarmente adequada a uma tradicao qleedeanquadrar a tragédia sob a
Optica moralizante dos casos tragicos da vida dmehe ilustres, cujas quedas
ensejavam reflexdo politica e social, iluminando eaminho fatidico a ser evitado.

Tracos claros da fascinante figura histérica donCéker da Inglaterra sédo preservados

%6 Qutras possibilidades ja foram apresentadas, @m®aboracédo de um dos editores da pega Giorgio
Melchiori (2009 [1989]). No entanto, evidénciasezras e internas — como a morte de Elizabeth | e o
novo censor, além de relacdes com pecas escritd$@sa4 — apontam para a datacdo posterior, como é
0 caso defendido por Gary Taylor (2009 [1989], 20-125), John Jowett (2011), entre outros. A visdo
que coloca as adicbes em um momento posterior élaagaguida neste texto e no projeto ao qual se
relaciona.

" Realizo a primeira tradugdo para o portugués eestudo critico deSir Thomas Moreem meu
Doutorado no IEL-UNICAMP com apoio da FAPESP, sdbrdagéo da Profa. Dra Suzi Frankl Sperber.
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pelos préprios formatos que a peca toma em suagded com as mais importantes
tendéncias politicas e artisticas de sua época.oBto lado, a peca tem uma
profundidade de reflexéo e representacao do nuagtiie ecoa uma vida de santo.

A polémica da existéncia ou ndo da “mao de Shakespeesta peca ndo € o
argumento para que ela seja estudada e traduzita, @ seu valor dramatico, histérico
e estético, pois se trata de uma peca fundameatal @ compreensdo das origens
historicas do periodo elisabetano. Pelo viés tedtéao processo de escrita, revisao e
censura ao qual o fendbmeno teatral estava sufegtmricamente, por se tratar de uma
das poucas pegas que — por ter sobrevivido a aersualudem a temas fundamentais
como o divércio de Henrique VIII, a Reforma Proaest e o rompimento com a Igreja
Catolica, além de assuntos dificeis como revoltapulares e xenofobia; e,
esteticamente, por conservar de forma bem carzatieri em uma de suas cenas, as
praticas teatrais inglesas dos interlidios e naadks do inicio do século XVI.

Com uma ideia mais clara do local em que este disgnancaixa dentro do
universo elisabetano-jacobino, pode-se avancaristussao da composicao fisica da
peca deSir Thomas More sua traducédo para a lingua portuguesa. Dasfeihes que
compdem o manuscrito, cerca de treze correspondet®xto original, e o restante as
adicoes feitas posteriormente. Cada um dos patitys — enquanto suas
identificacbes ainda ndo haviam se estabelecido cranf chamados de “méo”
acompanhada de uma letra. Shakespeare, por exdoipgtentificado como a Mé&o D.
Segundo Jowett, as folhas que compBem as adicOedds escritas em papéis que
nao correspondem um com o0 outro, sendo, portanbwepientes de fontes diferentes
(2011, p. 362-367).

As adicOes totalizam seis intervengdes no textaididias em cinco pessoas;
cada intervencdo corresponde a um novo momentouenfothas séo adicionadas ao
texto original. Algumas delas substituem textos fgzem parte da versdo com adicoes,
mas ja ndo integram a peca como vem sendo modemteu@ditada. Em outros casos,
as adicdes complementam cenas e criam outras semegessariamente uma parte do
texto seja substituida. Essa caracteristica ofemeckeitor possibilidades distintas de
leitura, expandindo a compreensdo do texto a padetivariacdes para as cenas. Na
tabela abaixo, é possivel observar como cada urdrdosaturgos estava envolvido com

a peca.
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Tabela 2: Colaboradores envolvidos erSir Thomas More

Cddigo Identificagcéo Intervencéo

Mao A Henry Chettle Adicao I: partes da cena xiii

Adicao Il: cena iv

Mao B Thomas Heywood Adicado VI final da cena ix

Adicao Il: transcreveu a cena v
Adicao llI; transcreveu o inicio da cena viii
Adicao IV: transcreveu a cena viii
Adicdo V: transcreveu o inicio da cena ix

Mao C Escriba desconhecido

Adicao II: grande parte da cena vi
Mé&o D William Shakespeare Adicéo llI: inicio da cena viii (possibilidade)
Adicdo V: inicio da cena ix (possibilidade)

Maéo E Thomas Dekker Adicao IV: final da cena viii

Fonte: Jowett (2011, p. 6; 348-350; 383-393; 2(132-04)

A peca completa possui dezessete cenas, das pelaitabela acima, é possivel
ver que seis possuem intervengdes de outros dregoattEm volume de folhas, iSso
significa sete das vinte paginas que compdem 0 staitol

Além dos dramaturgos, a mao identificada como MatiGesponsavel por
tornar todo o conjunto organico, trabalhando comoascriba teatral, unindo o texto
original as adicdes e fazendo substituicdes esdgso se deve, possivelmente, ao fato
do texto original, escrito previamente, ter sidmstgado. As adi¢cdes, embora nao
sigam as instru¢cdes do censor, Edmund Tilney, pancladequa-la aos critérios de
aprovacao da época (Cf. Jowett, 2011; Taylor, 20089]). A censura tem um impacto
valioso para a peca, pois esse tipo de marcagaenéerase conserva nos manuscritos.
Segundo Bentley, quando estes ndo encontravamepmabl as pecas recebiam a
autorizacdo para a encenacao (1971, p. 145-168pbfevivéncia do manuscrito com
as marcas de Tilney e o devido destaque dessedépitem permite que o leitor
verifigue aquilo que ndo agradou o censor e imague tipo de repercussao elas
teriam. Ainda que a peca tenha recebido um avistadaso em sua primeira folha, vale
lembrar que o papel do censor, conforme apontatflosva de tornar a pegacenavel
(2011, p. 26-27).

Pelos critérios de Bentley, efthe Profession of Dramatist in Shakespeare’s
Time (1971, p. 167), é facil constatar g8ie Thomas Moréoca em praticamente todos
0S pontos criticos que levariam uma peca a sesadauquando coloca em cena um

martir cristdo, manifestacbes de xenofobia e unsurigicdo. Porém, a questdo
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diplomética fora a que mais chamou a aten¢cdo deoceBEm sua anotacao Tilney deixa

um recado, na margem da primeira folha:

Leave out the insurrection wholly and the causeettfe and begin with Sir Thomas
More at the Mayor’s sessions, with a report aftedsaof his good service done being
Sheriff of London upon a mutiny against the Lomisard only by a short report, and
not otherwise, at your own perils.

E. Tilney

(Sir Thomas Morginicio da peca}

Nenhum dos colaboradores que trabalharam nas adpgsteriores procurou
seguir totalmente essa orientacdo, e a peca seguiu a insurreicdo. O termo
Lombardo, por exemplo, € uma das formas que Tik@gontrou para suavizar as
referéncias aos estrangeiros. Tilney risca palawasio “franceses” e escreve
“lombardos” no lugar. De maneira semelhante elearidngleses” e substitui por
palavras diplomaticamente mais neutras, como “hdimBortanto, busca, desta forma,
desreferenciar a peca de qualquer situacéo dipilcendelicada.

No que toca as colaboracdes de ShakespPeesterentes as cenas vi, viii e ix da
peca, sdo momentos que envolvem soliléquios, d@dsgos dois primeiros serdo
tratados brevemente. No principal deles, na cendure se dirige a uma turba de
ingleses que se levantaram contra o0s imigrantesdalesos diversos crimes e
atrocidades aos quais esses londrinos de areasafasiadas da cidade vinham sendo
submetidos. A parte shakespeariana da cena conas@o 147 linhas, envolvendo os
didlogos iniciais, a chegada de More, seu discarso rendicdo dos revoltosos as
autoridades. O discurso ecoa, como foi notado patos criticos, o famoso e muito
citado discurso de Ulisses emmoilus and Cressid41602). Nele, More pede que os
revoltosos se coloquem no lugar daqueles que e&engem destruir, neste caso, 0s
estrangeiros, incentivando a tolerancia aquele édéderente, isto €, de quem nao é
inglés. Apesar da beleza da passagem, muitos @paerwue ela é bem diferente do

restante da peca, em diversos aspectos (Taylof PAGB9], p. 122; Melchiori, 2009

8 O texto estabelecido como base para as passaigaimscao longo deste texto é da edicéo preparada
por John Jowett (2011) pela Arden Shakespeare Baris.

9 Diversos criticos, ao longo do tempo, testararfirmaram a autoria de Shakespeare para as 14&linha
de Adicéao Il, na cena VI, entre eles, E. M. Thonmp&b23), W. W. Greg (1923), C. J. Sisson (1954),
Harold Jenkins (1961), Peter W. M. Blayney (197Q), Blakemore Evans (1974), Charles Hamilton
(1985), P. J. Croft (1987), R. E. Alton (1987), Ttay(1987) e Giles Dawson (1990) (Taylor, 1997, p.
124; Taylor, 2009 [1989], p. 101-2; Jowett, 2011440).
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[1989], p. 94-95). Em uma das partes mais signifiaa desta longa adi¢cdo, quando os

revoltosos dizem que nao estdo se levantando doetrs, More diz:

MORE

Nay, certainly you are.

For to the king God hath his office lent

Of dread, of justice, power and command,;

Hath bid him rule, and willed you to obey.

And, to add ampler majesty to this,

He hath not only lent the king His figure,

His throne and sword, but given him His own name,
Calls him a god on earth. What do you, then,
Rising 'gainst him that God Himself installs,

But rise 'gainst God? What do you to your souls

In doing this? O, desperate as you are,

Wash your foul minds with tears, and those samédan
That you, like rebels, lift against the peace,

Lift up for peace; and your unreverent knees,

Make them your feet. To kneel to be forgiven

Is safer wars than ever you can make

Whose discipline is riot.

In, in, to your obedience! Why, even your hurly
Cannot proceed but by obedience.

Tell me but this: what rebel captain,

As mutinies are incident, by his name

Can still the rout? Who will obey a traitor?

Or how can well that proclamation sound

When there is no addition but ‘a rebel’

To qualify a rebel? You'll put down strangers,

Kill them, cut their throats, possess their houses
And lead the majesty of law in lyam

To slip him like a hound. Alas, alas! Say now thad
As he is clement if th’offender mourn,

Should so much come too short of your great trespas
As but to banish you: whither would you go?

What country, by the nature of your error,

Should give you harbour? Go you to France or Flemde
To any German province, to Spain or Portugal,
Nay, anywhere that not adheres to England:

Why, you must needs be strangers. Would you besgtea
To find a nation of such barbarous temper

That, breaking out in hideous violence,

Would not afford you an abode on earth,

Whet their detested knives against your throats,
Spurn you like dogs, and like as if that God

Owed not nor made not you, nor that the elements
Were not all appropriate to your comforts

But chartered unto them? What would you think

To be thus used? This is the strangers’ case,

And this your mountanish inhumanity.

(Sir Thomas Morgecena vi, versos 111-156)

Traducdo em Revisti4, 2013/1, p. 25



10.17771/PUCRio.TradRev.22058

d

CLOSEL - Shakespeare e a pratica da colaboracéo...

Os versos sublinhados no soliléquio acima foramcados pela Mao C para
serem removidos, assim como também duas palageexids mais abaixo. A passagem
possui uma retdrica que nao tem muitos equivalemiepeca, como interrupcdes de
pensamento e mudancas de tempos verbais. A tradusa preservar e comentar
esses efeitos, assim como manter os registrosrdmice do escriba desconhecido que
leu esses versos pela primeira vez e marcou aquéaao achou adequado. Ao longo
desta adicdo, Shakespeare ndo se preocupa conmes Kos outros personagens que
estdo em cena — referindo-se a “Other”, “Oth” ou’ “© ou com a marcacao da
entrada de Thomas More, mas deixa espaco no papaligso. Esses itens foram
ajustados pela Méao C, e, em alguns casos, peltwesida peca. Segundo Jowett, isso
expressa a simbiose do processo colaborativo drareaturgo e escriba teatral (2013,
p. 94). Quando o perdao é oferecido, alguns vetspsis, 0 texto retorna para 0 verso
no texto de Anthony Munday.

MORE

Submit you to these noble gentlemen,
Entreat their mediation to the King,

Give up yourself to form, obey the magistrate,
And there’s no doubt but mercy may be found

. (Adicéo I1)
If you soO seek it. SHAKESPEARE
ALL CITIZENS MUNDAY
We yield, and desire his highness’ mercy. (Original)

They lay by their weapons
(Sir Thomas Morgecena vi, versos 161-165)

Neste caso, e ao longo de toda a traducdo, alémadeascdes de censura ou
eliminacdo de versos, anotacdes as margens téonofgoapel de manter os registros
textuais, em especial demarcar as separacdesuentodlaborador e outro, ou mesmo
manter outros registros do manuscrito, em caso apurando um deles escreveu o
nome de um ator préximo de uma rubrica.

A segunda intervencao de Shakespeare, ainda qae@&@sseja tdo aceita como
a anterior, sobrevive como uma transcricdo da Maadi¢ao Ill, cena viii, que pode
conter, por se tratar do texto na letra do escalgains versos eliminados. Esta adicédo é
curiosa, pois se trata de um pedaco de papel coladparte inferior da folha 14A
(frente da 142 folha), substituindo 61 versos dendldty por 21 versos atribuidos a
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Shakespeare. Os versos substituidos podem serteoiosy pois a adi¢cao foi descolada
do manuscrito, sendo possivel, desta forma, lexm toriginal que fora descartadoA
cena segue imediatamente ao relato, na cena viigeeno leitor/espectador fica
sabendo, através de um mensageiro, que além daopaod revoltosos, o Rei concedeu
o cargo de Lorde Chanceler da Inglaterra a Thomae Mo posto mais alto que este
poderia alcancgar. Ao iniciar a cena viii, More goi@, Lorde Chanceler, e reflete sobre

a nova posic¢ao, observando os instrumentos deidader, o Bastdo e a Bolsa.

MORE

It is in heaven that | am thus and thus,

And that which we profanely term our fortunes

Is the provision of the power above,

Fitted and shaped just to that strength of nature
Which we are born with. Good God, good God,
That | from such an humble bench of birth
Should step, as 'twere, up to my country’s head,
And give the law out there; I, in my father’s life,
To take prerogative and tithe of knees

From elder kinsmen, and him bind, by my place,
To give the smooth and dexter way to me

That owe it hinf* by nature: sure these things,
Not physicked by respect, might turn our blood
To much corruption. But, More, the more thou hast,
Either of honor, office, wealth, and calling,
Which might accite thee to embrace and*Attem,
The more do thou in serpents’ natures think them,
Fear their gay skins with thought of their shagiest
And let this be thy maxim: to be great

Is, when the thread of hazard is once spun,

A bottom, great wound up, greatly undone.

(Sir Thomas Morgecena viii, versos 1-21)

Segundo Jowett, em geral, o uso de “thus and tmaslinha inicial, é creditado
como shakespeariano, por ele ser o unico dramatrgtlizar esta combinacdo de
palavras. Ainda nos versos iniciais, sdo enconsrg@doalelos condthello (1603-4) —
Ato I, cena iii, versos 320 e 326 a 329 —Kiag Lear(1605-6) — Ato I, cena ii, versos
1 a 3 —, nas falas de lago e de Edmundo. Ambosteefl, como More, nas condicbes

de seu nascimento, referenciando-se ao pai e ggposia ocupada (2011, p. 454-5).

% Esta mesma situacdo, de uma parte ser coladatacotiginal de Munday, ocorre novamente, com a
adicdo V na cena IX, que também vem sendo discatide shakespeariana.

31 Referéncia ao pai de More, John More.

%2 Dupla de verbos vistos efiimon of AthensAto 1, cena i, verso 44 (Cf. Jowett, 2011, p.,21%).
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A colagem da adi¢do termina logo apés a ultimaalicltada, e uma rubrica,
separa o texto das adi¢cdes do texto original. Nemte, o ajudante de More entra e a
cena segue com as brincadeiras de More na recelec&masmo de Rotterdam e no
desenvolvimento de um caso muito significativo pa@eca, um homem que esta entre
abrir m&o de uma promessa ou ser preso.

A primeira intervencédo de Shakespeare parece uroopaiais inacabada com
relacdo a posterior; isso se deve, possivelmeotiata de que, no segundo caso, o texto
ja esta mais envolvido na trama principal atrav@svidio C. As duas formas ilustram
etapas diferentes do processo de colaboracdo. @Wadadas diversas adigbes e seus
respectivos colaboradores possuem maneiras dsstistintervir no texto, sejam elas na
mao do préprio dramaturgo ou na transcricdo da Glado caso das demais pecas que
Shakespeare escreveu ao lado de um colaborad@qoelds em que é autor de alguma
parte, a forma de trabalho ndo deve diferir muito qlile pode ser observado no
manuscrito d&ir Thomas More

As implicacdes de todas essas caracteristicasadactio tém relevancia quando
se pensa, especialmente, nas expectativas do usmaledicdo, para leitura ou para
ganhar vida no palco. Se o fendbmeno da combinagécervisivel na maior parte das
traducdes, isto €, ndo sdo levados para o leitgraisiemas que sédo de cuidado da
critica textual, esse mesmo procedimento deveritege em uma peca que toma corpo
apos décadas de discussbes e posicoes diferencjadatd as escolhas de edicdo?
Deveria a traducao deixar todas as marcas de eeradternagéo entre autores, versos
riscados, todos esses tracos inerentes a riqueam@exidade do documento que traz
em suas folhas ndo somente uma peca de teatrotamdéem o labor teatral que
redefine as ideias de autoria e canone, em espaxiahso de Shakespeare? Tentar
estabelecer um texto “singular” pga Thomas Morgarece nao ser a solugcao quando
se pensa em uma traducédo para ser lida. A instatiéi do texto elisabetano € algo a se
conservar atraves da traducao.

A situacdo se altera quando esse mesmo texto aestiaos palcos, momento
em que todos os dramaturgos envolvidos podem &&r [gartes mescladas ao todo e os
seus nomes nao marcam mais alternancias entret@ deginal e as adi¢cdes; eles
passam a ser 0S homes em um cartaz e 0s resp@npavaima composicao ainda

heterogénea aos olhos modernos acostumados carraa@autor, mas cujo resultado,
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obtido pela peca, é perfeitamente harménico e hémexg A colaboracéo e a traducdo
nesta peca séo itens que transformam o tradutemnemerdeiro da pena da Mao C, cujo
trabalho visa um equilibrio entre a tarefa de uitoee@ um diretor teatral, um mediador
entre o texto, o leitor e o espectador.

Ao recorrer, ao longo deste texto, a publicacoesudsdes e encenagdes que,
em sua maioria, sdo bem recentes, espera-se @l®vancia e a atualidade do assunto
da colaboracdo no cenario shakespeariano atuala tseh mostrado como uma
necessidade para se compreender os “produtosribEratuais dentro e fora de seu
proprio tempo. A questdo da colaboracdo ndo é apema probleméatica critica que
envolve o estabelecimento do texto, a desintegrdeéivechos ou o restabelecimento
dos nomes que desaparecem no tempo, e sim umaegnamtnca na relacao entre
obra/canone e autor, que interfere — de maneiriiy@ms— na maneira de ler, encenar,

traduzir ou ensinar Shakespeare.
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