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A TRADUCAO INTERSEMIOTICA DE HAMLET,
POR MICHAEL ALMEREYDA

Carmen Filgueiras

Uma vez que ndo pode haver um Shakespeare
definitivo, recorro a diversos textos, em algumas
passagens alterando a pontuac¢do, segundo o
meu entendimento.

HAROLD BLOOM

Este artigo tem como objetivo analisar a adaptagdematografica da peca de

Shakespearéjamlet dirigida por Michael Almereyda. A traducao intarsotica realizada

pelo norte americano reflete a tendéncia ao imeoad cultural potencializada pela

globalizacao, e estimula a reflexao sobre a conteamgidade de Shakespeare.

Hamlet é um dos textos teatrais mais frequentemente adosnnos palcos

ocidentais. Porém, como indica o comentario dacorfiarold Bloom (1995), a sua versao

definitiva depende muito do leitor que pode esaodrdre oHamletdo Primeiro (1623),
Segundo (1632), Terceiro (1664) e Quarto (1685)oBplalém dos doisn-quartos De

gualguer modo, Shakespeare (1564-1616) morreu datpsder ver sua obra publicada e,

assim, estas edicbes ndo possuem o0 aval do autqueoproblematiza a expressao

“auténtico Shakespeare”.

Hamlet € também uma das pecas mais filmadas mesmo antesvetecdo do

cinema falado, o que acentua o problema da exmpréas@ntico Shakespeare”: deve-se

dar privilégio ao enredo, ao texto ou, ainda, sgems promovidas por ambos? E possivel

chegar a essas imagens excluindo um ou outro?

Shakespeare no cinema contemporaneo

E quando Abel Gance, em 1927, proclamou com
entusiasmo: “Shakespeare, Rembrandt,
Beethoven, fardo cinema... Todas as lendas,
todas as mitologias e todos os mitos, todos os
fundadores de novas religibes, sim, todas as
religides... aguardam sua ressurrei¢cdo luminosa,
e os herGis se acotovelam as nossas portas”.
WALTER BENJAMIN
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Shakespeare foi usado pelo cinema para dar caomsest@ valor aos roteiros
filmados, e a pechlamletfoi adaptada para cerca de 70 versdes, desdeem&imudo.
Mas, Richard Burt, professor de inglés na Unived&da Florida, afirma que, desde a
década de 1990, é possivel reconhecer certa retodedbra do bardo em adaptactes
cinematograficas e, esta é a novidade, sem o teatandispensado a um génio, mas sob o
signo do fendmeno que ele denomimgo-cali-zacéo(glo-cali-zatior), ou seja, um duplo
colapso do local e do global tendo a Califérniafmllywood) como centro organizador de
tdo diferentes referéncias culturais (Burt, 20031§). Burt ressalta que a cosmopolita Los
Angeles ndo é exclusivamente americana ou ocidentg@le a Califérnia € um celeiro de
diversidade cultural e étnica, desde os suburk@o®mnge County até o centro-sul de Los
Angeles. Desse modo, as distingdes entre altaa lailtura, auténtico e ndo auténtico,
sagrado e profano, ndo sdo mantidas e, assim,skdi@ desatira ao respeito excessivo pelo
inglés até o reconhecimento de sua contemporarei@ad exemplo, a heroina da comédia
adolescentePatricinhas de Beverly Hillgdir. Amy Heckerling, 1995) sabe citetamlet
porque é fa de Mel Gibson e assistiu a versaoidéigor Franco Zeffirelli, em 1990.

A popularizacdo de Shakespeare via midias eleadnici acompanhada de sua
decanonizagcdo por uma nova geracao de espectddoresios pela cultura da MTV. Em
Houve uma vez dois verdgdir. Jorge Furtado, 2002), Juca vai a praia cam gamiseta
com o rosto de Shakespeare estampado e avisa go gue esta € a sua estratégia para
atrair as garotas. Er@range County(dir. Jake Kasdan, 2002), o professor de inglés
pergunta a turma quem lhes vem a mente quanddasédRomeu e Julieta ouve, como
resposta, “Claire Danes”, seguida do complementoutt® aluno, “Leonardo DiCaprio”.

Para Richard Loncraine, “se vocé estd fazendo imefde Shakespeare para a
audiéncia contemporanea, vocé tem que ter certezgud ela ndo vai se entedfar”
(Loncraine apud Kumpf, 2004, p. 268). Ndo se poescdnsiderar que ha 400 anos as
pessoas tinham a poesia e a musica das palavi@isattespeare como fontes de estimulo
sensorial, mas hoje os estimulos visuais sdo nurgsentes e limitam o olhar que se

acostumou a fluidez de imagens dos filmes. Burtneédesenvolvimento das midias

! Filme inspirado enEmma de Jane Austen.
2 Minha traducéo. No original: “If you're making hakespeare film for a contemporary audience, yoe ha
to make sure that they don't get bored”.

Traducdo em Revist4, 2013/1, p. 63
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eletrdbnicas um espaco de producdo de uma novaaeitl Shakespeare porque sua obra
tem sido mais vista no cinema do que no teatroise m@&TV do que no cinema. Assim, seu
reconhecimento vem atraveés desses novos veicigadps a novas formas de vida cujas
referéncias culturais, naturalmente, ndo sdo asnagegio espectador elizabetano. Ele
lembra que Shakespeare foi usado como modelo de géfo Império Britdnico na
colonizacdo dos Estados Unidos, quando colonizaderecolonizados investiam na
distincdo entre 0 auténtico e o ndo-auténtico Spmae. Mas, hoje, essa distingdo perdeu

0 sentido.

A relacao de valor da obra fonte e sua adaptagéo

O tratamento ndo canodnico de Shakespeare abreltapa@na a sua popularizacéao
através do cinema. Para Burt (2003, p. 16), oseteadores podem achar essas adaptacdes
simplistas, e que os liberais, ao contrario, veraapopularizacdo da midia como primeiro
passo para o Shakespeweedadeiro De qualquer modo, as duas posi¢cdes concordam que
0 popular € secundario e ttm o mesmo problemahaoais um modelo de Shakespeare a
ser alcancado, “o centro ja esta descentralizadwjginal jA € hibrido, o auténtico ja é
simulacro” (Burt, 2003, p. 17). Simulacro como uma operacdo pés-moderna de
reproducdo que subverte os codigos do seu antecessmo uma adaptacdo cuja
multiplicidade de referéncias redireciona o sentido

Linda Hutcheon lembra que as adaptacbes ndo s&ddade¢ do nosso tempo,
“Shakespeare transferiu histérias da cultura dalpayiina para o palco e as fez acessiveis
para toda uma nova audiéncia” (Hutcheon, 2006, p.%2 Para a autora, a
contemporaneidade herdou o mesmo habito de adapdariem-se muito mais matérias a
disposicdo. Assim como Burt, Hutcheon se opdeifisas universitarias e jornalisticas que

tratam as adaptacdes do cinema popular como predatmdario em qualidade.

O Hamlet de Almereyda

% Minha tradugéo. No original: “the center is alngacentered, the original is already hybrid, ththantic is
already a simulacrum”.

4 Minha traduc&o. No original: “Shakespeare tramstkmhis culture’s stories from page to stage andema
them available to a whole new audience”.

Traducdo em Revisti4, 2013/1, p. 64
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As adaptacfes cinematograficas de Shakespearetioia @lécada seguiram pelo
menos trés tendéncias: o zelo respeitoso na testdé se aproximarem de um ideal de
original que relaciona Shakepeare a um lugar deges na critica; a atualizacdo das pecas
através do uso de sua palavra em um cenario cootéanmgo e, finalmente, a atualizagéo
dos temas e das linhas do autorH@mlet (dir. Almereyda, 2000) relne-seRomeu e
Julieta (1996, dir. Baz Luhrmann) na apropriacdo das pdeaShakespeare, palavras ou
temas, por um cinema interessado em uma audiéuneitem a tecnologia infiltrada no seu
estilo de vida, ouve musica eletronica em iPh@nassiste a filmes baixados na internet.

Conforme afirma no prefacio ao roteiro do filmelr®reyda, 2000, p.3), sob
influéncia da leituraShakespeare, Our Contemporage lan Kott, Michael Almereyda
quis dar a sua adaptacao o rosto do fim do sécKlou¥h corpo vivo para o principe da
Dinamarca, e encontrou no ator Ethan Hawke um pargara essa jornada. Os dois
concordavam com o Holden Caulfield (personager® dgpanhador no campo de centeio
de J. D. Salinger) sobre a interpretacadsotd.aurence Olivier flamlet 1948); era muito
boa de se ver, mas, conforme Caulfield, “ele pargaiito mais uma droga de um general
do que um cara atormentado” (Salinger, 1999, p. BR&)a Almereyda e Hawke, Hamlet é
alguma coisa entre James Dean e Kurt Cobain — onmowim modelo d&ir: Mick Jagger.

Depois de abandonar o curso de Historia da ArteUJnizersidade de Harvard,
Michael Almereyda filmou trés adaptacdes literaaages ddHamlet o curta metragem
Hero of Our Time(1985), de Michail Lermontov]wister (1989), baseado ei@h!, de
Mary Robinson e o curta metragdihe Rocking Horse Winnét997), de D. H. Lawrence.
O que marca o trabalho do autor é a liberdade atanrento dado tanto as referéncias
adquiridas pela universidade quanto as formadastpkdvisdo. Na adaptacéo ldamlet a
sinopse deve informar que Hamlet, o presidenteathglomerado econémiddinamarca
morre e seu irmao Claudio assume as empresas,iguédain mercados comNoruega
outra corporacdo. Claudio se casa com Gertrudescwohada. Hamlet, o sobrinho, nédo
aceita o0 casamento e recebe a visita do fantasmeaudgai revelando que foi assassinado e
gue ele espera por vinganca. O filho do poderogwresério Hamlet € um jovem em torno
dos 27 anos de idade, estudante de cinema naessdelo pelos negocios da familia. Ele
quer ter certeza de que o fantasma de seu pailtha fverdade e filma aquilo que Ihe fora

narrado para que, através do espelho que a retaedené, Claudio se reconheca e

Traducdo em Revist4, 2013/1, p. 65
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confirme as suspeitas. Quando isso acontece, Hpanlet para a acéo: “Se for agora, ndo
esta para vir; se ndo esta para vir, é esta a b@a;essa € a hora vira de qualquer modo”
(Shakespeare, 1979, p. 318).

Diferentemente do seu pai guerreiro, o principeeléctual Hamlet ndo €
pragmatico, e o desenvolvimento da peca leva aendettodos, exceto a de Horéacio,
personagem que o0 autor nos deixa como o narradimagiadia e, na versao de Almereyda,
como matéria de jornal de TV. Nos cortes do tependposto para imagens, sente-se a mao
do diretor Michael Almereyda manipulando a peca gantextualiza-la, e Hamlet deixa de
escrever uma peca para editar seu filme. Assimdagptacdo dialoga com o lugar de
Shakespeare na tradicdo literaria ocidental, cdacdes entre teatro e cinema, arte e
cultura de massa, modernismo e pés-modernisma, gafpeca elizabetana um filme entre
o hollywoodiano e o independente

Hamlet foi lancado em janeiro de 2000, no Sundance Fikstital, festival de
cinema independente e foco de interesse dos grastetios, compradores dos direitos de
distribuicdo de filmes que fogem dos padrdes lWoskbusterse sédo direcionados a uma
audiéncia atualizada com as pesquisas das vanguartisticas. Desde entdo Almereyda
teve que corrigir aqueles que viam no excesso @gemarcas o oportunismo dos
patrocinadores; ironicamente, ele precisou paga faaer uso do logotipo, por exemplo,
da Pepsi. O diretor queria reafirmar em imagenss@@ que a Dinamarca € e, para refletir
0 mundo da sociedade de consumo, inundou a telaosoexcessos do marketing e suas
correntes que definem o cenario urbano e fazene parbagagem de referéncias culturais
contemporaneas. O exagero da publicidade encuwraldividuo através do exercicio de
operacdo de uma logica excéntrica que considevdégib ser associado a certa marca
(claro que, nesse contexto, uma marca passa dicagmnais do que um refrigerante, seu
valor se refere as imagens criteriosamente assecadla).

A Manhattan de Almereyda esta cercada por espetiase o lugar da imagem
refletida seja por 6culos escuros, seja por vide$imusines; ela € o lugar da reproducéo
por cAmeras de seguranca ou por lentes fotografApastar a valorizacdo da imagem e de
sua reproducédo é a pista do filme para a primaitalda pecddamlet “quem esta ai?”.
N&o é com ela que o diretor inicia a sua adaptéghiwereyda fez testes com a audiéncia e

® Ainda que seja um filme independente que se mamsHY, foi distribuido pela Miramax.

Traducdo em Revist4, 2013/1, p. 66



10.17771/PUCRio.TradRev.22054

d

FILGUEIRAS — A traducdo intersemiotica Hemlet por Michael Aimereyda

sentiu que era necessario mudar a estrutura da pa&ga antecipar a aparicdo do
protagonista), mas € essa a pergunta que o orgerg&cao entre ser e parecer.

O filme é iniciado por sequéncia cujo angulo édrastrepresentativo da posicao do
olhar do ser humano para as constru¢cées humamas: £® estivéssemos deitados sendo
conduzidos, entre anuncios publicitarios gigantgsao contexto da excessiva intromissao
do mercado na paisagem da cidade. Em vez da pardgnem esta ai?” do guarda
Bernardo, textos impressos no estreito leito qwtarde céu entre os altos edificios, a
cidade é mostrada sob as linhas que descrevemagait Claudio € o novo presidente da
Dinamarca e vai se casar com Gertrudes. Ao sorhetlane seeMorcheeba, Hamlet
aparece pela primeira vez, em meio a Times Sgsausputdoorse o Hotel Elsinore.

O inglés shakespeariano de mais de quatro sécstiosuéa a criacdo daquele entre-
lugar de variadas percepcdes sobre o contextoassi¥a publicidade e uso de tecnologia
na vida contemporanea, uma leitura critica quedsiica de dar ao espectador o prazer da
fluidez que os recursos de som e imagem propomcionalmereyda transforma o
intelectual de Wittenberg em estudante de cinemeguéntador da gigante locadora de
videos Blockbuster, e é construida uma relacdodpaad pois, ao distanciar-se do
contexto cultural de Shakespeare, o diretor apraxsendo carater de Hamlet, traduzindo-o.
E o personagem também tece a relacdo contempoi@raaa obra, pois, em seu
apartamento, Hamlet assiste e edita as imagektahdet com o atorsir John Gielgud; o
Hamlet de Almereyda n&o ignora a existéncidldelet

O estilo da interpretagdo de Ethan Hawke é reptathem dessa sensibilidade que a
enorme tela do cinema pode proporcionar: a riqueinamalista alcanca o tamanho ideal
guando projetada ali. Proponho uma comparacdo entversdo almereydiana e a de
Laurence Olivier Hamlet dir. Laurence Olivier, 1948), para a cena em KHaenlet e 0
fantasma do seu pai se encontram, pois acreditoaffgr® da distancia do tempo, pode-se
perceber a influéncia da tradicéo teatral dos gatieoOld Vic na adaptacao ingl&sa que
afasta o espectador contemporaneo que a ignora.

Assim, o Hamlet de Laurence Olivier encontra odanta de seu pai no alto de uma
torre de vigilia, em um castelo medieval, envolbo fumaca muito usada nos palcos e no

cinema com o objetivo de criar atmosfera apreengigai, esta fumaca ndo sé acentua o

® Nao se afirma que se trata de “teatro filmadotjyé é visivel a expanséo dos limites do palccetésmlet

Traducdo em Revist4, 2013/1, p. 67
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carater sobrenatural do encontro como impede @ \vsédrosto do rei assassinado (o ator
ndo tem seu nome creditado) — a falta de nitidea @& imaginacdo do espectador. Ao
contrario, Almereyda nos dé o rosto do pai de Ha(8lam Shepard), e a Unica fumaca que
se aproxima dele € a de seu cigarro. O espectalaingma narrativo exige realismo,
mesmo em filmes que tratam do fantéstico, e Alnmdagyecisou materializar o encontro
fortalecendo os lacos entre pai e filho, subjetian relacdo através da aproximacdo dos
personagens. Hamlet (Shepard) toca em Hamlet (Hawlendo € um fantasma, é o pai
morto, diante de um filho amedrontado por suaslages que, como se sabe, o chamam a
p6ér ordem no mundo. “Lembre-se de mim” é dito enonaeum abraco precedido por um
olhar tomado pelas saudades préprias de um fileama seu pai.

Depois de pedir vinganga, o fantasma fuma um @garm visto na varanda através
da transparéncia presente dos vidros das janetddqguacio e Marcela: “Dé boas vindas ao
estranho”, diz Hamlet. Nao é dificil encontrar drasho em Times Square, entre tanta
diversidade e luzes piscando para o consumo delfm®descartaveis. As propagandas sao
as obras de arte que cercam o Hotel Elsinore; engua quarto de Hamlet as paredes tém
posters de Nietzsche, Ofélia |é William Burrouglas:individualidade modernista foi
encurralada pela expansdo do marketing e de s@eacegtque é uma apropriacdo das
pesquisas vanguardistas com a ideologia de gepéalc&m sentido oposto a partir de um
mesmo formato.

Talvez a imensa fragmentacao e privatizacdo datitea moderna — sua explosdo numa
multiplicidade de estilos e maneirismos particidatistintos — pronuncie tendéncias mais
profundas e mais gerais da vida social como um.t&dse supuséssemos que a arte
moderna e 0 modernismo — longe de serem um tiprudesidade estética especializada
realmente antecipam tendéncias sociais dentisadi#ga? E se supuséssemos que, nas
décadas decorridas desde a emergéncia dos grasiilies modernos, a propria sociedade
comecou a fragmentar-se dessa maneira, cada gagsammo a falar uma curiosa lingua
particular prépria (...)? Nesse caso, porém, ar@opossibilidade de qualquer norma
linguistica nos termos da qual fosse possiveluldizar as linguas particulares e os estilos
idiossincraticos desapareceria, e nao teriamos madan da diversidade e da
heterogeneidade estilisticas. (Jameson, 1993)p. 29

Jameson explica que € nesse momento, em que @lioidéde de referéncias retira
a chance de se ter um paradigma, que o pastichecapanao ha mais lugar para a parodia.
Como o pastiche ndo carrega consigo um modelo cogumebse contraponha ao imitado,

sua mimese n&o critica aquilo que copia. E umaaocdmiia, “sem aquele sentimento ainda

Traducdo em Revist4, 2013/1, p. 68
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latente de que existe algeormal’ (Jameson, 1993, p. 29). Conforme Jameson, a
exploracdo da individualidade foi levada ao extreztom 0 modernismo e, para o pos-
modernismo, nao teria restado nenhuma rupturaaapesingularidade de combinacdes no
re-visitar do passado. E Jameson lembra que essadma‘é menos nosso passado historico
do que nossas idéias ou esteredtipos culturaie ssise passado” (Jameson, 1993, p. 34) e,
se ha ainda algum realismo, ele esta no choque entronfinamento no passado e o
reconhecimento de que “parecemos condenados arbmgzassado histérico através de
nossas proprias imagens e esteredtipos pop solse passado” (idem). Essa
descontinuidade também € percebida por Terry Eagleue fala da modernidade como o
momento em que o conhecimento foi afastado deedagéio com a ética e a estética, estas
também desligadas entre si, reverberando a podigddorno e Horkheimer acerca dos

excessos do pensamento iluminista.

A serpente entra no Paraiso; a classe média ceemeseender; 0s pensamentos se separam
dos sentimentos; ninguém consegue mais pensar sopordas dos dedos; e a historia
deslancha até Mr. George Bush. As trés grandes deedida histérica — 0 conhecimento, a
politica e o desejo — sdo descoladas uma da ocdda uma se torna especializada,
autdbnoma, fechada em seu préprio espaco. O conkeimnse desliga de suas restricdes
éticas e comeca a operar a partir de leis prégriternas e autbnomas. Com o0 nome de
ciéncia, ndo mantém mais nenhuma relacéo 6bviaocétito e o estético, e assim comeca
a perder o contato com o valor. (Eagleton, 199264)

7

Para essa sociedade com valores alienados entee aste € “algo meramente
suplementar” (Eagleton, 1990, p. 264). Como mengadiberada das funcbes sociais
tradicionais, a arte ganhou “a liberdade andénimandocado” (p. 265), mas perdeu a sua
antes necessaria relagdo com a ética e o conhdointessse desligamento merece atencéao
porque a arte, a0 mesmo tempo em que € uma regéginal da racionalidade, pode
funcionar como “espécie de valvula de seguranca sablimacdo dessas areas
potencialmente perigosas da psique” (Idem) e, assémvir para propositos politicos de
regimes totalitarios.

Sugiro que, na adaptacdo almereydiana, ha a if@strda nocdo de pastiche de
Jameson, pois Hamlet (que esta em torno dos 30 daaddade e, portanto, nasceu na
década de 1970) utiliza, em seu filme dentro dodjlimagens que remetem a classica

familia dos anos 1950, simbolo American way of lifgpara mostrar a harmonia de um lar

Traducdo em Revist4, 2013/1, p. 69
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em referéncia ndo suaexperiéncia, ageupassado, mas a ideia formada por campanhas
publicitérias de eletrodomésticos e afins, ou sapaimaginario de um passado construido
por uma cultura cada vez mais constituida por elémsedo processo de industrializacéo.

A tecnologia cria um novo tecido de memdéria a paldi documento manipulavel
por programas de corregéo e criacao, enquantoessiis pela imagem e pelo potencial de
manipuléa-la produz novos discursos e inventa radéd.Hamlet absorve insercbes de
trechos em video, de imagens de monitores...; @s&@do dos suportes enriguece a
pluralidade visual que nutre esse filme e estiroyteensar sobre ser/parecer. O suicidio de
Ofélia, por exemplo, é antecipado por Almereydauema das cenas mais bonitas do filme;
enquanto Polbnio descreve, com mais arte do qus,fatsua tese para a aparente loucura
de Hamlet (a paixao por Ofélia), ela é atormentaataum desejo de morte que se realizara
depois do assassinato acidental de seu pai pordtamimergulho na piscina se efetiva na
fonte do Museu Guggenheim, a agua refletora dodgraspelho que circunda Manhattan
afoga a personagem, que ndo consegue suportaigangesua situacao: as circunstancias
da morte do pai e o fim do primeiro amor.

No encontro em que Ofélia entrega a Hamlet os preseque recebeu dele, o
didlogo do casal é ouvido ndo atras de cortinasodaxem os personagens da peca, mas
pela gravacdo do microfone que Polbénio, Gertrud€saadio fazem Ofélia usar. Hamlet

descobre o aparelho escondido enquanto diz para ela

... sou relativamente honesto e, contudo, de tasag poderia acusar-me, que melhor seria
que minha mée ndo me tivesse posto nesse mundom8ita orgulhoso, vingativo,
ambicioso, com mais pecados na cabeca do que pemsmnpara concebé-los, fantasias
para dar-lhes forma ou tempo para executa-loskéSpeaare, 1979, p. 254)

As cenas seguintes mostram a intensidade do ematd dos dois; a fala de
Hamlet continua eroff na mensagem que deixa na secretaria eletroniCddlie, “va para
0 convento” — sendo que, como explica a nota dlug@o brasileira de Cunha Medeiros e
Oscar Mendes iunnerytem em giria também o sentido de prostibulo, eqegaque Hamlet
tem em espirito esse sentido” (Shakespeare, 19284p. Enquanto ouve a voz gravada de
Hamlet e queima fotos suas diante de um espell@iaQiomeca a enlouquecer, processo

gue explode com a morte de Poldnio, em que a fixdedAlmereyda por espelhos também

Traducdo em Revist4, 2013/1, p. 70
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esta presente: Hamlet atira contra sua imagentideflao espelho da porta do armario, e
ndo é Claudio quem a bala encontra.

A morte de Poldnio e a loucura e suicidio de Ofgdioltam Laertes, que desafia
Hamlet. A cena final da luta foi mantida como unmgpdta de esgrima, mas um revolver
aparece pela sexta vez no fillnentre as quais nas trés Gltimas também néo hééoca
na pecaA belicosidade contemporanea duplica o uso do domth® violéncia no filme:
cenas da guerra da Boésnia sdo exibidas durante mologp em que Hamlet €
“apresentado”, logo no inicio do filme; em um tre@m que a pergunta “ser, ou ndo ser?”
é antecipada como fala de Hamlet diante de umareamieando uma arma para o proprio
rosto. OHamlet de Almereyda capta o espirito da época atravéshdéeSpeare e da
cidade, e transmite para a audiéncia o estilodie dos moradores de Elsinore.

Elvis Mitchell, em critica para ®ew York Timeselogia o uso da cidade e a
apropriacao da tecnologia presente no cotidiangyoirgles centros: “NY se transforma em
um personagem complexo neste filme vital e agudgeriateligente®. Para eleHamlet“é
sobre isolamento urbano e o dano que isso causatidade oprime com suas cameras e
transparéncias, e o Unico momento em que se vémbeate ndo urbano, com alguma
natureza, é na cena do enterro de Ofélinfileté um acerto palpavel. Ou deveria s&r”
Para o critico, “Almereyda criou um novo modelo gpadaptacdes de Shakespeare,
comecando pelo entendimento emocional do matasglcgrresponde ao novo periodo e a
locacdo.” E aproveita para criticar a estilizacacadaptacdo paRomeu e Julietade Baz
Luhrmann.

A comparacao feita por Mitchell entldamlet de Almereyda, &omeu + Julieta
(1996), de Baz Luhrmann, é natural: dois diretoi@scidos no comeco da década de 1960,
em paises que foram colonizados pelo Império Bdtdnfiimando as palavras de
Shakespeare no final da década de 90 em um cer@miemporaneo, com um elenco
conhecido por uma audiéncia néo especializada twr Buglés e formada por referéncias

da cultura de massa. Nao vou me ater a comparagatitchell, mas gostaria de apontar

’ Antes, na cena em que Hamlet ndo mata Claudioisidpcele se confessar; a morte de Pol6nio; a giéma
de trechos do “ser ou ndo ser” com uma arma apamach cabeca; cena em que Hamlet invade o egeritér
de Claudio, mas néo o encontra, Claudio mostreeg¢ésa arma com a qual Hamlet pretendia mata-lo

8 Minha traduc&o. No original: “New York becomesamplex character in this vital and sharply intedlig
film.”

° Minha tradug&o. No original: “Hamlet’ is a mowadout urban isolation and the damage it causes,

19 Minha tradugao. No original: “Hamlet’ is a palgalhit, or it should be.”
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gue sua preferéncia por Almereyda se deve tantexeelente uso da cidade como pelo
maior aproveitamento de cada quadro: a fragmentégBamlettambém se comunica com
a geracao formada pela MTV.

A rica colcha de retalhos € costurada ndo apenast@eo como também por
referéncias visuais e sonoras; no roteiro, por @k@niimereyda afirma que pensava em
filmar o mondlogo “Ser ou ndo ser” como filmou, renbs corredores do género Acéo de
uma locadora Blockbuster, mas gostaria de insexghbs que teriam sido gravados na
video-instalacdo do artista Bill Viola, no Whithdyuseum, porém imprevistos o
impediram. A idéia era deixar o mondélogo esprenadtre duas percepcdes de arte, duas
diferentes formas de representacao. Ainda quevessao nao tenha sido filmaddamlet
guer estar no entre-lugar de extremos de compreelesaundo.

O filme também circula entre percepc¢les atravéfhialaenagem que presta ao
finlandésHamlet vai a luta(dir. Aki Kaurismaki, 1987) e a James Dean. Naapétamlet
aconselha os atores para que obtenham melhoréssefem a representacdo que encena a
morte do rei por envenenamento. Esse momento é nmjortante porque € ali que
Hamlet se emociona com o poder de fingimento do etdo poder de criar realidades

através da sua representacdo, como observa Goétleeascena ii, ato II:

O homem que declama com tanta emocao pessoal @ awrPriamo causa ao proprio
principe uma profunda impresséo; ele desperta sc@ntia do jovem hesitante e, assim,
essa cena torna-se preludio daquela em que o pegspetaculo faz um tdo grande efeito
sobre o rei. Hamlet sente-se envergonhado pelo catertoma tdo grande parte num
sofrimento alheio, fingido e, devido a isso, detpeele imediatamente a idéia de fazer
desse mesmo modo uma tentativa sobre a conscidacau padrasto. (Goethe, 1998, p.
34)

No filme, Almereyda cortou todo o texto do acohaetento substituindo-o por
imagens de James Dean. Enquanto Hamlet fala “oéqiecuba pra ele ou ele pra
Hécuba?”, vemos Dean emidas amargas(dir. Elia Kazan, 1955) e sua famosa
interpretacao influenciada pelo Método de Stangiiaque, assim como sugere Hamlet,
procura adequar a palavra a acdo, imprimindo riatade. A homenagem a Kaurismaki
vem através de um pato de brinquedo que Ofélialdevjonto a outros presentes de
Hamlet, pois, em seu filme sarcéastico, a disputa ctinglomerados é pelo monopdlio

mundial dos patos de plastico. Assim, com o usondiiplas referéncias culturais e de
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diferentes veiculos, Michael Almereyda interpretdamlet como ator que aceitou as
recomendacdes do principe dinamarqués e, desse, feadde seu filme resumo e breve

cronica do nosso tempo.
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