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Na “Maré” da Nova Museologia

“Para o bem e para o mal os museus ndo sdo blocos
homogéneos e inteiramente coerentes. Ali mesmo em suas veias
circulam corpos e anticorpos, memoria e contramemoria, seres
vivos e mortos. De qualquer modo, para além dessa visdo
microscopica, ndo se deve desconsiderar as tendéncias gerais
predominantes. Interessa aqui afirmar que alguns museus,
dando provas de que a mudanga ¢é possivel, buscam
transformar-se em equipamentos voltados para o trabalho com o
poder da memoria”.(Chagas, Mario. Memoria e poder:
contribuicdo para a teoria e a pratica nos ecomuseus. In:
Site:www.quarteirao.com.br/pdf/mchagas, 2000, p. 3).

Nesse capitulo apresentaremos um breve historico sobre o desenvolvimento
dos museus ¢ da Nova Museologia, conceituaremos ecomuseus € museus
comunitdrios, além de apresentar uma pequena caracterizagdo daqueles surgidos
no Rio de Janeiro até janeiro de 2010. Também relacionaremos museus
comunitarios € ecomuseus como fruto do movimento social, museus na

“contracorrente”, criados e idealizados pela Nova Museologia.

3.1
Do colecionismo dos Gabinetes de Curiosidades ao protagonismo
comunitario dos Ecomuseus

A maioria dos museus no Ocidente comega a existir com o que se
denominou de “colecionismo”, Kersten e Bonin (2007, p.117), definem

colecionismo como:

“um agrupamento de objetos com caracteristicas semelhantes, organizados
de diferentes maneiras, por diferentes pessoas, geralmente aquelas que
tinham melhores condi¢des econdmicas para adquiri-los.” (id, p. 117)

No entanto, Lacouture (1985, p. 5) nos fala sobre a necessidade de se pensar
o que vém antes do colecionismo de objetos ¢ que se encaminha no desejo de se
buscar elementos representativos de algo, ou seja, a busca da representatividade
outorgada aos objetos, elementos simbodlicos. Nao importa tanto o objeto, mas o

que ele representa.
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O conceito de museu sofreu transformagdo historico-cultural através de
muitos séculos. Nos remetemos a citacdo a seguir de Fernandez (1999) que deixa

claro essa transformacéo:

“Os antecedentes remotos do museu ha que buscar, ndo obstante, em uma
evolugdo historico-cultural de cerca de vinte e cinco séculos, desde a
denominagdo etimologica de mousein griego (casa ou templo das musas em
Atenas, s. V a.C.), passando pela concep¢do Alexandrina como centro
cientifico e universal do saber, pelo museum romano (templo das musas ou
escola filosofica), e pelo museu-colegdo renascentista e barroco, até chegar a
concepgdo ilustrada e a moderna e revolucionaria do museo publico no
século XVIII. No século XIX se aproximaria mais a realidade do fendmeno
europeu do museu moderno, enriquecendo-o com a tradi¢do, o debate ¢ a
experimentacdo anteriores.” (id, p.13)

Na Grécia e Roma Antigas, ou seja, na Antiguidade Cléassica se
colecionavam objetos, assim como na Idade Média. Mas, foi neste periodo que a
Igreja monopolizou no Ocidente os objetos de arte e fortaleceu concepcdo de um
tempo linear e evolutivo (Kersten e Bonin, 2007, p.117).

No século XVI e XVII essas colegdes de objetos raros vao ser chamadas de
“gabinetes de curiosidades”. Os monarcas e alguns ndo nobres criaram museus e
arquivos, mas a maioria colecionava os objetos numa ordem muito particular (o
fabuloso, o curioso, o ex6tico), descontextualizado de sua origem. Essa concepgao
era fruto de seu tempo historico. A partir do século XVI, algumas exposi¢des
foram sistematizadas e expostas em locais para este fim. O Renascimento agregou
aos objetos além do valor estético, o valor historico. Com a Revolugdo Cientifica,
no século XVII, as exposi¢des dos museus passaram a ter o ideal de reconstruir a
totalidade das culturas “exoticas”. Os museus expunham colegdes de historia
natural, antiguidades e objetos raros. A partir das colegdes, dos encontros e
desencontros com culturas do Novo Mundo e do surgimento do cientificismo
surgiram os museus modernos. (id, p. 117-118)

Ja no século XVIII o colecionismo, além do carater estético, agregou o
cientificismo, tornando os museus espagos sacralizados, institucionalizados,
redefinindo simbolicamente os objetos que o espago sacralizou (id, p. 121). Nesse
século varios museus foram abertos ao publico, como o British Museum criado em
1753 e o Louvre entre 1750 ¢ 1773. Porém, no final do século XVIII a cultura de
curiosidades foi banida e inicia-se a “era dos museus” no século seguinte. Com a

influéncia do cientificismo, os museus fortaleceram suas colegdes com objetos
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interessantes a ci€ncia, a maior parte formada por colegcdes reais. Tornaram-se
centros de producdo de conhecimento e passam a ser celeiro para o
desenvolvimento da antropologia.

Segundo Lacouture (1985, p.6-7) os museus surgem e se justificam
vinculados ao cientificismo, porém seu desenvolvimento e importancia estdo
relacionados a expansdo imperialista européia do século XIX. O colecionismo
chega a0 maximo em sua forma de acumulagdo de bens materiais e conservagio
caracterizando esse momento histdrico europeu e norte-americano e se
representando por sua monumentalidade e concentragdo, marcando dessa forma os

museus tradicionais. O trecho abaixo elucida o que acabamos de afirmar.

“(...) Como verdadeiros aparatos ideoldgicos de estado, os Museus
cumpriam uma fungdo claramente e assim se reproduziam como templos
verdadeiros do nacionalismo, do prestigio e da cultura nacionais.
Concentragdo e monumentalidade marcam o Museu tradicional.” (id, p.7)

Para Lacouture (1985), concentragdo patrimonial ¢ “Juntar objetos de
diferente procedéncia em um espago determinado(...)”(id, p.7). Sendo assim, o
objeto ¢ descontextualizado e musealizado passando a ser cultuado. A
descontextualizagdo, embora necessaria, altera o vinculo do elemento/ objeto com
o contexto original. Podemos citar como exemplo o Museu do Louvre ilustrando
um momento de concentragdo de riqueza ¢ dominio europeu sobre o mundo.

Segundo Kersten e Bonin (2007, p. 119), os museus pedagogicos e ativos
surgiram nos Estados Unidos, como por exemplo, o Metropolitan Museum em
1870, que serviu de modelo para outros museus americanos. Posteriormente, esses
museus influenciaram as visdes de museus latino- americanos, como o MASP
(Museu de Sao Paulo) e o Museu de Antropologia na cidade do México.

Tal padrdo museografico, que se caracterizava pela monumentalidade,
descontextualizagdo, concentragdo patrimonial ¢ comunicacdo, serviu de modelo
para os museus nacionais da América Latina, como o Museu de Bogota (1823) e o
Museu do México (1825). Cabe lembrar que tais paises estavam vivendo seus
processos de independéncias e consolidagdo de seus Estados Nacionais. Os
grandes projetos de nacdo eram comunicados nesses museus, fortalecendo-se
através das exposigdes museograficas a identidade nacional. Portanto, os museus

nacionais nascem com as identidades que se iniciam.
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Até ao final do século XIX, os museus tinham as fungdes de conservar e
pesquisar sujeitando assim, o desenvolvimento da etnologia a museografia.

No inicio do século XX, nos EUA, Franz Boas critica os museus
tradicionais, especialmente devido a arrumacdo de suas colegdes, tanto
teoricamente, quanto museograficamente (id, p. 120). Nao articulavam os objetos
das colegdes ao contexto em que eram reproduzidos, os objetos eram expostos
descontextualizadamente e numa visdo eurocéntrica. Boas acabou percebendo a
importancia de se referendar o objeto em sua cultura contextualizando-o,
formando uma proposta tedrica inovadora.

Também Franz Boas (id) vai falar da importante relagdo entre os museus e a
educacdo, pois considerava que as principais fungdes do museu eram educar ¢
entreter.

Portanto, desde o final do século XIX e inicio do XX, os objetos sdo
recontextualizados no museu. Por isso, o museu ¢ um espago que sacraliza os
objetos (Kersten e Bonin, 2007, p.117), ja que os redefine simbolicamente. Além
disso, o0 museu pode gerar ilusdo de uma representacdo adequada de um mundo
fragmentado.

Na segunda metade do século XX o museu se tornou um meio ¢ um fim de
acdo cultural (Fernandez, 1999, p.16). A riqueza de um museu hoje tem a ver com
seu potencial de informagdo e comunicagdo, com a sua capacidade técnica de
pessoal especializado e o seu programa museologico. As exposigdes
museograficas tradicionais foram estruturadas para expor objetos ou espacos que
contam historias ou ambos. Também, a arquitetura dos museus vai interferir na
exposicao museografica, quer na linguagem ou na representacao.

Nos anos 80 ocorre uma profunda mudanca na concepgdo do conceito de
museu porque se da uma outra aproximagdo dos museus com a antropologia, s6
que neste momento ndo mais para justificar a “corrida imperialista” e sim, para
representar as alteridades (Kersten e Bonin, 2007, p.122), ou seja, trabalhar com
identidades que geram visdes de nos e do outro.

Alguns acham que os objetos de varios museus deveriam ser devolvidos as
suas sociedades de origem, em geral dominadas pelos europeus ou norte-
americanos. Por outro lado, os museus podem ser templos ou foruns, ou seja,
apresentam objetos que referenciam determinadas culturas ou geram debates na

constru¢do de uma determinada cidadania. Sendo assim, os museus suscitam
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visdes do outro como diferente ou como “exdtico”. Também emitem juizos de
valor, logo, sdo instrumentos de poder, educacdo e experiéncia, como nos afirmam

Kersten e Bonin (2007) no trecho abaixo:

“Nesse sentido, os museus s@o arenas privilegiadas, que apresentam imagens
de nds mesmos e dos outros. Assim, as exposi¢cdes museoldgicas podem
constituir-se em desafios para pensar os contrastes entre o que se sabe e 0
que € preciso aprender sobre o outro.” (id, p.124)

Portanto, podemos perceber que varios estudiosos dos museus afirmam que
estes possuem um carater educacional vinculado a sua propria origem, se
configurando desde o inicio como espagos de pesquisa ¢ ensino, que poderiamos
denominar também, como espagos educativos ndo formais. Porém, somente ao
final do século XVIII o enciclopedismo gera uma preocupagdo educativa do
museu. Mesmo assim, o processo de mudanga da relagdo do publico com o museu
foi lento. Somente no século XX proliferaram os museus que queriam divulgar as
colegdes com base em propositos mais populares, ampliando a divulgagdo do
saber dos museus, especialmente na Franga. Cabe lembrar que esta realidade ndo
atinge de forma uniforme a todos os tipos de museu. Sendo assim, os museus
classicamente apresentam ou exibem as colegdes, mantendo uma recorrente falta
de participacdo do publico.

Um grande diferencial dos museus atuais € a preocupacdo com a educagio ¢
difusdo (Lacouture, 1985, p.3). Para aliviar a falta de participacdo do publico
dentro desse panorama herdado e exposto acima, os museus criaram servicos
educativos sistematicos e programas especiais para jovens e adultos, como
trabalhos de expressdo plastica, teatro etc, dentro do museu a partir de seus temas.
Também Lacouture (id, p.9) nos diz que sdo os especialistas que decidem o que ¢
como exibir nos museus. Em poucas ocasides, diz ele, se sonda para conhecer o
publico que o frequenta. E, em geral, uma comunicagio sem dialogo, realizada no
nivel abstrato, sem nivel afetivo (id).

No Brasil cabe a primogenitura dos museus ao Museu Nacional no Rio de
Janeiro, que foi criado por Dom Jodo VI em 1818, mas s6 comegou a funcionar
em 1821. No entanto, so a partir de 1876 € que o estudo de historia natural passou
a ser dominante em varios museus. Ainda no século XIX, no Brasil, foi criado o
Museu Paraense em Belém (1866) — que estudava a natureza amazonica- € o

Museu Paulista em Sao Paulo (1894) — que, também,estudava a historia natural do
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Brasil e de outros lugares da América do Sul. A partir de 1920 com a criag@o de
Institutos de Pesquisa, os museus de ciéncias sofreram uma certa decadéncia.
(Jacobucci, 2008), voltando a ter mais investimentos décadas mais tarde.

A maioria dos museus brasileiros recebeu maior impulso a partir de 1980,
com excegdo do Instituto Butantan, que trabalha com a histéria natural das
serpentes desde 1921. Os anos 80 passam a ser estimuladores aos museus de
ciéncias do Brasil devido a implementos oriundos de programas de apoio do
governo ¢ devido a preocupagdo e busca por uma fun¢do educativa porque as
exposicdes nos museus nos trazem a necessidade de tornar acessivel as
informagdes cientificas para o publico. Também nessa década proliferaram os
chamados “museus vivos ou interativos”. Atualmente eles sofrem criticas no
Brasil e no mundo inteiro. Nos Ultimos anos surgiram diversos programas
educacionais proporcionados pelos museus de ciéncia em parceria com as escolas
(Marandino, 2000).

No entanto, antes dos anos 80 a crise contemporanea que ja se manifestava
nos museus se revela com intensidade na 9° Conferéncia do Conselho
Internacional de Museus ocorrida na Franga em 1971. A crise apresentava-se na
necessidade de dar ao museu uma dindmica adequada para transforma-lo num
verdadeiro instrumento de desenvolvimento cultural da sociedade contemporanea
(Lacouture, 1985, p.1).

Assim sendo, a Nova Museologia toma forma na Franga em 1971, fruto da
insatisfacdo de varios musedlogos que queriam renovar e alguns até mesmo
superar a instituicdo chamada museu sob a influéncia dos anseios populares dos
anos 70. No entanto, cabe lembrar que a expressdao Nova Museologia foi cunhada
por G. Mills e R. Grove em 1958, segundo Fernandez (1999, p. 74).

No contexto da Nova Museologia nasceu o ecomuseu. No inicio dos anos
70, Hugues de Varine Bohan'' — entdo, Secretario Geral do Conselho
Internacional de Museus (ICOM) — e Georges-Henri Riviére'> — um dos primeiros
Secretarios Gerais do ICOM — foram determinantes no surgimento do termo

Ecomuseu. Para alguns autores foi Varine que cunhou a palavra ecomuseu, para

"' Hugues de Varine é um pensador e gestor comunitario francés, foi presidente do ICOM
(Conselho Internacional de Museus), membro fundador do MINOM — Movimento Internacional da
Nova Museologia, consultor internacional em Comunidades, Patriménio e Desenvolvimento.

20 musedlogo Georges-Henri Riviére serviu entre 1948-1965 como o primeiro diretor em
exercicio do ICOM, o Conselho Internacional de Museus, sendo que a partir de 1966 permaneceu
como conselheiro permanente.
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outros Riviére. Porém, o que temos certeza é que os dois foram fundamentais na
estruturacdo e difusdo de tal conceito, segundo nos confirma a citagdo a seguir de

Priosti e do proprio Varine (2007):

“O Brasil e seu territorio continental €, como disse Georges- Henri Riviére,
cunhador com Hugues de Varine do conceito de ecomuseu, um celeiro de
ecomuseus, ¢ se poderia acrescentar, de criagdes museoldgicas populares ou
comunitarias.” (Priosti, O.;Varine,H. id, p.61)

O ecomuseu surge precisamente da necessidade de abrir o museu
tradicional, ampliando-o de diversas formas. No Novo Museu ndo hé edificio e
sim, regido; ndo existe a colegdo e valoriza-se o patrimonio regional; ndo se tem
preocupagdo com o publico, a comunidade regional é a protagonista. O Museu
Novo tem suporte no tridngulo “Territoério-patrimonio-comunidade”.

Cabe lembrar que Nova Museologia e Ecomuseu ndo sdo sindnimos.
Segundo Fernandez (1999, p. 113) a Nova Museologia ¢ a manifestacdo de uma
ideologia, de uma filosofia que distingue e norteia o trabalho de alguns
museo6logos, ¢ um sistema de valores aberto e interativo que utiliza um novo
modelo de trabalho museal. J& ecomuseu ¢ um tipo de museu cuja filosofia ¢
principios de atuacdo sdo norteados por essa ideologia e filosofia denominada
Nova Museologia. O conceito de ecomuseu ultrapassa as fronteiras de um museu
classico de coletar objetos para que as comunidades aprendam sobre elas mesmas
ou outros povos. Estd baseado na memoria coletiva das comunidades e engloba os
lugares, as cerimonias e as relagdes sociais.

Para Scheiner. (1998 p. 162) ecomuseu pode também ser denominado de
Museu Integral, ou Museu Total, por lidar com um conjunto de referéncias em sua
integralidade. Aquino (2007) explicita o significado de museu integral no trecho

abaixo:

“Ocorre a passagem da colecdo, que funda o museu tradicional, ao
patriménio, fundando o que passa a ser denominado de museu integral.” (id,
p. 54)

As reflexdes e resolugdes sobre o Museu Novo aconteceram na Mesa
Redonda: “A importdncia e o desenvolvimento dos museus no mundo
contemporaneo”, ICOM-UNESCO, ocorrida em Santiago de Chile, em 31 de
Maio de 1972. Nessa conferéncia varias indagagdes revestem as preocupacdes de

alguns museologos, tais como:


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0811294/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0811294/CA

74

“Que fazer, ante as novas condigdes sociais, em seu urgente problema de
participagdo e dialogo, com as grandes concentragoes de bens materiais
culturais, herdadas do século XIX, e inclusive de antes?” (Lacouture, 1985,

p- D

Em 1984 ocorre em Quebec o primeiro Atelier Internacional dos
Ecomuseus e Novas Museologias e ¢ conhecido como a Declara¢do de Quebec,
onde se solicita ao ICOM o aceite para a criagdo de um comité internacional de
ecomuseus ¢ a criagdo de uma federagdo internacional para a Nova Museologia.
Mas, a primeira proposta ndo foi aceita. (id, p. 80)

Em 1985 foi criado o MINOM (Movimento Internacional para uma Nova
Museologia) em Lisboa. Como ja afirmamos a Nova Museologia comecou na
Franga, mas também se expandiu em outros lugares, especialmente em Quebec.

Segundo Fernandez (1999, p. 82) os parametros da Nova Museologia sdo:
democracia cultural (respeito a diversidade cultural e valorizacdo da propria
cultura de cada grupo); novo paradigma (da monodisciplinariedade a
multidisciplinariedade, do publico a comunidade, do edificio ao territorio);
conscientizagdo da comunidade da existéncia e valor de sua propria cultura;
modelo museologico aberto e interativo, tendo por objeto o patrimdnio originado
da comunidade; didlogo com os sujeitos, com a participacdo ativa da comunidade
catalisando as necessidades da mesma; método colocado na exposicdo, ou seja, a
exposicao passa a ser um método como um dos mais importantes instrumentos de
didlogo e conscientizacao.

Sendo assim, os musedlogos se preocupam com todo esse enorme acervo
acumulado nos museus tradicionais, principalmente das grandes poténcias, ¢ sua
vinculacdo, ou ndo, com as questdes contemporaneas. Como os museus podem
dialogar e ou participar dessas questdes? Os museus tradicionais ndo se
preocupavam com a comunicacdo e participacdo do publico visitante como ja
afirmamos anteriormente. J4 a Nova Museologia devido a toda essa problematica
exposta, tem tido na questdo educacional um dos seus alicerces.

Para finalizar este item resta-nos esclarecer que as expressdes ecomuseu ¢
museu comunitario sdo muito utilizados por diversos pesquisadores, para alguns
tem o mesmo significado, para outros ndo. No subitem abaixo abordaremos e

analisaremos esse assunto entendendo que tais palavras ndo sdo sindnimas.
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3.2
O que sdao os museus comunitarios e ecomuseus? Para que e por
que museus comunitarios e ecomuseus?

Como abordamos no capitulo 1 a importancia da memoria coletiva foi
reconhecida a partir da 2* metade do séc. XX. A memdria sempre tem uma mao-
dupla, ou seja, contempla 0 momento presente ¢ o tempo passado que se esta
lembrando. Sendo assim, podemos notar que nos museus, os objetos nos
convidam a lembrarmos. Sdo essas marcas deixadas do passado que nos permitem
lembrar ou, quando ndo existem, esquecer. Chagas (2002) afirma no trecho abaixo
que esse jogo de lembrar e esquecer estdo presentes em todo o tipo de museu, quer

tradicional, quer no “novo” museu.

“Nos grandes museus nacionais € nos pequenos museus voltados para o
desenvolvimento de populagdes e comunidades locais, nos museus de arte,
nos de ciéncias sociais ¢ humanas, bem como nos de ciéncias naturais o jogo
da memoria e do poder esta presente, e em consequéncia participam do jogo
0 esquecimento e a resisténcia. Este jogo concreto € jogado por individuos e
coletividades em relacdo. Nao ha sentido imutavel, ndo ha orientacdo que
ndo possa ser refeita, ndo ha conexdo que ndo possa ser desfeita e refeita.”
(id, p 69)

Sabemos que a memodria de uma época passada sempre pode ser
questionada, pode ser reinterpretada, reconstruida, por isso a fidelidade aos fatos é
sempre uma questdo crucial nos estudos de memoria e pode ser interrogada pela
critica historica. A tensdo entre Memoria ¢ Historia estd sempre presente nos
museus ¢ em todos os lugares de memoria (Ricoeur, 2007).

Para as comunidades subalternizadas é importante buscar um senso de
justica através de uma memoéria feliz (id). E fundamental o resgate da histéria, da
luta de comunidades populares e/ ou de favelas pela posse da terra, pela melhoria
da qualidade de vida, pela ampliagdo do uso aos direitos basicos etc. Também ja
afirmamos que a memoria ¢ um dever, um bem comum, uma necessidade juridica,
moral e politica (Sarlo, 2007). Sendo assim, 0s ecomuseus € museus comunitarios
surgem na demanda do movimento social

A concep¢do museal proposta por Varine e outros participantes da Nova
Museologia levou varios especialistas a criarem o quadro comparativo abaixo

(Chagas, Memoria e Poder, 2000, p. 5) até hoje utilizado:
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MUSEU TRADICIONAL = edificio + cole¢do + publico
ECOMUSEU/ MUSEU NOVO = territorio+ patrimdénio+ populagdo (comunidade)

Chagas (2000) nos alerta que o conceito de territorio exige cuidado, pois a
delimitacdo de um territorio também pode ser excludente e perversa. E acrescenta
a isso a tensdo territorializagdo e desterritorializacdo como afirma no trecho

abaixo:

“Qual ¢ afinal de contas o territério do humano? Arrisco-me a pensar que as
praticas ecomuseoldgicas ndo t€m sido sempre de territorializagdo, ao
contrario elas movimentam-se entre a territorializacio e a
desterritorializag@o, sem assumir uma posi¢ao definitiva.” (id, p. 6)

Sendo assim, Chagas (id) nos fala sobre a ambiguidade da demarcacdo do
territorio, pois a delimitacdo desse pode favorecer a defesa dos saberes locais ¢ da
resisténcia frente a uma cultura globalizante, porém pode também, dificultar a
troca e o fortalecimento politico-cultural dos agentes museais em questao.

Segundo o proprio Varine (2005) me afirmou, na /¢ Jornada Formagdao em
Museologia Comunitdria®, ecomuseu e museu comunitario — para ele - sdo a
mesma coisa, como afirmamos anteriormente. Por outro lado, ha autores que
entendem que ecomuseu e museu comunitario sdo diferentes, pois o ecomuseu
comportaria, também, a questdo do territério e muitas vezes nao teria uma sede
especifica para o museu, ja que envolve todo o territorio € o patrimonio cultural e
natural daquela determinada comunidade.

Sendo assim, entendemos que o Museu da Maré constitui-se como um
museu comunitario € ndo fundamentalmente, um ecomuseu, tendo em vista ndo
envolver diretamente o territorio da Maré em sua configuracdo - o que nada
impede que possa vir a se constituir enquanto ecomuseu futuramente, caso passe a
englobar de modo mais central parte do espago territorial “mareense”. Sobre isso,

resta-nos remeter a propria fala de Varine (id) quando afirma que:

“(...) Deixemos evoluir o termo, cujos avatares sucessivos, de toda maneira,
tém pouco a ver com o Museion de Alexandria e admitamos que ele possa
ter formas diferentes, em fungdo de objetivos igualmente diferentes. Porém,
prossigamos o debate entre pessoas de boa vontade e continuemos a observar
0 que se passa nas comunidades e a tirar disso os ensinamentos. (id, p.14)

B A I Jornada Formagio em Museologia Comunitaria (sobre ecomuseus € museus comunitarios)
ocorreu em Santa Cruz/ RJ em outubro de 2009.
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Ja afirmamos no item anterior que ecomuseu ¢ museu comunitario ndo sdo a
mesma coisa para alguns autores, embora o proprio Hugue Varine ndo veja
diferenca fundamental entre um e outro. Porém, entendemos que o conceito de
museu comunitario embora pautado nos principios da Nova Museologia em
diversas das caracteristicas do ecomuseu, como: patrimdénio e protagonismo
comunitdrio, ndo apresenta a configuragdo do territdrio fisico propriamente dito
como caracteristica fundamental e sim, os sujeitos ¢ relacdes sociais que nele se
desenvolvem.

Os museus comunitdrios trazem uma nova concep¢do de museu, onde
segundo Chagas (2008) ¢ importante ndo apenas democratizar o acesso aos
museus, mas democratizar a propria concep¢do de museu. Os Museus
Comunitarios ¢ os Ecomuseus sdo um tipo de museu que representam a(s)
cultura(s), a(s) historia(s) e a(s) memoria(s) de um ou mais grupos socialmente
excluidos.

O ecomuseu envolve todo o patriménio cultural e natural da comunidade.
Para Bellaigue (1992), sdo caracteristicas para a constituicdo de um ecomuseu:

(1) identificar um territorio e seus habitantes, além de seus desejos e necessidades;
(2) atuar com os habitantes da comunidade, ja& que estes sdo os verdadeiros
herdeiros do passado ¢ atores do presente;

(3) admitir que ndo seja necessario uma colecdo para a existéncia de um museu.

Segundo Santos (2008), Hugues de Varine foi o mais inovador na
participacdo da Mesa Redonda de Santiago do Chile, em 1972, na defesa da
existéncia dos museus comunitarios € ecomuseus, como nhos mostra o trecho

abaixo do proprio Varine:

“Esquecia-se, assim, aquilo que havia se constituido, durante mais de dois
séculos, na mais clara vocagdo do museu: a missdo de coleta ¢ conservagao.
Chegou-se, em oposi¢do, a um conceito de patrimonio global a ser
gerenciado no interesse do homem e de todos os homens (Varine, 1995,

p.18)

Através da leitura dos textos de Varine, segundo Priosti (2008), podemos
relacionar os conceitos de ecomuseu, patrimonio ¢ desenvolvimento para tentar
entender porque, como e para qué uma sociedade constroi um museu, onde o

patrimonio ¢ a propria vida natural e cultural daquele territorio.
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“Por outro lado, se a investigagdo se fundamenta nas mais recentes
experiéncias museologicas, paralelas as convencionais, podem-se apresentar
a museologia comunitaria e a ecomuseologia territorial de desenvolvimento
como alternativas de sucesso na constru¢do da memoria. Percebe-se que,
com ela, o desenvolvimento humano e comunitario ¢ um potencial
importante para a formulagdo e gestdo de politicas publicas coerentes com os
desejos de promogdo da paz e da justi¢a social, na geragdo, captagdo e gestao
de recursos econOmicos, culturais e naturais, através da propagacdo da
esperanga, compreensdo, ousadia e confianga, capazes de criar cidaddos
transformadores, conscientes de que sua participacdo civica e politica,
individual ou coletivamente organizada. Nesse caso, a constru¢do da
memoria pode contribuir para o redesenho de seu futuro comum.” (Priosti,
2008, p.2-3)

A Nova Museologia reconhece a contribuicdo de Paulo Freire
fundamentando seus principios no conceito de patrimonio integral partilhado pela
comunidade internacional a partir da Mesa Redonda de Santiago do Chile, ja
citada anteriormente."

Os ecomuseus e 0s museus comunitdrios no Brasil e no mundo procuram
revisitar o processo criador de subjetivagdo e de constru¢do de memoria como
resisténcia a uma nova ordem globalizada, a uma museologia estandardizada e/ ou
homogeneizada. Estdo vinculados aos processos de transicdo democratica
tentando responder a situagdes de opressdo, abandono ou esquecimento.

O México foi pioneiro no surgimento dos primeiros museus comunitarios,
baseado na concepcdo de educagdo popular, processo teodrico-metodologico de
educacdo ndo formal de uma comunidade ou grupo local. Os museus comunitarios
mexicanos acabaram por delinear os primeiros caminhos da Nova Museologia,
trazendo novas concepgdes museologicas, baseadas em novas teorias de pesquisa
social, novas linguagens tecnoldgicas, com novas formas de conservar e guardar
acervos. Porém, cabe relembrar que ¢ na Franca, nos Anos 70, que acaba surgindo
0 primeiro ecomuseu.

Na Nova Museologia a exposicdo ¢ um método de trabalho em didlogo
permanente com a comunidade (Marc Maure, apud: Fernandez, 1999, p.145), ja
que o musedlogo ¢ a comunidade estio em permanente didlogo para o estudo,
preservacdo e difusdo da cultura da mesma. A exposi¢do ¢ um dos meios mais

uteis para didlogo e conscientizac¢ao, incluindo o publico como protagonista.

' Paulo Freire foi convidado a participar da Mesa Redonda em Santiago do Chile em 1972, mas o
Brasil, que vivia sob o regime da ditadura militar, acabou por impedir Paulo Freire de participar
desse evento.
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O Museu Novo por si s6 ndo ¢ incompativel com o museu tradicional, mas
gera diferentes atitudes e comportamentos com a comunidade originados de
concepgdo antropologica de servico e desenvolvimento social. O povo sente-se
proprietario do museu devido a sua participagdo ser direta e ativa. Segundo
Fernandez (id, p. 142) com isso reforga-se a consciéncia de um povo por sua
historia e sua atracdo pela identidade historica. Ocorre a construcdo de uma
memoria outra, que ndo a memoria institucionalizada e/ ou oficial. Porém, cabe
lembrar que os museus sdo herdeiros de memoria e de poder (Chagas, 2000, p. 2)
€ nem o0S museus comunitarios ¢ ecomuseus escapam desse “principio”
museologico.

Ao estudarmos todas essas questdes nao podemos deixar de nos questionar
sobre qual ¢ a utilidade dos museus, particularmente dos museus comunitérios.
Para que servem os museus em comunidades populares ¢/ ou favelas? Essa
pergunta nos remete a complexidade da memoria, ou seja, o que preservar/
lembrar e/ ou esquecer. Paul Ricoeur (2007) nos deixa claro que € impossivel falar
de memoria sem falar de esquecimento, como ja afirmamos anteriormente. A

citacdo a seguir nos coloca o que o autor chama de esquecimento ocioso.

“Uma terceira pista se oferece a explorar: a de um esquecimento que ndo
seria mais nem estratégia, nem trabalho, um esquecimento ocioso. Ele seria
um duplo da memoéria, ndo a titulo de rememorag¢do do advento, nem de
memorizagdo das habilidades, nem tampouco, de comemoragdo de
acontecimentos fundadores de nossa identidade, mas de disposi¢ao
preocupada instalada na duracdo. De fato, embora a memoria seja uma
capacidade, o poder de fazer-memoria, ela é mais fundamentalmente uma
figura da preocupagdo, essa estrutura antropoldgica basica da condigdo
histérica.” (id, p. 511)

E via memoria coletiva social que guardamos um conjunto de lembrangas e
referéncias culturais comuns a um grupo, selecionamos alguns fatos e esquecemos
outros, para isso existem os museus e outros centros de memoria. Logo, ndo
poderiamos negar o direito as comunidades populares de possuir o seu proprio
museu. Se os museus de elite representam uma determinada classe social, os
museus comunitarios € ecomuseus representam (ou tentam representar) as
camadas populares. Esse bindmio inseparavel memoria e poder ¢ explicitado por

Chagas (2002) na citagdo abaixo:
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“Reconhecer que existem relagdes entre o poder e a memoria implica em
politizar as lembrangas e os esquecimentos. A memoria -voluntdria ou
involuntaria, individual ou coletiva - €, como se sabe, sempre seletiva. O seu
carater seletivo deveria ser suficiente para indicar as suas articulagdes com
os dispositivos de poder. Sdo essas articulagdes ¢ a forma como elas
atravessam ¢ utilizam determinadas sobrevivéncias, representagdes ou
reconstrugdes do passado no presente que pretendemos estudar, partindo do
principio de que nenhuma forma de relagdo com o passado ¢, em si mesma
(Santos, 1993: p.83), emancipadora ou coercitiva”. (id, p. 44-45.)

r

Porém, resta-nos a interrogacdo: por que € importante preservarmos as
tradi¢des, valores, lingua, costumes de um povo? Porque ¢ isso o que gera um

sentimento de pertencimento a um determinado grupo e ndo a outro (Le Goff, 1990).

3.3
Panorama geral dos museus comunitarios no Rio de Janeiro

Podemos entender o contexto de surgimento ¢ quase boom de tantos museus
comunitarios e ecomuseus na cidade do Rio de Janeiro e no Brasil como um todo,
pois esses sdo capazes de trazer um sentimento ¢ senso de justica social com
certeza legitimo. Conta-se a historia daquelas comunidades que sdo tratadas,
vistas pela sociedade e pelo poder publico quase como que invisiveis, sem o
acesso muitas vezes aos chamados bens basicos. Dai, entendermos haver
legitimidade a priori na criagdo e existéncia desse tipo de museu.

Varine (2007, p.63) afirma que embora os museus comunitarios e locais
crescam cada vez mais em numero, por outro lado sofrem cada vez mais, no
mundo todo, de falta de meios ¢ de pessoal academicamente formados. Afirma,
também, que bem poucos desses museus sdo de fato comunitarios, no sentido
pleno do termo.

O Ecomuseu de Itaipu (PR) ¢ considerado o primeiro ecomuseu brasileiro
(Priosti, 2007) e foi criado em 1987. Foi a primeira vez que se usou o conceito de
ecomuseu no Brasil. Esse ecomuseu surge da criagdo do empreendimento Brasil-
Itaipu Binacional e foi feito para promover a integragdo regional e valorizar a
memoria ¢ a educagdo ambiental, buscando um desenvolvimento sustentavel e o
fortalecimento da imagem institucional.

Em diversos estados do Brasil encontramos museus comunitdrios ou

ecomuseus, como por exemplo: no Pard, o Ecomuseu da Amazdnia criado em
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2007"; na Bahia, 0 Museu Comunitério M3o Mirinha e Portdo surgido da
musealizagdo de um terreiro de candomblé em 2004; no Rio de Janeiro, o
Ecomuseu da Ilha Grande criado em 2008.

Iniimeras vezes 0s ecomuseus € 0S museus comunitarios ndo comegaram
coOmo museus € sim, como movimentos comunitarios, por exemplo: na favela da
Rocinha, no Rio de Janeiro, ja havia uma Associagdo de Moradores atuante nas
reivindicagdes dos direitos da populagdo local, esta sente a necessidade de
resgatar sua memoria e cria o Centro de Memoria da Rocinha e a partir dele esta
construindo o Museu de Histéria da Rocinha — Sankofa.

Abaixo elencaremos uma breve caracterizacdo dos ecomuseus € museus

comunitarios no municipio do Rio de Janeiro até final de 2010:

1) O Ecomuseu do Quarteirdo Cultural do Matadouro, também conhecido
como Ecomuseu Comunitario de Santa Cruz se localiza no quarteirdo
histérico do Matadouro em Santa Cruz e foi criado em 1983, ndo se
localiza em regido de favela. Foi o primeiro ecomuseu criado no
municipio do Rio de Janeiro. Segundo Priosti (2007), a comunidade de
Santa Cruz s6 percebeu que tinha um ecomuseu ao participar do [
Encontro Internacional de Ecomuseus realizado no Rio de Janeiro em
1992, sob as influéncias da ECO-92. Neste encontro se descobriu
protagonista desde 1983 a partir das agdes do NOPH — Nucleo de

Orientacdo e Pesquisa Historica (id);

Foto 1 de Helena Aratijo - Interior do Ecomuseu de Santa Cruz

'S Este ano ocorrera o IV Encontro Internacional de Ecomuseus e Museus Comunitdrios — IV
EIEMC no Ecomuseu da Amazonia no Pard entre 12 a 16 de junho de 2012.
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Foto 2 de Helena Araujo - Fachada da sede do Ecomuseu de Santa Cruz

2) O MUF (Museu de Favela) se localiza no Complexo Pavdo-Pavaozinho e
Cantagalo e sua sede fica na Estrada do Cantagalo (¢ mais envolvido com
o turismo levado para a comunidade do que os outros museus semelhantes
no Rio de Janeiro). Foi criado em 2009. Tem como caracteristica singular
a narracdo da historia local contada através de grafites pintados nas

paredes das casas existentes no percurso do ecomuseu.

Foto 3 de Helena Aratjo- Associagdo dos Moradores do Cantagalo no percurso do MUF
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Foto 4 de Helena Aratjo- Inicio do percurso do MUF
Foto 5 de Helena Aratjo—
historia local contada nas paredes

3) Museu do Horto, no Caxinguelg, no Jardim Botéanico, no Rio de Janeiro foi
criado recentemente em novembro de 2010. Fica localizado numa area de
grande valoriza¢do fundiaria na cidade do Rio de Janeiro. Por isso, vive
grande tensdo na luta dos antigos moradores permanecerem morando

naquela regido do Horto Florestal.

Foto 6 de Helena Aratijo - Percurso no territério do Museu do Horto
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Foto 7de Helena Araujo - Percurso no territorio do Museu do Horto

4) O outro museu ¢ o Museu da Maré¢, que por ser nosso estudo de caso sera
abordado separadamente no capitulo 4, onde narramos a historia da Maré

relacionando-a a criagdo do proprio Museu da Mar¢é (subitem 4.3.)

Foto 8 de Helena Aratjo— Fachada da entrada do Museu da Maré
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Enfim, nesse capitulo de nossa pesquisa elencamos uma pequena historia
dos museus e da Nova Museologia, caracterizando o surgimento dos mesmos
desde os “Gabinetes de curiosidades” até ao protagonismo comunitario dos
ecomuseus. Além disso, conceituamos e diferenciamos ecomuseus ¢ museus
comunitdrios e pudemos perceber o quanto ¢ polémica essa conceituagdo.
Também, desenhamos sutilmente um panorama brasileiro sobre os ecomuseus e
museus comunitarios privilegiando aqueles surgidos na cidade do Rio de Janeiro
até ao final de 2010. Refletimos sobre o que difere um museu tradicional de um
museu comunitario e ecomuseu ¢ sua intrinseca relagdo com o poder — poder da
memoria e memoria do poder (Chagas, 2002).

Porém, uma das questdes cruciais nesses novos museus ¢ que a memoria
podera estar a servigo do passado ou do presente, pode servir & emancipacdo dos
individuos ou a sua submiss@o, pois “O modelo nido tem funcionamento
automatizado e a pratica tem permitido compreender que ecomuseus também se
tradicionalizam.” (Chagas, 2000, p.6). Sendo assim, entendemos que esta ¢ uma
reflexdo e problemdtica que permeia nosso estudo sobre as relacdes entre
memoria, educagdo ¢ o Museu da Maré¢.

Podemos situar nossa pesquisa no ambito do interesse recente pelos museus
como espacos de representacdo do outro e de grande potencial educativo - ou
pedagogico, como preferem denominar alguns pensadores -, além de guardides e
divulgadores de culturas e ideologias de grupos sociais especificos. Por isso,
nosso proximo capitulo ¢ entender onde fica a educagdo nisso tudo, conceituar e
diferenciar espago educativo formal, ndo formal e informal. Tentar entender a
missdo educativa dos museus (Appadurai e Breckenridge, 2007) e dos “lugares de

memoria” em geral.
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