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“Marés de memorias” ou “memorias de Marés”

Foi preciso coragem para comecar essa caminhada, mas também, € preciso
coragem para finalizar a mesma, ou melhor, encerra-la “provisoriamente”. Um
objeto de estudo tdo querido e tdo trabalhado deve ser deixado, no minimo em
descanso... Depois do imenso caminho percorrido chegamos a algumas
conclusdes e muitas reflexdes. Quantas historias vividas, quanto estudo e
interlocucdes postas, quantas trocas intelectuais e afetivas, mas a hora ¢ de saber
encerrar, para que possamos a frente continuar nossas buscas e inquietagdes
académicas e existenciais...

O objetivo basico desta tese foi identificar e analisar a dimensdo educativa
do Museu da Maré através da ressignificacdo da historia e da construcdo das
memorias locais podendo, facilitar um empoderamento identitario de grupos
populares através de um museu comunitério.

Sendo assim, diversas interrogagdes foram colocadas na introdugdo desta
pesquisa. Tentaremos entdo, retoma-las a luz da teoria e dos dados encontrados no
trabalho de campo. Iniciarei analisando as questdes gerais e¢ deixarei as duas
primeiras interrogacdes, escritas na Introdugéo desta tese, por ultimo.

Quanto as questdes levantadas - O que é um museu comunitario? Museu
comunitdrio e ecomuseu sdo sinonimos? — nos deparamos com divergéncias entre
alguns autores, para Varine (2005) ecomuseu e museu comunitario sdo a mesma
coisa, ja para Chagas (2000) e outros, sdo diferentes, pois 0 ecomuseu envolve além
do patrimonio e protagonismo comunitario, a existéncia do territdrio fisico
propriamente dito. Desse modo, concordo com Chagas e entendo ser o Museu da
Maré um significativo exemplo de um museu comunitario, o que nada o impede de
vir a se desdobrar num ecomuseu, caso o espago geografico de seu territorio mais
amplo venha a ser incorporado as delimitagdes do seu espago museografico atual.

As nossas reflexdes sobre Como e por que surgem os museus comunitarios
no Rio de Janeiro? Em que contexto? levaram-nos a analisar que algumas
comunidades populares, como a Favela da Maré e outras, que sofrem ha muito
tempo, ou melhor, quase sempre, um enorme descaso do poder publico e da
sociedade em geral, passaram a se organizar ¢ reivindicar através do movimento

social melhores condi¢des e qualidade de vida, isto estende-se também, aos bens
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culturais. Tais museus surgem num contexto brasileiro de maior democratizagdo
da luta social e politica a partir da década de 80 pelos acessos aos bens basicos do
cidaddo, inclusive as praticas culturais. Os museus comunitarios surgem na esteira
das reivindicagdes dos movimentos sociais liderados pelo protagonismo
comunitdrio. De certa forma isto j& nos encaminha a responder a nossa oitava
inquieta¢do, ou seja: Como foram construidos? A comunidade participou da
selecdo dos objetos/ fatos historicos que desejam lembrar ou esquecer?

No caso do Museu da Maré, como um museu comunitario, encontramos a
participacdo da comunidade em diversos momentos desde sua criagdo. Se por um
lado, jovens moradores da regido da Maré fundaram o CEASM e a Rede de
Memoria, que vém a dar origem ao Museu da Mar¢, este também foi por eles
criado; por outro lado, encontramos a presenga da comunidade em geral ndo s6 na
sua criacdo, doando objetos e auxiliando na mesma, como comprovamos na
participacdo de antigos moradores e liderangas locais, como “Seu” Atanasio e
“Seu” Jaqueta. Além disso, em nossas observagdes de campo nos deparamos a
todo o momento com a frequéncia da comunidade num entra e sai de criangas ¢
adultos no Museu, desde os cursos oferecidos, bem como a presenca assidua das
criangas as rodas de leitura ¢ a Biblioteca Elias José. Os moradores também estdo
presentes nas palestras, cinema, visitas de escolas da redondeza as exposicdes
permanente e temporarias, aos eventos como “Maré de Samba” etc.

Assim sendo, a primogenitude do Museu da Maré se d4 ndo por ser um
primeiro museu de favela do Brasil, mas por ser o primeiro museu de favela
criado pela populagdo local, onde ha de fato um protagonismo comunitario, como

nos confirma o trecho de Chagas & Abreu (2007) abaixo:

“A novidade, no entanto, nao residia no fato de o Museu da Maré ser o
primeiro museu criado dentro de uma favela. Em 1996, por exemplo, foi
criado o Museu da Limpeza Urbana — Casa de Banhos Dom Jodo VI, situado
no bairro-favela do Caju, (...). Todavia, tanto o Museu da Limpeza Urbana,
administrado pela Companhia de Limpeza Urbana — Comlurb como no
projeto Museu ao Ar Livre do Morro da Providéncia, administrado pela
prefeitura, ndo sdo as comunidades locais que estdo no centro dos interesses,
das discussdes e das agdes administrativas e gerenciais. O que a imprensa de
modo singelo sublinhava ndo era a primogenitura de um museu dentro de
uma favela, mas a primogenitura de um museu sediado numa megafavela,
construido e administrado pela comunidade local, que trataria de temas
locais e universais (...).” (id, p.131)
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Simultaneamente a essas questdes, constatamos a preocupacdo com a
narracdo da historia e da construgdo das memorias locais, ndo s6 na exposi¢do
museografica permanente, como no material analisado das falas e depoimentos
das entrevistas de seus diretores e funcionarios. Nesse rico material coletado em
campo encontramos por parte de seus diretores e funciondrios a inten¢do e busca
de uma “memoria feliz” (Ricoeur, 2007), ou seja, na constru¢do de uma memoria
justa, de uma memoria que insiste em se fazer presente na “contramao” da historia
oficial, valorizando a luta e resisténcia daquelas comunidades da Maré em prol
ndo s6 de sua sobrevivéncia - quer aterrando os alagados, quer construindo suas
casa de alvenaria etc ou sonhando com o exercicio de uma cidadania mais plena
(Candau, 2002).

As reflexdes acima sobre as memorias construidas e historias narradas no
Museu da Maré nos levam a outros questionamentos que me propus ao iniciar este
trabalho, como: Que conceito(s) de identidade(s) eles representam? Serd que
esses museus representam de fato a(s) identidade(s) presentes naquela(s)
comunidade(s), ou apenas a identidade dominante no local? A(s) comunidade(s)
se sentem representadas nesses museus? Essas perguntas “engessadas” sdo
escorregadias e perigosas, mas procurei desvela-las gradativamente e com cautela.
Primeiramente ficou claro que o Museu da Maré ndo pretende representar todas as
comunidades da Maré plenamente, assim como poderiamos afirmar que o Museu
Nacional também nao representa todo o Brasil, mas uma narrativa possivel entre
outras.

Os diretores e fundadores do Museu da Mar¢ deixam claro nas entrevistas a
intencdo de valorizar a histdria local e memorias construidas, a fim de provocar
uma reflexdo que envolve a vida deles e dos outros, destacando alguns elementos:
a luta pela terra, pela moradia, a questdo da violéncia hoje. Aspectos que podem
perpassar a maioria das comunidades cada qual do seu jeito e dependendo de se
sua historia. De certa forma, os 12 tempos tematicos do Museu representam esses
elos entre as comunidades. Ao estudarmos a histéria de cada comunidade da Maré
(Vieira, 2008), fica claro o que Silva (2006) nos mostra como sendo o tecido
social e historico que compde o mosaico com nuances diferenciadas desde a
origem da formagdo do bairro da Maré. Portanto, seria impossivel representar
todas as identidades locais, ou fixa-las numa identidade dominante na regido.

Lourengo em sua entrevista afirma que os objetos do Museu sdo como “as
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palavras geradoras” de Paulo Freire, dinamizadoras de lembrancas e sentimentos
de busca de si e do outro. O Museu entrosa identidades e alteridades num jogo
continuo e transformador de identidades, capaz de emocionar seus visitantes
conforme nos afirma Carlinhos em seu depoimento.

O Museu da Maré nao se quer um museu de “gueto”, deseja dialogar com a
cidade, o pais ¢ o mundo de acordo com seus dirigentes e seu sife institucional.
Confirmamos esta intengdo na analise dos Livros de Assinaturas e de
Depoimentos dos Visitantes, nos quais nos deparamos com diversas assinaturas de
alunos de escolas municipais da regido, de moradores do Timbau ou da Baixa do
Sapateiro, por exemplo, e declaracdes de estrangeiros enaltecendo e se
identificando com varios objetos museologicos.

Entendo que o Museu da Mar¢ traduz as narrativas modernas na busca por
identificacdes e legitimacdo dos processos sociais € na constituicdo de identidades
plurais.

Ricoeur (2007) nos fala das lembrancas e dos esquecimentos, do que queremos
lembrar e esquecer, Pollack (1989) também. Quais sdo os ‘“siléncios” da historia
daquelas comunidades ndo representados naquele (s) museu(s)? Com certeza todo o
trabalho de memoria envolve sua tensdo com a historia, e sdo os esquecimentos que
possibilitam a sua reescrita da historia, o devir (Ricoeur, id). Ao mesmo tempo em
que varios pescadores foram entrevistados e em seguida, conheceram o Museu da
Mar¢, se emocionavam ao verem as fotos antigas de seus “barraquinhos”, ao entrarem
na palafita etc. Isto também fica registrado no Livro de Depoimentos quando alguns
moradores “reclamam” porque queriam mais fotos de suas comunidades e ndo viram,
ou algo semelhante. Porém, ¢ dialeticamente isto o que permite a sua propria
renovagdo, a sua reinvencdo, o seu dinamismo, a sua recriagao!

Por fim, nos deparamos com o eixo nodal de nossa tese, ou seja, as questdes
sobre educacao propriamente ditas relacionadas a memoria e identidade, sdo elas: O
Museu da Maré possui preocupac¢do com programa educativo auxiliando no
fortalecimento identitario? Qual o caminho educacional escolhido pelo(s) museus
comunitario(s ) para a exposi¢do museogrdfica? Como é a sua pratica pedagogica
museal?Esse tipo de pratica educativa facilita a democratiza¢do do acervo e o
fortalecimento de identidades de resisténcia? Observamos que o Museu da Maré
constroi estratégias de possivel fortalecimento identitdrio tanto dos pescadores,

quanto de outros sujeitos coletivos da regido da Maré, tendo em vista se configurar
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como um museu comunitario nascido do movimento social, em que diversos de
seus objetos suscitam- nos lembrangas que emocionam ... Além disso, o Museu da
Mar¢ apresenta uma linguagem museografica com referéncias da historia local e
permite que seus visitantes reflitam sobre as mesmas, se envolvam e construam
memorias locais possibilitando fortalecimentos identitarios. Sendo assim,
percebemos e visualizamos que a dimensdo educativa do Museu da Maré se faz
presente desde sua exposicdo museografica até aos cursos la oferecidos a
comunidade e outras atividades ja descritas neste trabalho. Se através de todas essas
atividades seus visitantes e usudrios transformam suas subjetividades e modificam
suas identidades (Silva, 1999), o Museu cumpre mais uma vez essa dimensio
fundamental como um espago ndo formal de educagéo por exceléncia. Entendemos
que também ¢é, muitas vezes, um espago informal de educacdo através das redes
educativas do cotidiano que perpassam todo aquele universo cultural.

Sendo assim, voltamos as nossas primeiras indagagdes: Como e para que as
comunidades populares constroem museus comunitarios e ecomuseus? A
construgdo dos museus comunitarios pode fortalecer identidades nas comunidades
locais nas quais se inserem? Devemos deixar claro que nosso estudo de caso refere-
se a0 Museu da Maré e seu contexto, porém, entendemos que alguns eixos podem
perpassar outras realidades de outros museus comunitarios em linhas gerais e varios
desses angulos ja foram respondidos acima. A titulo apenas de confirmacgfo, no
nosso entendimento o Museu da Maré ¢ um museu comunitirio e se faz
comunitario, na medida em que foi criado e tem a participagdo cotidiana do
movimento social ¢ da comunidade local. Porém, uma das questdes cruciais em
nosso estudo ¢ o fato de que ser comunitario ndo garante uma gestdo democratica
como nos alerta Chagas (2000). A memoria pode ser libertadora ou dominadora
depende do uso que fizermos dela. Entendemos que é necessario que os moradores
da Mar¢ se sintam contemplados, protagonistas daquela historia narrada ndo s6 na
exposicdo museoldgica permanente, mas também, nas historias narradas e pegas
montadas baseadas nos Contos e Lendas da Maré e em outras acdes museologicas,
como confirmamos nos diferentes dados coletados.

Entendemos assim, que museus sdo espacos de representacdo do outro ¢ de
grande potencial educativo, além de guardides e divulgadores de culturas e

ideologias de grupos sociais especificos.
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Por fim, a Nova Museologia nos traz novos conceitos de museu, alargando
suas fronteiras tradicionais como nos afirma Aquino (2007). O Museu da Mar¢,
como um representante dos museus comunitarios, gera visdes “de nds e dos
outros” estabelecendo um jogo sutil e constante entre identidades e alteridades em
suas memorias construidas e historias narradas que possibilitam fortalecimentos
identitarios de resisténcia e de projeto, como nos afirma Castells (1999), tendo em
vista valorizar as memorias locais e ressignificar a historia da regido, fatos que
sem duvida nenhuma podem favorecer o empoderamento das comunidades da
Maré em suas lutas politicas, sociais e culturais. Enquanto o Museu da Maré¢ atuar
nessa tensdo entre o “nds ¢ o outro”, cle se faz cotidianamente comunitario e
referenciado na coletividade como um importante “lugar de memoria”,
possibilitando a reconstru¢do do passado e a transmissdo de valores, praticas
sociais e culturais, logo de identidades por extensao.

O Museu da Maré¢ nos traz também a historia da pesca na regido, a Mar¢ e
suas comunidades pesqueiras existentes até hoje a beira da Baia de Guanabara.
Diversos objetos museologicos nos incitam e falam da agua, das marés, dos
“tempos dos pescadores”, elementos vivos dos tesouros historicos ali guardados,
também “guardides da memoria”, de saberes, de sabedorias para a vida... Eles,
pescadores, que tanto nos encantaram nessa trajetoria nos mostrando como essas
memorias e saberes se perpetuam nas redes educativas do cotidiano. Construir as
memorias muitas vezes esquecidas desses pescadores,é um dever, uma
necessidade juridica, moral e politica (Sarlo, 2007), como ja afirmamos nesta tese
¢ que também esta posta no Museu da Maré.

Também, nos deparamos com a constatagdo de que essas redes educativas do
cotidiano emergem no universo cultural do proprio Museu da Maré, embora possam se
assemelhar a algo aparentemente invisivel, mas presentificado de forma sutil e atuante.

Como ja abordamos em capitulo anterior, Silva (1999) afirma que “educar ¢
transformar subjetividades e produzir identidades™ e foi justamente isso que nos
encontramos nos desdobramentos das diversas a¢des do Museu da Maré.

Os Livros de Presengas ¢ Depoimentos nos mostraram claramente que de
visitantes alguns tornam-se usuarios, tal a frequéncia com que vdo ao Museu,
especialmente as criangas e adolescentes. Raramente encontramos depoimentos
negativos, fazendo criticas ou questionando aquele trabalho, muitos se

emocionam, se vem refletidos nas memorias ali construidas e ressignificadas.
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Para fechar o presente trabalho paradoxalmente “abrimos” com algumas questdes
instigantes sobre o futuro dos ecomuseus, que nos sao colocadas pelo proprio criador da
expressdo ecomuseu - Hugues Varine - mas que vao para além da nossa pesquisa, se
constituindo como reflexdes sobre o futuro - “as marés vindouras...”-, € que imagino
podem ser pensadas sobre 0s museus comunitarios também ...

Varine (1996) nos fala que o chamado fracasso de alguns desses museus
deveriam ter outro nome, porque ha varias possibilidades de se terminar o
processo dindmico de construgdo de um ecomuseu: o ecomuseu pode desaparecer
apos preencher sua funcdo social, pode tornar-se uma acdo politica, educativa etc;
pode se institucionalizar e tornar-se um museu classico emanado da comunidade;
ou transformar-se num outro processo, igualmente de natureza museoldgica, mas
muito diferente porque adaptado a uma nova geragdo (entrevista de Hugue Varine
a Mario Chagas, Cadernos de Museologia N° 5, 1996). Logo, todas essas questoes
nos fazem pensar e refletir sobre o futuro dos ecomuseus e dos museus
comunitarios e, em especial, do nosso objeto de estudo, o Museu da Maré . Quais
serdo os fluxos vindouros das “marés” no Museu da Maré ?

Para concluir nos remetemos a alegoria trazida pela citagdo abaixo de Ecléa

Bosi (1979) e relacionamos memoria aos espagos educativos ndo formais:

“Hoje, a fungdo da memoria € o conhecimento do passado que se organiza.
Ordena o tempo, localiza cronologicamente. Na aurora da civilizagdo grega
ela era vidéncia e éxtase.” (BOSI, id, p.89)

Como nos afirma Bosi (id), a fungdo da memoria para os gregos antigos
significava vidéncia e éxtase. E com tal alegria e éxtase que esperamos construir
memorias através também de vivéncias extra -muros escolares nos espacos
educativos ndo formais e especialmente, nos “lugares de memoria”, como os nos
museus comunitarios. O experimento de vivéncias educativas diferenciadas
assegura, com certeza, uma ampliacdo da cidadania cultural.

Espero ressignificar a memoéria como esta aparece no conceito de
rememoragdo em Benjamin (1985), revisitando o passado para criar um presente ¢
futuro mais justos e igualitirios para a constru¢do de uma memoria mais
equanime, segundo Ricoeur uma memoria feliz (Ricoeur, 2007). Lembrando mais
uma vez Sarlo, a memoria ndo é s6 um direito, ¢ um dever, uma necessidade

moral, juridica e politica (Sarlo, 2007).
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Foto 51 de Helena Araujo — Painel na entrada da exposi¢do permanente do Museu da Maré
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