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Introducao

“(...) 0 6dio ao domicilio e a paixd@o pelas viagens”
(Charles Baudelaire, As multidoes)

A escolha desse trecho d’As multidées é o que fundamenta esse primeiro esforco
de reelaboracdo do percurso das questdes. Ao me perguntar como cheguei até aqui,
fiquei buscando aquele momento original, o impulso primeiro, que teria detonado todo
o interesse pelos assuntos presentes nesta tese. Lembrei de trés momentos distintos e
também numa certa medida dispersos no tempo. O primeiro deles € o que estd mais
sintonizado a frase de Baudelaire: a casa sempre significou o conforto e a seguranca;
enquanto a rua significava o avesso. A preferéncia pela rua esta na sua relacdo com o
imponderdvel. A rua — e as grandes cidades — oferecem essa mirfade de possibilidades,
muitas das quais ndo se consegue antever. Ela seduz na mesma medida em que oferece
o risco. E por conta de todas as sensagdes que a rua oferece — em razdo da variedade de
calcamentos, cheiros, luz, temperatura, tipos, esbarrdes, tropecos, vitrines, construcdes,
transito —, quem estd na rua sente o corpo vivo. Por conta disso, para o horror da
familia, eu sempre busquei o deslocamento, apenas circunscrevendo ao redor da casa
aquelas atividades que preferiria ndo fazer. Aonde eu ia por gosto eu ia um pouco mais
longe. E por isso, sempre sai a rua como quem sai para uma viagem. A experiéncia do
deslocamento foi também valiosa no sentido de permitir que eu me vinculasse a
qualquer lugar; e por mais que eu me saiba estrangeira quando atravesso a cidade ou
quando cruzo o oceano, nao necessariamente eu me sinta estrangeira. Como diria o
cronista, a rua é “a mais igualitaria (...) das obras humanas”!.

O segundo momento de que me recordo ja € uma referéncia direta aos anos de
graduacgdo na Universidade do Estado do Rio de Janeiro, quando tive a oportunidade de
fazer uma disciplina eletiva em que fui apresentada as fotografias de Augusto Malta e a
leitura d’A Camara Clara de Roland Barthes. Entretanto, ndo foi af que eu me interessei
pela fotografia. Na realidade, com o livro de Barthes eu me deparei com a possibilidade
da escrita do ensaio e neste momento eu me apaixonei pela presenga da subjetividade no
texto, ainda que eu s6 fosse aprender sobre a relacdo entre ensaio e subjetividade alguns

anos depois. E as fotografias de Malta? Nelas eu via a possibilidade de encontrar uma

' RIO, Jodo do. A alma encantadora das ruas. p.16.
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cidade que eu ndo havia conhecido, embora fosse a mesma em que eu vivia. Foi entdo
que a possibilidade de viajar pelas ruas de um outro tempo e espago me fascinou.

O terceiro momento s6 se compreende pela for¢a do acaso: ao revelar para uma
pessoa muito proxima na época — que ja havia concluido a graduagdo em Histéria na
mesma universidade — sobre o meu interesse pela cidade do Rio de Janeiro, eu recebi as
duas sugestdes mais definitivas desde entdo: “vou te emprestar A alma encantadora das
ruas para que voc€ conheca um cronista da cidade; depois, procure o Edmilson para
conversar.” Feito exatamente assim, recebi a primeira orientacdo hd oito anos com a
indicagd@o de algumas leituras na folha de rosto do meu Madame Bovary.

Enquanto esses eventos se desenrolavam, notava que o meu olhar para a historia
estava sempre intermediado pela lente da cultura. Qualquer que fosse o interesse, as
minhas questdes sempre eram dessa ordem, atravessadas por alguns aspectos da teoria
da histéria. Tive a sorte de muito cedo ler Carl E. Schorske e, pensando com a historia
dele, me convencer de que o campo da cultura é muito fértil por permitir a interface
com vdrios tipos de conhecimento — como as artes de um modo geral, a filosofia, a
psicandlise. Em parte, ele justifica essa particularidade do campo da cultura em histdria
porque “a histéria s6 pode existir numa relacdo simbdlica com outras disciplinas.
Devido ao seu cardter ndo tedrico e associativo, depende delas para seus conceitos
analiticos. E também ndo tem um tema particular préprio.” 2

Sem um tema proprio, a histéria se movimenta epistemologicamente por conta
do presente. E a maneira como os homens e as sociedades se relacionam num dado
momento que gera perguntas desse ou daquele tipo. Schorske em uma remissdo a
Nietzsche, comenta que “uma nova necessidade no presente abre um novo 6rgio de
compreensio do passado™. Foi entdo que eu elegi a cidade como tema por comegar a
suspeitar que a formacgdo das individualidades e das sociabilidades no mundo moderno
tinha um envolvimento direto com as mudancas que o espago das cidades havia
experimentado com a modernidade.

Se por um lado existia uma suspeita, por outro eu observava um incomodo
ligado ao fato de muitas vezes e por diferentes estratégias a historia, como disciplina,
tentar criar explicagdes universais sobre os eventos. O incomodo aparecia justamente
pelo fato de ndao me sentir confortivel com a pretensdo — e nem me sentir capaz — de

explicar tudo. Aquela necessidade de controlar os fatos, as motivagdes, os personagens

> SCHORSKE, Carl E. Pensando com a histéria: indagacdes na passagem para o modernismo. p- 28.
3
Idem, p.47.
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com o intuito de oferecer uma resposta que preenchesse as lacunas em busca da verdade
sempre me deu a impressdo de que havia uma espécie de limite ou finalidade intrinseca
a histéria. Com o tempo, compreendi que de alguma forma ainda éramos herdeiros de
um modelo cartesiano de pensamento, que destituiu o corpo dos seus sentidos e
ofereceu ao corpo do homem o atributo de uma racionalidade perfectivel. A razdo se
estabeleceu como aquilo que promovia a tradu¢do do mundo em leis, como as da
natureza, de cardter universal. A primeira distin¢do, e afastamento, se da entre aquele
que pode interpretar e aquilo que € interpretado, como se o valor e a materialidade de
todas as coisas do mundo dependessem da atribui¢do de sentido através de um processo
de interpretacdo racional. De alguma forma esse sistema nasce junto da sua crise porque
as “descri¢cdes univocas (...) ndo anteviam tensdes ou contradig()es.”4 Gumbrecht nos

fala mais sobre essa situacdo de crise:

Em certas visdes de mundo, os momentos culminantes coincidem com o aparecimento
dos primeiros sintomas de crise. Em meados do século XVIII, a metafisica (ou o campo
hermenéutico) estava — mais do que alguma vez estivera ou viria a estar — firmemente
estabelecida como esquema predominante na autoreferéncia humana, como ponto de
partida para qualquer tipo de préitica coletiva na Europa. Mas — pelo menos em
retrospectiva — precisamente nessa época surgem as primeiras fendas no edificio da
Modernidade. Vista a partir da histéria da filosofia ocidental no século XIX, a obra de
Immanuel Kant, por exemplo, aparece como um momento tGnico que expressa de modo
emblemdtico uma ambigiiidade: é, a0 mesmo tempo, um avanco culminante do
pensamento iluminista e um sistema do comeco da dissolucdo da epistemologia na qual
o [luminismo se baseou. Inicialmente, o pensamento de Kant parece ter sido provocado
pela consciéncia da distancia entre o sujeito e 0 mundo dos objetos, uma distincia que
parecia suficientemente grande para desafiar a hipétese filoséfica contemporanea sobre
os modos de apropriagdo do mundo. Mas até mesmo os que defendem que Kant
conseguiu eliminar essa divida, ao demonstrar que as faculdades humanas bastavam
para apreender o mundo, mesmo esses admitem que sua motivacdo inicial surgiu das
dividas sobre a viabilidade do paradigma sujeito/objeto. >

Esse momento cria uma espécie de limiar discursivo que se relaciona a uma

mudanca na subjetividade do homem, em torno do /800:

O papel do observador, surgido no inicio da era moderna como elemento-chave do
campo hermenéutico, era apenas encontrar a distdncia apropriada em relacdo aos
objetos, mas o observador de segunda ordem, que haveria de dar forma a epistemologia
do século XIX, era um observador condenado — mais do que privilegiado — a observar a
si mesmo no ato da observacdo. A emergéncia desse n6 autorreflexivo, sob a forma do
observador de segunda ordem, teve duas conseqii€ncias importantes. Em primeiro lugar,
o observador de segunda ordem percebeu que cada elemento do conhecimento e cada

* GUMBRECHT, Hans Ulrich. Produgdo de presenca: o que o sentido ndo consegue transmitir. p.59.
> Idem, p. 58-59.
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representacdo que ele pudesse produzir dependeriam sempre, necessariamente, do
angulo especifico de observacdo. Assim, comegou a ver que existia uma infinidade de
descri¢des para cada objeto potencial de referéncia — e essa proliferacdo, em tultima
anélise, destruia a crenca na estabilidade dos objetos de referéncia. Ao mesmo tempo, o
observador de segunda ordem redescobria o corpo humano, mais especificamente os
sentidos humanos, como parte integral de qualquer observa¢do do mundo. Essa outra
conseqiiéncia do observador de segunda ordem acabaria ndo s6 pro problematizar a
suposta neutralidade de género do incorpéreo observador de primeira ordem (...); acima
de tudo, levaria também a questionar a possivel compatibilidade ente uma apropriacdo
do mundo pelos conceitos (a que chamarei “experiéncia”) e uma observa¢do do mundo
pelos sentidos (a que chamarei “percep¢io”). °

A partir dai, comecei a compreender porque o “senso comum atribui

1”7, As duas coisas sinalizam

negatividade a instabilidade social e a insuficiéncia pessoa
para o fato de que existe uma incompletude propria as coisas que inviabiliza que elas
sejam tratadas universalmente. E se ndo podem ser tratadas de modo univoco ndo
conferem seguranca em relagdo a verdade que exprimem. O corpo da cidade ¢é
representativo dessa tensdo porque sofreu o controle — através do planejamento, das
reformas, do urbanismo — e ainda assim continuou sendo o lugar privilegiado da

experiéncia e da percepcdo da multiplicidade de contrarios.

skeck

O Rio de Janeiro se multiplica nessas paginas. A cidade, a capital, o Rio como
sobrenome, como tema das fotografias, vém entrelacados com as idéias sobre projetos
de reforma urbana, progresso, civilizacao, cultura, cronica e fotografia. O Rio de Janeiro
aparece, afinal, como uma tecitura, na qual as palavras, os gestos, as vistas, 0s
significados e as sensacdes vdo se somando — e subtraindo — dispostos a partir de duas
necessidades: analisar a cidade, compreendé-la, interpreta-la; e sentir a cidade, percebé-
la, deixar que ela se revele.

Sado trés os grandes movimentos que levam ao desenvolvimento da tese. O
primeiro busca relacionar modernidade carioca e projeto de modernizagdo e civilizagao.
Voltamos os olhos para a primeira década do século XX, mais especificamente para os
projetos de reformas urbanas realizadas entre 1902 e 1906. Adjetivar as reformas desse

periodo de “grandes” reformas ndo se deve a sua duracdo, mas a expressdo que

ganharam naquele momento e depois. Ao lado disso, € importante que fagcamos uma

% Idem, p. 62.
7 SENNETT, Richard. Carne e pedra. p. 301.
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distincdo séria entre a cidade do Rio de Janeiro e a capital do Brasil, Rio de Janeiro.
Muitos dos problemas que existem nos estudos sobre Rio de Janeiro vém da confusdo
entre cidade e capital. Nao resta divida de que elas se encontraram e até se equivaleram
em alguns niveis, mas certamente nido em todos os niveis. A cidade plural e a capital
singular sdo lugares que compartilharam o mesmo espaco do Rio de Janeiro. Nossa
principal desconfianca estd em considerar que o projeto de modernizacio da capital ndo
se ajustou adequadamente a historia da cidade. Uma das expressdes desse desajuste se
apresenta através das reformas urbanas, apelidadas de “bota-abaixo”. O projeto e a
realizacdo das reformas tinham como objetivo a civilizagdo do espago urbano e, por
conseguinte, das sociabilidades. Buscaram os resultados modernos de um projeto que
ndo era amadurecido de dentro da nossa historicidade. Parece que os limites do nosso
processo histérico ndo foram observados e por conta disso o estado histdrico real em
que nos encontravamos foi tomado como imprdprio. Nesse momento, a capital parece
avancar definitivamente sobre a cidade, tornando a sua pluralidade de conformagéo
cultural apequenada e desajeitada para os padrdes universais iluminados. A sensagdo de
descompasso que nos trouxe até essas paginas estd relacionada com a sensagdo de que
desde cerca de cem anos antes e cem anos depois do /900, a maneira de construir e
pensar a cidade do Rio de Janeiro sofre dessa sina que vem lhe pesando nas costas.

O segundo movimento traz a cena uma das especificidades do Rio de Janeiro,
que ¢é a de ser uma cidade das letras, representada aqui pela cronica de Jodo do Rio. As
cronicas guardam no préprio nome o seu envolvimento com o tempo, € a belle époque
também tem com o tempo uma implicacdo de fundo histérico, verificada pelo carater da
transitoriedade. A cronica, literariamente, se atribuiu a fungdo de registrar os tempos
que passam e de fazé-lo com uma observacgdo interessada. Tanto o tempo passa mais
rapido quanto a leitura sobre ele chega mais rapido as pracas e casas com 0O enorme
volume de jornais que circulam todos os dias, do amanhecer ao anoitecer. Durante mais
de vinte anos, Jodo do Rio fez das letras o seu dnico oficio. Sua obra alcanga um
nimero de mais de dois mil e quinhentos textos; a maioria distribuida entre os jornais,
como € o caso da Gazeta de Noticias — que pagava um dos melhores saldrios na época ,
d’O Paiz, e I’A Pdtria, do qual foi fundador. Sua obra transborda para outros géneros
como romance, conto, conferéncias, teatro e reportagens, levando para estes o ritmo da
cronica; assim, onde quer que ele alcance as maos, parece estar sempre “cronicando”.

Paulo Barreto incorporou o Rio ao seu nome, de modo que a cidade ao mesmo

tempo estava dentro e fora dele; se constituiu um sujeito que se observava enquanto
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observava e literalizava o mundo®. O Rio de Janeiro, tal como era, cidade plural e
capital, se apresentou para o cronista como manancial literdrio. Cronista, repOrter, poeta,
etnégrafo, historiador sdo qualidades que se somam a de fldneur. Curioso, interessado,
sempre em busca, o flaneur perambula pela cidade para observé-la e senti-la. O seu
exercicio ndo da lugar a displicéncia; era preciso estar com todos os sentidos vivos. Jodo
do Rio tornou a fldnerie a sua estratégia de trabalho e fez com que, ao perambular, a
sensibilidade se somasse a inteligéncia. Sua capacidade critica se fez presente em toda a
sua obra, de modo a se tornar uma marca, muitas vezes constrangedora para parte da
sociedade. Ao se voltar para o Rio de Janeiro do inicio do século XX, o cronista se volta
simultaneamente para a modernidade carioca e passa a um dos principais criticos desse
momento. Seus textos, portanto, estdo em didlogo constante com o moderno
pensamento sobre os deslocamentos do tempo e do espaco, permitindo que nessas
paginas a entrada para algumas de suas cronicas se dé a partir da relacdo entre
modernidade e civilizag¢do, também presentes nos outros dois movimentos da tese. Nas
cronicas de Jodo do Rio, essa relacdo pode ganhar diversas nuances: observacdo dos
diferentes grupos sociais e suas manifestacdes culturais — trabalhos, musica, religido,
sociabilidades —; debate acerca da higiene das ruas, corpos e espiritos; exposi¢do das
mdscaras da sociedade, através dos papéis que os individuos assumem — a extrapolacio
disso para niveis mais superficiais como é o caso da moda, mas também das relacdes
entre pessoas como no caso do flerte; um olhar sobre a técnica e seu envolvimento com
o tempo imediato do homo cinematographicus; a andlise das sensibilidades modernas e
de como isso interfere na criacdo do artista; e finalmente, na critica do que se torna o
individuo moderno por dentro e por fora. Como um inquieto pensador nesse momento
historico, cercando o Rio de Janeiro através de tantas formas de ver, o cronista nos
oferece uma avaliagdo sobre aquele projeto de modernizagdo em descompasso,
apontando, sendo tocando, as suas feridas. A nossa sensacdo de descompasso vem ao
encontro, entdo, das desconfiangas do cronista a respeito de que muitas coisas se
apresentavam em desajuste nesse processo de civilizagdo: a pluralidade marcava
presenca no lugar da universalidade pretendida, e por dentro nio se espelhava o que por
fora aparecia.

O terceiro e dltimo movimento traz a cena o fotégrafo Augusto Malta, que

trabalhou para as prefeituras do Rio de Janeiro de 1903 até 1936, quando se aposentou.

¥ GUMBRECHT, Hans Ulrich. Modernizacéo dos sentidos. p.14.
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A fung@o oficial que ele inaugura dentro da nova ordem politica municipal se tornou
fundamental para a execugdo dos planos do prefeito Passos. Durante os trinta e trés anos
como fotografo oficial da capital, Malta desempenhou o papel daquele que registra os
acontecimentos com a camera fotogréafica. Para Malta, ainda no inicio do século XX, a
fotografia tinha a qualidade de “secretdria de notas™, ou seja, estar a servico como
documento com valor de prova. Em algumas entrevistas o fotdgrafo apresenta o seu
olhar sobre o proprio oficio e como via o seu lugar dentro da administragdo publica.

Nesse sentido, se faz necessario um debate sobre o estatuto da fotografia desde o
século XIX, momento do seu advento, até o século XX com o objetivo de compreender
o lugar da fotografia nesses diferentes momentos e de observar como fotdgrafos e
pesquisadores teorizam sobre a magica de congelamento da luz em imagem. Por que a
fotografia s6 se torna possivel no século XIX se a maior parte dos seus recursos ji era
mobilizada desde alguns séculos antes? O que permitiu que durante muito tempo a
fotografia fosse vista como prova? Como a fotografia faz a sua entrada nas ciéncias
sociais? Todas essas perguntas passam necessariamente pelo estabelecimento de certa
subjetividade no século XIX de “segunda ordem™'®. O corpo do homem, e mais
especificamente o olho humano, passa a uma esfera que tanto se vira para fora como
para dentro, e em qualquer um desses movimentos o outro nao se exclui — ele se observa
enquanto observa o mundo e observa o mundo enquanto se observa. O mundo passa a
ser tocado e tomado pelas individualidades, sempre a partir de um olho, de um modo de
ver, e que, portanto, compete com cada um dos outros modos de ver. Diante dessa crise
das vdrias subjetividades, a necessidade de seguranca e de ordem para conhecer o
mundo faz com que alguns grupos se organizem em torno de certezas, sobretudo através
de métodos estabelecidos cientificamente, que devem se tornar universais a partir de
entdo. A fotografia apresenta ja no seu advento essa ambigiiidade: ela se torna possivel
porque o sujeito moderno passa a observar o proprio olho que olha; e a0 mesmo tempo
faz da foto um resultado que inspira a relagéo entre verdade e realidade.

A angustia causada pela rdpida transformacdo tecnoldégica do mundo no século
XIX — resultado da Segunda Revolugdo Industrial — encontra algum amparo no tempo
fixado pela fotografia. O movimento de transitoriedade das coisas no mundo dilui cada
vez mais as diferencas entre passado, presente e futuro, de modo que nessa passagem

continua se perde o tempo de distinguir um tempo do outro, o que provoca um

’ BAUDELAIRE, Charles. “O piiblico moderno e a fotografia.”
' GUMBRECHT, op.cit. p.13.
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transbordamento do presente para trds e para frente. Na fotografia, esse presente ganha a
aparéncia de eternidade, pelo menos ali ele estd seguro. A fotografia assume entdo a
funcdo de eternizar realidades que rapidamente se vdo — os retratos guardam um pedago
em miniatura do senhor que envelhece, assim como registra e guarda o que se
transforma nas cidades, sobretudo aquelas que sofrem reformas. E justamente nesse
contexto que o cargo de fotdgrafo oficial é inventado em 1903, na administracdo da
prefeitura carioca. Malta incorporou a responsabilidade de fixar os mais variados
momentos da vida no Rio de Janeiro, visto como espago ampliado e de disputa entre a
cidade e a capital: o antes e o depois das vdrias intervencdes que a urbes sofreu ficaram
registrados em milhares de fotografias, preservadas como um quadro de memérias nos
muitos arquivos que a cidade do Rio de Janeiro abriga hoje. Tanto pelo ponto de vista
da fotografia como pelo ponto de vista da memoria, ambas se ddo através de um jogo
entre lembrar e esquecer, guardar e descartar. A fotografia de Augusto Malta se
apresenta demasiadamente interessante porque estd plena dessa tensdo: ali se vé o olhar
do fotégrafo e da prefeitura — que podem coincidir ou ndo — bem como se vé a presenga
das especificidades do Rio de Janeiro e da capital singular. A obra que Malta deixou
oferece as vistas mais do que a sua funcdo deveria executar, e, como a obra de Joao do
Rio, permite uma apreensdo do que venho chamando de descompasso presente no

projeto de civilizar.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710592/CA




