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2
PEQUENA DIGRESSAO SOBRE A FOTOGRAFIA NA
CONTEMPORANEIDADE

2.1
A tecnologia digital e a fotografia

“Bebo um gole de café e deixo que lentamente me invada, antes de perguntar-lhe:
se vocé visse uma foto terrivel, perturbadora, alguma coisa que nédo é possivel
olhar por muito tempo, o que farias? Levanta-se, coloca na bolsa um grosso
manual de literatura, pega o capacete da lambreta, me da um beijo com cuidado e,
na porta, um instante antes de sair, responde: - ndo sei, penso que a fotografaria.”
(Pennac, 1994, p.115).

A fotografia passa por um processo de grande transformacgéo tecnolégica e
esta longe de ter esgotado o percurso reflexivo sobre sua natureza e as
transformagfes sociais por ela provocadas. A todo o momento surgem novas
perguntas: com a tecnologia digital e a cultura da convergéncia, a fotografia
estaria  morrendo ou estaria apenas adaptando-se a novas formas de
expressdo? Que sociedade estamos construindo no convivio com esta
linguagem? Com o aumento da produgéo icOnica, estaremos vivendo em uma
civilizagdo da imagem? Como estdo convergindo novas tecnologias e os seus
aparatos na disciplina de fotografia nos cursos de Design? E como tem se

comportado 0s nossos alunos diante destes cenarios?

Observando a relacdo da imagem fabular e icbnica, vejo que é exagero
falar de civilizacdo da imagem, j4 que estes dois meios de comunicacdo, com
todas as suas diferencas, se completam e colaboram para uma comunicacéo
mais ampla e eficiente, além do que, como visto anteriormente em distintas
passagens, a imagem fotografica ndo € uma entidade fechada, pelo contrario,
esta em constante troca com o mundo circundante e influenciada,
consequentemente, pelo tempo e espaco onde 0s aspectos socio-culturais e

biol6gicos influenciam constantemente.

Deleuze considerava a época em que vivemos de "civilizacdo do cliché" e
o afirma por dois aspectos: o primeiro fundado na cegueira em que as imagens
tém provocado pelo excesso, edificando-se principalmente pela redundéancia; e o

segundo pelo interesse do poder constituido, seja com objetivo politico ou
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econdmico, na ocultacdo e ou distor¢do de certas imagens. A imagem deixa de

ser revelacdo para se transformar em instrumento de ocultacéo.

A inflacdo icbnica tem provocado uma incapacidade de assumir uma
posicdo critica frente a essas imagens, pois, paradoxalmente, € um tipo de
cegueira associada ao ocultismo de formas de poder e de dominio, cuja
estratégia geral € a persuaséo e a distor¢do da imagem. Zuzunegui (1995)

A realidade esconde-se, muitas vezes, sendo mostrada por meio de uma
estética particular, uma beleza que extrapola a realidade em si, colocando-a em
segundo plano. As fotografias de Sebastido Salgado sdo exemplos classicos
deste fato, cujos seus aspectos estéticos destacam-se frente a terrivel realidade

mostrada.

Outra forma de ocultamento se da pelo excesso de imagens. Hoje tudo vira
imagem, 0s acontecimentos sociais, 0S acontecimentos privados e mesmo 0s
acidentes, nos dando a sensacao de que tudo esta sob a constante vigilancia de
um cinegrafista ou um fotégrafo de plantdo. Muitos ja ndo conseguem ver sendo
por meio da imagem, quando a imagem €é apenas uma representacao daquilo
que foi visto ou daquilo que se quer mostrar, em outras palavras, vemos depois
aquilo que ndo conseguimos mais ver. Vemos mais na mesma velocidade em

gque vemos menos.
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O volume de imagens que nos sao postas, somadas com as que
manuseamos de livre e espontanea vontade, cresce a cada dia. Este
crescimento se da devido ao complexo sistema de comunicacdo visual,
associado ao rapido desenvolvimento das redes computacionais, colocando em
movimento uma revolucdo midiatica. A representagdo icOnica supera a era
quimica passando a digital, e, com a popularizacdo dos processos digitais de
manipulacdo da imagem, a fotografia perde o status de testemunho visual,
contrariando a afirmacao de Barthes (1980): a noema da fotografia "é o esteve".
Neste estado de mudanca, a imagem ndo tem mais nenhuma relacdo com a
realidade, resume-se a sua préopria simulacédo. Baudrillard (1984). O que estd em
jogo ndo é uma mudanca tecnologica, € uma mudanca na forma de ver o

mundo.

A logica da simulagdo coloca a representagdo iconica em uma posi¢ao
inteiramente nova diante da historia, pois esta ndo se encontra mais
estreitamente ligada ao espelho da realidade, como no inicio, nem a
dissimulagédo da realidade ou a auséncia desta, como foi vista posteriormente.
Nesta l6gica, o signo ndo € um portador de sentido, pelo contrario, este exclui
radicalmente toda a referéncia, confrontando-se com toda a cultura ocidental
construida sobre a ideia do signo portador de sentido. As distincdes entre
realidade e imaginario, verdade ou falsidade desaparecem nesta logica por nao
ter referente. Lister, (1997)

“... qualquer prolongamento ou extensao, seja da pele, da méo ou do pé,
afeta todo o complexo psicolégico e social." (McLuhan,1969, p.26). A forma de
ver o mundo estd mudando, as novas tecnologias avangam no campo da
percepcao sintética e de sua automacgdo. Os dispositivos virtualizam os sentidos.
Percebo, por meio da tecnologia, as sensagfes das outras pessoas em lugares e
momentos diferentes. Para isto as camaras estdo se espalhando pela cidade,
nos cruzamentos, nos supermercados, hotéis, lojas, etc. E o fendmeno da tele
vigilancia, das live cams nos observando dia e noite como o grande irmédo de
Orwell. Um nimero cada vez maior destas maquinas é capaz de atuar sozinhas
e dotadas de inteligéncia artificial. Elas ndo ampliam a nossa visdo como o
telescopio ou o microscoépio, elas multiplicam os nossos olhos e pluraliza o ponto

de vista, na busca de saciar a vontade de tudo ver. Virilio (1988).

Para muitos autores houve uma ruptura histérica e o nascimento de uma

nova era. Estariamos vivendo uma revolu¢do comparavel a aparicao do alfabeto,
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0 nascimento da pintura ou a invencédo da fotografia. Estariamos diante de uma
nova ferramenta de criacdo e conhecimento. Jonathan Crary (1990) acredita que
a imagem digital provocou uma mudancga na relagdo entre o sujeito que observa
e as formas de representacdo, mudancas que anularam a maior parte dos
significados  estabelecidos culturalmente dos termos “observador” e

“representacao” criando, portanto, um novo “modelo de vis&ao”.

Figura 2: Marco Scisetti, Media Room, novembro 2007

Observei, ao longo das leituras, que € necessario refletir sobre as
implicacdes destas mudancas socioculturais tdo profundas. Nao vejo frutifera
nem razoavel a posi¢cdo de rompimento histérico, acredito que sdo necessarios
novos questionamentos, mas que levem em conta a possibilidade de fazer
coexistir as antigas e as novas formas de ver o mundo, sobretudo levando em
consideragdo o que isso significara para a capacidade de conhecer, sentir e dar

sentido ao mundo.

Almiron e Jarque (2008) veem na cultura digital um discurso mitolégico, ao
assumir de forma determinista o0 rompimento do curso da historia e o surgimento
de uma nova era. O mito de Prometeu se reaviva por tras de cada nova
tecnologia e hoje ja se apresenta como discurso “ciberprometeico”, onde o

espirito progressista reafirma a inabalavel crenca de que o futuro € sempre

superior ao passado.
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A negacao da historia é crucial para constru¢cdo do mito, pois ajuda a criar
um discurso despolitizado que nega a realidade politica, social, econébmica e por
meio desta negacao se torna “... possivel criar uma historia nova, uma nova era,
um novo ciclo, sem ter que negar as contraditérias evidéncias do passado”.
(Idem, p.18)

Muitas vezes a tecnologia é isentada de valores, por ser um sistema
técnico concreto. O juizo de valor é feito, portanto, em funcdo dos fins e dos
efeitos que ela produz. Para Contreras (2008) os sistemas técnicos concretos
devem, sim, estar sujeitos a juizos morais e ndo podem considerar-se
eticamente neutros, pois estes sdo capazes de exercer o dominio e o controle
sobre coisas e individuos. Esses sistemas sdo, comumente, justificados pelo
bem estar social a que se propbem, mas ao mesmo tempo podem ser
moralmente reprovados pela brecha digital' que promovem, ou quando as
comunidades tradicionais desaparecem diante do nascimento das comunidades
hibridas. Portanto, o processo de internacionaliza¢do tecnoldgica requer uma
atitude ética e critica, observando os fins a que se propdem e os efeitos que

realmente produzem.

Considerado por muitos tedricos das ciéncias sociais como neocolonizador
ou poés-imperialista, o processo de internacionalizacdo da tecnologia digital tem
provocado a desterritorializagdo cultural, pois o sistema de informag¢éo em rede
rompe a linearidade das culturas tradicionais, substituindo suas fronteiras
geopoliticas por brechas digitais transnacionais. Para Canclini (2006), com o
processo de globalizacdo, as identidades se ligam as transformacdes
tecnolégicas de produgdo, comunicacdo e design de produtos, fazendo-as

vincular-se a desejos e expectativas de consumo.

Contreras (2008) acredita que as redes informacionais, sob esta 6tica
neocolonizadora, propagam ideologias no contato vinculante entre diferentes. A
sociedade digital € democratica, ndo para todos, pois necessita ser acessada e o
acesso requer infra-estrutura com grandes gastos, ndo sé com bens materiais
como: satélites, fibra Otica, hardwares, softwares, etc., mas com a capacitacao

da sociedade para usar as novas tecnologias.

Pierre Lévy (1997, p.12) entende a tecnologia, e principalmente a

virtualizacdo que estd na ponta tecnolégica, como um “devir outro” e por

1 A lacuna entre os que t&ém acesso e 0s que nao t&ém, no mundo digital.
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consequéncia, nem bom, nem mal e nem tampouco, neutro. E “...um modo de
ser fecundo e poderoso, que pde em jogo processos de criagdo, abre futuros,
perfura pogos de sentido sob a platitude da presenca fisica imediata.” Mas ao
mesmo tempo Lévy admite a desterritorializacdo e que pessoas estdo sendo
exiladas dos seus saberes, perdendo suas identidades e profissdes, mas
observa que isso pode ser uma nova estética, uma caracteristica da nova
criacdo, porém sendo a virtualizagdo um devir, € necessario acompanhar e dar

sentido a ela, pois esta pode ser hospitaleira e inclusiva.

Em um posicionamento contrario, Maturana e Varela (1995: 264) afirmam
que o ponto central das dificuldades do homem moderno estd no seu

desconhecimento do conhecer, pois “...cegos diante da transcendéncia de
nossos atos, fingimos que o mundo tem um vir-a-ser independente de nos,
justificando assim nossa irresponsabilidade e confundindo a imagem que
buscamos projetar, o papel que representamos, com 0 ser que verdadeiramente

construimos em nosso viver diario."

As discussbes travadas sobre as mudancas tecnolégicas digitais e a
natureza desta, parecem refletir a dualidade ontol6gica e epistemoldgica que
marcou toda historia da representacao fotografica. A névoa espessa que
encobre a fotografia no inicio de sua histéria e citada por Benjamin (2011)
parece ndo dissipada. No dia 7 de janeiro de 1839, a Gazette de France incluia
em suas paginas, o anuncio da apresentacdo na "La Académie des Sciences
Francesa" de um prodigioso invento: a Daguerri6tipia?, de quem o deputado
republicano, Frangois Arago (1786-1853), afirma: "....traspassa todas as teorias
da luz e da 6tica, ao mesmo tempo em que revolucionara a arte do desenho".
Arago destacava também a dualidade entre ciéncia e arte na fotografia, que,
embora fosse reconhecida como um invento cientifico, tinha sua prética ligada a

uma atividade artesanal de conhecimento pratico e nao artistico.

Reconhego que muitas vezes deixo-me levar pela empolgacéo do discurso
da revolucao tecnoldgica, que insiste em afirmar que: a partir de agora tudo &
diferente e estamos sempre prestes a entrar em uma nova era, afinal de contas
este sentimento faz parte da permanente expectativa do novo, mas devo
reconhecer que muitas vezes estes argumentos apoiam-se perigosamente no

empobrecimento do velho para se ressaltar o novo. Abandonar o processo

2 Nome dado ao processo fotografico desenvolvido pelo francés Daguerre em 1837.
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analdgico, como uma mudancga de pagina, ndo é uma tarefa facil para aqueles
que, como eu, 0 vivenciaram por tanto tempo. Este processo tem sido mostrado
com frequéncia como restrito ao automatismo e ao realismo naif, salientando
uma natureza essencialmente passiva, e que aos fotografos fotoquimicos sé
resta a posicao de gravadores da realidade, utilizando um processo tecnolégico
inferior e obsoleto.

N&o acredito que a imagem de sintese seja tdo prOxima, nem que se
distancie tanto da fotografia. A compreensdo das novas imagens construidas,
por meio da tecnologia digital, passa pelo entendimento das imagens
fotogréficas construidas a partir da tecnologia analégica. A imagem digital est4
ligada a fotografia, como esta esta ligada a pintura ou ao cinema e ao desenho,
no sentido histérico e com todas as suas implicagbes, pois estd inserida no
universo do relacionamento humano com o mundo, por meio das
representacdes. Suas bases tedricas e praticas migram, portanto, como suporte
a nova imagem. A este ponto concordamos com o Jenkins (2008), que vé a
mudancga midiatica como efeito de convergéncia e ndo como paradigma da

revolucdo digital.

Figura 3: Robert Doisneau. Traume eisnes Tatowierten.1952
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O surgimento da era digital e de novas formas de captacdo, gravagao e
armazenamento de imagens, gerou um processo de construcdo imaginética a
partir de base matematica, designada usualmente de fotografia digital. Apesar de
se constituir de maneira distinta do processo fotogréafico tradicional, as imagens
digitais continuam passando sensa¢Bes muito proximas as das fotografias
realizadas pelos métodos fotoquimicos de gravacao.

Para muitos a discussdo vai além, iniciando-se um debate sobre a
permanéncia daquela que até entdo, junto ao cinema, era considerada a mais
importante forma de produgéo de imagens desde o século XIX, a fotografia. Para
Mitchell (1992), a morte da fotografia é algo anunciado. Esta afirmacdo €
fundamentada com o surgimento da pos-fotografia, nata da convergéncia
tecnolégica da fotografia, do video e da computacdo, formando uma hipermidia,
onde a imagem é apenas uma parte. A poés-fotografia, em linha com a pés-
modernidade, questiona a supremacia do mundo material sobre o virtual e esta

em consonancia com a era pés-moderna.

O discurso da pos-fotografia € baseado em uma visdo cartesiana de
progresso e que apregoa: a tecnologia de hoje é melhor do que a do passado e
esta nocdo de revolucdo tecnocultural tem uma aceitacdo quase generalizada,
inibindo os compromissos criticos com a pos-fotografia. A cultura pés-fotografica
apresenta-se como sendo mais tedrica e reflexiva, propondo uma distingdo
ontolégica entre o imaginario e o real, exigindo uma postura mais interpretativa
de cautela e vigilancia. Esta é a postura do novo diante do superado, apesar de
termos presente que a relacdo entre a fotografia e a realidade nunca foi
verdadeiramente proxima e que a tecnologia digital, por meio dos softwares
gréficos, proporcionou 0 acesso aos processos de manipulacdo da imagem,

realizados com frequéncia nos laboratérios fotograficos. Lister (1997)

A historia esta repleta de exemplos de manipulacdo e producdo de
imagens com a tecnologia analdgica, obedecendo aos mais variados fins: do
politico ao econémico; do estético ao moral. A tecnologia fotografica inicia com a
necessidade técnica do desenho, pois se fazia necessario “abrir os olhos” do
fotografado, corrigir a imagem muitas vezes sobreposta, ja que a velocidade de
captura era muito baixa. Os retoques ndo nasceram como acréscimo, migraram
para a correcdo estética, o que, de certa forma, fragiliza o argumento da
fotografia como representacdo naif da realidade. Concordo com Fontcuberta

(1997, p.15) quando nos coloca que toda fotografia € uma ficgdo, ao contrario do
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que nos incutiram: “...a fotografia mente sempre, mente por extinto, mente por
sua natureza nao lhe permitir fazer outra coisa, porém o importante ndo é essa
mentira inevitavel”’. Para ele o importante € como o fotdégrafo usa esta forma de

contar mentiras, a que intengcdes servem.

Acredito que a tecnologia analégica, com limitagcdes e potenciais, coexiste
e coexistird por muito tempo com a tecnologia digital, e mesmo que um dia
venha a desaparecer, a imagem fotogréfica continuard existindo. O futuro
depende da adaptacdo as novas tecnologias, e a flexibilidade nos parece
inerente a esta técnica, que passou pelo preto e branco, cor e diapositivo,
superando a evolucdo das velocidades das peliculas e da revelacdo, das super
camaras e das camaras de plastico e hoje se encontra diante da camara hibrida,
sem filme e de disparo automatico. Hoje a fotografia encontra-se diante da

necessidade da reflexdo sobre sua existéncia no futuro.

Para Jenkins (2008), qualquer meio que atenda a uma exigéncia humana
fundamental continuaré coexistindo com meios emergentes. O que morre sao as
ferramentas que utilizamos para acessar 0s meios. A imprensa ndo matou a
palavra falada, o cinema ndo matou o teatro e ndo foi morto pela televisdo. A
questdo € se fotografia atende as exigéncias humanas fundamentais, e que

exigéncias séo estas?

O desaparecimento da fotografia analégica ndo significa o fim do aparato
fotogréafico, nem mesmo da sua antiga base tecnolégica: a camara escura, que
passa agora pela sua segunda grande mudanca. A primeira, quando a velha
camara escura, usada para observar o reflexo do mundo, passou a ter também a
funcdo de fixa-lo por meio dos filmes fotogréficos, e a segunda estamos
vivenciando agora, com a mudanca da tecnologia analdgica para a digital.
Porém, apesar de podermos realizar analises sob estes dois marcos de
mudangas tecnoldgicas, ndo podemos deixar de relembrar que a tecnologia e o
aparato fotografico nunca parou de sofrer modificagbes tecnoldgicas. Dos
espelhos de Da Vinci ao penta prisma®; das lentes de Gardano (1501-1576) as
atuais potentes e complexas objetivas; do diafragma introduzido pelo veneziano

Danillo, O Barbaro (1518-1573) aos atuais obturadores de alta velocidade.

® Prismas gue permitem a observacado da cena a ser fotografada pela objetiva da cAmara.
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A camara fotogréfica, antes usada para realizagdo de imagens analdgicas,
agora cumpre uma nova funcdo. Nela s&o colocadas CCDs* de captacéo de luz,
substituindo os filmes de acetato recoberto com sais de prata em suspenséao; a
imagem deixa de ser fotoquimica e passa a ser fotoelétrica, armazenada em um
memory stick. Lentamente a cAmara recebe um display posterior, fazendo com
gue o movimento para visualizagdo da cena ndo seja mais de aproximagéo do
visor ao olho, mas o distanciamento da cAmara para visualizacdo do display. Se
a camara analdgica permitia ver a imagem a ser produzida no seu interior, a
digital mostra a imagem paralela aquela que visualizamos a olho nu. A ligacdo
da pos-fotografia a fotografia nos parece ainda maior se imaginarmos que
vivemos em um mundo midiatizado pela imagem, e que encontra na fotografia
um dos pilares desta pratica. Com isso migrariam e co-dividiriam, pos-fotografia

e fotografia, os mesmos conceitos.

Serd que a imagem digital, ao assumir o dispositivo analégico, procura
garantir a aceitagdo e uma transigdo tecnoldgica sutil? Para Forty (2007), o
sucesso do capitalismo esta na inovagdo que fomenta o consumo. Esta
desejada inovagdo, porém, é contraditoria: desejamos 0 hovo a0 mesmo tempo
em que a mudancga representa uma ameaca. Sendo assim, uma nova tecnologia
muitas vezes se apropria de meios e formas ja conhecidos, como uma maneira
de se inserir e romper resisténcias. A fotografia foi potencializada no seu uso por
meio da nova tecnologia que revolucionou a forma de acessar, armazenar,
veicular a imagem fotografica e provocou, assim, o que muitos acreditam ser um
momento pos-fotografico. Porém, embora o acesso seja outro, a linguagem da
imagem fotografica perdura, o que muda radicalmente séo os espac¢os ocupados

e criados que abrem, sem duvida, novas fronteiras visuais.

2.2
A cultura da convergéncia e a fotografia

O processo fotografico sofreu uma compressao de espaco e tempo a partir
da segunda metade do século XX, mas a tecnologia digital ndo s6 atingiu o
processo fotografico, facilitou e potencializou a circulacdo de imagens,

permitindo um maior fluxo de conteddos por meio de mdltiplas e novas

4 Charge- coupled device.
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plataformas midiaticas. A producdo de imagens segue 0 comportamento do
usuario, que, dependendo de interesses momentaneos e circunstanciais, muda a
audiéncia e a participagdo na midia. A fotografia ganha com a tecnologia digital o
poder de flexibilizacdo: sua qualidade, técnica e estética estdo relacionadas ao
interesse de quem a faz, no momento em que realiza e o canal de transmisséo

gue serd veiculado.

As camaras fotograficas se tornam cada vez mais baratas e associadas a
outros equipamentos digitais, estdo nos acompanhando constantemente,
passando a sensacdo de que o mundo estd permanentemente exposto. As telas
reproduzem o mundo em direta. As fungbes dos equipamentos eletrénicos se
fundem para potencializar a portabilidade e facilitar o fluxo dos conteudos,
mudando as relagfes tecnoldgicas, econémicas e industriais. O que impulsiona,
exponencialmente, ndo s6 a venda e a utilizagdo destes equipamentos, mas
também estimula novas relagfes sociais e culturais. Parodiando Lipovestsky e
Serroy (2009), podemos afirmar que estamos vivendo o século da imagem

onipresente, multiforme, planetaria e multimidiatica e ndo sé o século da tela.

ELPAISCOM Ty W £

Figura 4: Jordi V. Pou, fotografia produzida com camera de celular.
Galeria do El Pais.com

Jenkins (2008) procura sintetizar no termo “Cultura da Convergéncia”, o

fluxo de contetados nas mdltiplas plataformas midiéticas. Para ele, a cultura da
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convergéncia muda a nossa forma de pensar e de nos relacionar com 0s meios
digitais. Estas mudancas iniciam-se com a instrumentalizacdo da cultura
popular®, pois a tecnologia digital tem facilitado aos usuéarios acessar, arquivar,
comentar, apropriar-se e recolocar em circulagdo aquilo que absorve
culturalmente. Essa apropriacdo e a recolocacdo de contetdos tém causado
choques e provocado desestabilizacées no equilibrio com a cultura patenteada.
Esta tensdo faz parte da Cultura da Convergéncia, que é um processo e nao

uma caixa preta que substituird todos os meios e um so fluxo.

Considerada um marco do fim da audiéncia passiva, a web 2.0
revolucionou a criacdo de conteldos na internet, propiciou 0 aumento da
producdo cultural, interatividade e maior participacdo. Os jogos e o0
entretenimento também foram potencializados, permitindo o desenvolvimento de
novas habilidades que podem implicar em mudancgas fundamentais na forma em
que aprendemos, trabalhamos e como nos relacionamos socialmente. Hipétese
que vem ao encontro do que afirma Lévy (1996), quando coloca que a

inteligéncia depende da metamorfose incessante de dispositivos informacionais.

Ndo sei se o0 neologismo “Cultura da Convergéncia” dara conta do
momento cultural em que vivemos, formado pelo impulso da tecnologia. Mas,
independente do seu futuro, as caracteristicas deste momento tém se delineado
Nno nosso cotidiano e merecem ser observadas e colocadas em questdo. Cito a
valorizacdo do efémero, a necessidade de velocidade da informacéo, seducao
por formas hipertextuais de construcdo do conhecimento e principalmente
valorizacdo da cultura do espetaculo. S&o caracteristicas que percebemos

também nos nossos alunos de Design.

Autores, como Lipovetsky e Serroy (2009), acreditam que vivemos em uma
“Era Hipermoderna”, opondo-se a uma andlise do pés-moderno. Esta se
caracteriza, dentre outros, pelas megaldpoles, pelos ciberespacos, pela cultura
da diversdo permanente, pelos fluxos financeiros e das redes multiderecionais,

onde tudo é aumentado, vertiginoso e extremado.

Este mundo midiatico, que se apresenta de forma acessivel e democratico,
propiciou um aumento significativo da expressao individual. O individualismo que
busca reconquistar espacos de autonomia pessoal, em que todos podem ser

protagonistas, e as imagens capitadas do mundo visivel ndo se mostram como

® Entendendo aqui como cultura popular aquela formada pelos meios de comunicagéo.
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copias do real, pois sempre acrescenta algo, motivacdo do fendmeno. E o
constante prazer de redescobrir de forma diferente o que se vé e rever. E sabido,
porém, que O exercicio e 0 prazer da exposicdo do eu nos NOvos espacos
midiaticos ainda ndo sdo garantidos a todos e nem resguardam s6 o lado
prazeroso e democratico. Efeitos como a vigilancia e a exclusao levam a
indagar: “O que podemos fazer com este mundo em que poucos observam a
muitos? E Possivel outro modo de vinculo midiatizado, suas astlcias de
simulacdo para personaliza-los, separar-nos de seus procedimentos de selecdo
e segregacao, de exclusdo e vigilancia, em suma, reconverter-nos em sujeitos

do trabalho e do consumo?” Canclini (2007, p.27)

A producdo de imagens e a digitalizagdo do mundo nos levam cada vez
mais trocar a janela pela tela, que passa a ter poder de autenticacdo. Para saber
se estd chovendo ou nao, olho o céu da tela e ndo mais através da janela. Para
ser, € preciso estar. Esta € a palavra de ordem do mundo da exposigéo total, do
reality show, dos blogs e photologs e fotoblogs. “Numa época em que cada um
pode ser o realizador—distribuidor da imagem de si e também o ator do proprio
filme, o desejo manifesto é o de eleger-se como vedete, ser uma espécie de

herdi icénico.” Lipovetsky e Serroy (2009)

Independente da qualidade ou da relevancia do que se produz hoje nas
diversas plataformas midiaticas, primeiramente chama a atencdo a quantidade, a
participacdo e o envolvimento nas atividades virtuais. Estes espagos excitam a
imaginacdo de milhBes de pessoas, ao prometer um lugar de encontro,
expressao, divulgacdo e consumo a distancia de um “clic’. Um espaco
democratico consumido e ocupado com voracidade. Os numeros da adesdo
mostram claramente este fendbmeno. O Photolog, criado em 2002 pelo norte-
americano Scott Heiferman, por exemplo, foi um dos primeiros web site

dedicados especificamente ao relaciona

. O Flicker contém
quatro bilh6es de fotos e videos armazenados, conta com 50 milhdes de
usuarios registrados e carregam cerca de trés milhdes de fotos e videos todo

dia.” No YouTube os nimeros sdo ainda mais impressionantes, 100 milhdes de

6] artigo “Videotrash: o YouTube e a cultura do “spoof” na internet.”’na revist
. http:/lwww.revistas.univerciencia.org/index.php/galaxia/article/viewFile/6662/6022

" Pcworld em http://pcworld.uol.com.br/noticias/2010/06/24/flickr-muda-pagina-de-fotos-para-torna-
la-proxima-do-mundo-real/
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videos vistos ao dia e 65 mil novos postados diariamente. Se acrescentarmos a
isso 0s sites de relacionamentos como Facebook, Orkut, os blogs e fotoblogs e
muitos outros, teremos uma ideia aproximada desta revolugdo cultural. Que

novos caminhos a cultura visual estd tomando neste novo cenario?

Para Pierre Lévi (1996) ndo podemos deduzir os caminhos futuros da
cultura, nem das producbes do pensamento coletivo a partir das novas
possibilidades oferecidas pelas técnicas de comunicacdo de suporte informatico,
mas estes se constituem como terrenos politicos, lugares de conflito e

construgdes sociais que influenciam na megarrede cognitiva.

Os relacionamentos sociais, cada vez mais, fluem pelos canais
multimidiaticos e estes canais mudam e multiplicam-se a uma velocidade
exponencial, alterando as formas de comercializacdo, producdo e consumo.
Sedutores, estes espacos se tornam mais presentes em nossas vidas a cada
dia. Neles s@o gestadas novas subjetividades, sdo construidas cultura e
identidade. Muitas imagens estdo sendo veiculadas, isto é fato, mas
individualmente estamos produzindo mais imagens? Ou estamos nos
convertendo em transmissores de imagens? Qual o papel desempenhado pela
disciplina de fotografia neste contexto?

WU,

Figura 5: Tony Garcia. Young woman with head
between internet address on subway car wall
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Parece indiscutivel a crescente presenca da imagem fotografica na
comunicagcdo desenvolvida pelas novas midias. Desde o surgimento em 1839,
nao vejo com clareza o esgotamento desta forma tao singular de expresséo. O
espelho fotoquimico foi substituido pelo espelho foto digital, isso potencializou a
imagem fotografica e a fez iniciar novos caminhos de convergéncias e
exploracdo tecnoldgica: 3D, Holografia, Realidade Aumentada, Imagens

Interativas, Sintéticas, etc.

O surgimento da imagem tridimensional nos Ultimos anos representou o
retorno da chamada fotografia estereoscépica. A técnica 3D é quase tdo antiga
quanto a prépria fotografia, mas a tecnologia digital impulsionou o mercado e o

consumo de imagens.

Tanto Daguerre quanto Talbot publicaram experiéncias com a estereotipia
nos anos de 1838. E um processo que se caracteriza pela ilusdo da
tridimensionalidade, causada pela producdo de duas imagens tomadas de
pontos ligeiramente diferentes. A imagem estereoscoépica produzida a partir da
tecnologia analégica era um procedimento caro e estava praticamente
esquecido, desenvolvido por poucos. Com a tecnologia digital, a fotografia
estereoscopica, agora conhecida por 3D, retorna popularizando-se, colocadas

no mercado em camaras fotogréficas, de video ou hibridas.

O holograma® ou a holografia também ndo é uma técnica recente, foi
inventada por Gabor (1900- 1979) em 1947, e ndo representa um tipo de
fotografia, mas sem duavida é a realizacdo do sonho de representacdo da
fotografia e do cinema. Ao contrario da fotografia 3D, a holografia atinge de fato
a terceira dimensdo ao reproduzir as luzes emitidas por um objeto, dando a
sensacao de presenca representando a profundidade e o volume que a pintura,

o desenho, a fotografia ou o cinema sempre buscaram.

Mais recente que a técnica 3D ou a Holografia, a Realidade Aumentada
tem trazido novas perspectivas, tanto para fotografia, como para a filmagem, que
classifico aqui como imagem, como € nomeada usualmente, ou pés-fotografia,
que caracteriza a ruptura. O aparato fotografico e o de video se fundem, fazendo
com que estas atividades estejam mais proximas e inter-relacionadas. Seus

conhecimentos transitam, colaboram de forma continua, embora mantendo suas

8 holograma (holos= inteiro e gramma= escritura)
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especificidades. A realizagdo de uma imagem fotografica ou de video passa a
ser apenas uma questdo de escolha diante de uma cena, onde o operador € o

verdadeiro elemento de convergéncia.

Esta técnica consiste em adicionar informagfes a imagem, fazendo com
que aquilo que se ver, por meio do aparato, seja mais completo, ou traga mais
informagbes do que o que é visto, por meio da visdo direta. Varios softwares ja
se encontram a disposi¢do para as mais diversificadas midias. O Iphone ja conta
com um aplicativo que permite realizar imagens de um espaco publico interno ou
externo, e, por intermédio da imagem produzida, obter informacées como:
apartamentos a venda ou para alugar, atividades comerciais desenvolvidas em
todas as construgbes em que o angulo da imagem permite ver; € possivel ter
informagbes sobre as atividades existentes, telefones, e-mail e todas as
informagfes necessarias. Nas ruas, € possivel ter informacdes turisticas com
mapas bidimensionais ou tridimensionais, que ajudam a nossa conducado pela
imagem e pelo mundo real. Pode-se criar ilusbes em que estamos andando
entre estruturas espaciais, inimaginaveis e nelas nos deslocamos dentro de um

volume.
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Figura 6: GPS RA - http://itnewsbr.wordpress.com/?s=realidade+aumentada.

Esta experiéncia é mais surpreendente quando realizada com imagens em
movimento, pois cria um efeito ilusionista, onde é possivel ver, por meio do
aparato, objetos tridimensionais em movimento. Qual potencial da Realidade

Aumentada para o ensino? Fazendo referéncia a Pierre Lévi (1996) quando


http://itnewsbr.wordpress.com/?s=realidade+aumentada
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argumenta sobre as possiveis utiliza¢des da tecnologia da informatica no ensino:
um aprendiz de mecénico vé surgir na tela a sua frente o esquema tridimensional
de um motor. Com a ajuda de um cursor comandado por um mouse, ele
seleciona uma determinada peca do motor. A peca muda de cor enquanto seu
nome - carburador, por exemplo- aparece na tela. O jovem mecanico clica outra
vez 0 mouse sobre o carburador. A peca € entdo ampliada até ocupar toda tela.
O aprendiz escolhe o0 menu opcéo ‘animacao’. Um filme didatico, em camara
lenta, passa a mostrar o interior do carburador em funcionamento, os fluxos de

gasolina, de ar, etc.

Essa acdo poderia ser transcrita para a utilizacdo da Realidade
Aumentada, sendo aplicada em favor da pratica e do aprendizado técnico: um
aprendiz de mecénico vé em um livro de formato tradicional, impresso, e que
contém um pequeno simbolo para acionar a Realidade Aumentada. Com 6culos
especiais, ele enxerga uma imagem tridimensional do motor que pode ser
colocado em funcionamento, ou suas partes separadas e abertas dentro ou fora

da oficina; ou do automdvel igualmente tridimensional.

A percepcao sintética e a légica da simulacdo tém uma grande relacdo
com o contexto ideoldégico da imagem fotogréfica e suas perspectivas para o
futuro. As evidéncias colhidas neste campo, com certeza, serdo de grande

importancia no entendimento da linguagem fotografica na contemporaneidade.

A visdo é um fenémeno retilineo, provocado por uma série de impulsos
luminosos e que o cérebro decodifica rapidamente em imagens. E sabido
também que esses impulsos podem ser produzidos, ou seja, para ver a cor
vermelha basta ocorrer um impulso luminoso com a frequéncia de onda do
vermelho. Esse principio tem permitido a ciéncia desenvolver pesquisas de
implantacdo de préteses, que possibilitam a inser¢do de imagens enviadas

diretamente aos olhos, sem a necessidade de tela ou monitor.

N&o obstante, esta protese ser algo novo que esta sendo desenvolvido
pela ciéncia, o conceito é velho. A dificuldade est4 em inserir esta protese nos
olhos dos que necessitam ou daqueles que querem ver "mais". A prétese existe
desde o inicio do século XIX, com o aparecimento da camara fotogréfica e

,posteriormente, o cinema e a televiséo.

A invasado de imagens provocada pelo afé do ver mais transforma o ver em

cegueira. Isso pode estar criando uma sociedade de videntes cegos, pois uma
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das maiores estratégias de manipulagdo por meio da imagem, ndo € ocultar e

sim mostrar. O excesso ofusca com a sensacao de prazer de tudo ter visto.

Quando Deleuze, citado por Zunzunegui (1995) afirma a existéncia de um
interesse generalizado em esconder algo nas imagens, esse algo é certamente o
aspecto da linguagem e seu carater de instrumento de persuasdo. Talvez o 'ver'
nao seja uma questado quantitativa e esteja na contramao do desenvolvimento
tecnoldgico, que nos propde cada vez mais imagens. A quantidade e qualidade
estética da imagem em si muitas vezes nos distanciam da possibilidade de
leitura critica, que passa essencialmente pelo despertar linguistico na imagem,

fruto de estratégias significativas e ndo como um espelho da realidade.

Socialmente, a revolugdo industrial e os processos fotogréaficos
potencializaram a imagem como produto de consumo de massa. Permitiram um
aumento significativo de fotdégrafos amadores e profissionais. A fotografia
assume, entdo, novas formas de atuacdo social como: denuncia, imprensa,
publicidade, etc. Surgem os cartbes postais, os livros ilustrados, a fotografia
cientifica, a fotografia submarina, a macro fotografia, porém, da revolucéo
industrial aos dias de hoje, a imagem fotografica continua sendo vista pela
maioria das pessoas como diversdo ou espelho da realidade.

A imagem fotogréafica se potencializa na mesma velocidade e proporcao
das mudancas tecnoldgicas. Seu poder de persuasdo ganha em eficiéncia e
penetracdo na comunicagdo de massa, contribuindo, muitas vezes de forma
silenciosa, na constru¢cdo do senso comum, alicerce do que Chomsky (1994)

chama de democracia do espectador.

A fotografia segue conservando um alto prestigio como 'documento fiel' que néo
pode mentir. Desta fidelidade documental deriva que uma fotografia 'indiscreta’
pode comprometer gravemente a reputacdo ou o prestigio de uma pessoa, porque
a fotografia 'ndo mente' (a ndo ser que seja uma montagem), 0 mesmo ndo pode
ser dito de um desenho 'indiscreto’, expressdo que quase nado tem sentido
(Gubern, 1988, p.47).

Para a maioria da populacdo, a imagem é comprovacgdo, testemunho
inocente, ilustracdo da escrita, divertimento. N&o compreender a imagem

fotogréafica como linguagem é nao perceber sua ideologia.
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2.3
Pontos a considerar

Quando ouco vozes apregoando a morte da fotografia, sou induzido a
imaginar que dentro de um ou dois anos esta tdo importante préatica estara
totalmente desaparecida das atividades diarias. No obstante, coloco como
hipdtese que a tecnologia digital, agindo de forma contraria, vem potencializando
a prética fotogréfica. Dificilmente encontramos alguém que ndo possua uma
camara fotogréfica (hoje existe mais de um celular por habitante no Brasil). E
verdade que a tecnologia digital mudou a forma de armazenar, captar e veicular
imagens, mas ndo acreditamos que tenha havido um rompimento da histéria,
pois, apesar das mudancas serem significativas, a fotografia produzida pela
tecnologia digital continua sendo Photographie (foto - luz e grafos - escritura)
como denominada por John Herschel (1792-1871) em1838.
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Figura 7: Serge Moreno Cohen. Jasper Johns, 1986

A fotografia, agora digital, continua respondendo as mesmas leis fisicas,
Oticas e, sobretudo, a linguagem fotogréafica, conhecimentos constituidos
culturalmente no universo da linguagem visual e na histéria do aparato
fotografico. Concordo, ao mesmo tempo, que as mudancas sao profundas, tanto
para a linguagem como para o aparato, pois ambas sao bases moveis que se
encontram em constante constru¢do, como testemunha a prépria histéria. Tenho

também como hipétese que, ao criar novos espacos sociais de producao,
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veiculagdo e consumo de conteldos, a tecnologia digital pode estar provocando

profundas transformac¢des na relacédo do design e fotografia.

Concordo com Jenkins (2008) quando ele nos coloca que iniciamos a
‘cultura da convergéncia’. Uma convergéncia que se da no usuario e ndo s6 nos
aparatos e que pde em cheque a visdo disciplinar e compartida. Uma
convergéncia que substitui uma visdo compartida por uma compartilhada,

participativa e multipla.

Observo, por meio da disciplina de fotografia, que a tecnologia digital pode
ter iniciado um claro processo de convergéncia também em outras disciplinas,
nos saberes dos cursos de design. A linguagem fotogréfica pode estar migrando
para as disciplinas de Projeto, Linguagem Visual, Historia da Arte dentre outras,
da mesma forma que acontece o caminho inverso, tornando-se cada vez mais
dificil identificar limites disciplinares. Os préprios alunos podem estar mudando a

sua relacdo de aprendizado na vivéncia com plataformas midiaticas atuais.

Neste capitulo, afirmo o quanto a tecnologia digital apresenta pontos a
serem ressaltados, reflexionados e colocados em discussdes mais amplas.
Percebi o quanto a dualidade da fotografia perdura desde sua origem e em todas
as denominacdes recebidas ao longo da histéria.

O presente capitulo teve por base aproximar o leitor de um olhar sobre a
inscricdo da fotografia na contemporaneidade. As questfes aqui levantadas sé&o

norteadoras dos capitulos que apresentamos a seguir.
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