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2
Arquitetura entre Arte e Paisagem

2.1.
Os limites do medium e o campo ampliado da arte

Pretendemos delinear do ponto de vista tedrico o campo de agdo artistico
contemporaneo do qual fazem parte as obras que aqui nomeamos como
instauradoras de um campo do “entre”, no qual as préticas se reinventam como
medium, tanto como a sua especificidade se encontre problematizada, em tensao,
questionando os limites disciplinares. Neste sentido, a acdo do artista como
especialista € revista, uma vez que, atuando em campo, revela um perfil multiplo e
aberto a experimentacao.

Pensamos o fluxo entre os mediums nao como fruto de uma proposta
estética singular que os retna sob a perspectiva romdntica de “obra de arte total”,
mas sim como agenciamentos em multiplicidade, abertura de fronteiras mais em
funcdo de um caréter experimental de reinven¢ao da prépria arte.

O artista Dick Higgins define este campo mais fluido, em que préticas

diferenciais sdo produzidas, através do conceito de “intermidia” (1965):

Nos ultimos dez anos, mais ou menos, os artistas mudaram as suas midias para
adequarem-se a situacdo, até o ponto em que as midias desmoronaram em suas
formas tradicionais, e se tornaram apenas pontos de referéncia puristas. Surgiu a
ideia, como que por combustdo espontdnea no mundo inteiro, de que estes pontos
sdo arbitrdrios e s6 sdo uteis como ferramentas criticas, ao se dizer que tal e qual
trabalho é basicamente musical, mas também € poesia. Essa é a abordagem da
intermidia.’

Um dos pontos-chave € que este novo campo de praticas ndo se constitui,
como nas vanguardas do inicio do século XX, a partir da fusdo ou da interse¢ao
dos mediums artisticos, nem a dissolvicio do medium - o que eliminaria os
“limites” disciplinares - mas de uma relagdo complexa em que os limites se

encontram em tensao.

4 HIGGINS, D. Declaragdes sobre a intermidia. (1966). In: FERREIRA, G.; COTRIM, C. (Org.).
Escritos de artistas - anos 1960/1970. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006, p.140.
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Trataremos do desenvolvimento desta hipdtese através de uma breve
exposicdo dos desdobramentos da arte apds os anos 1960, a0 mesmo tempo em

que situaremos as criticas sobre a questao do medium.

2.1.1
O Campo Ampliado e a Complexidade

Historicamente, podemos perceber conexdes entre os deslocamentos
contemporaneos € as pesquisas dadaistas, surrealistas e a arte conceitual de
Marcel Duchamp,” como trataremos nas anélises das obras.

No artigo “Neo-Dada na Mudsica, Teatro, Poesia, Arte” (1962), George
Maciunas descreve algumas obras do periodo: “o que parece ser neo-dada, se
manifesta em campos muito amplos de criatividade. Varia das “artes do tempo” as
“artes do espago”(...) Nao ha fronteiras entre os dois extremos”. Mas nado s6 isso,
os trabalhos buscaram uma maior aproximacdo com o publico: “contra a
separacdo entre o artista e a plateia, ou criador e espectador (...) contra as formas
ou padrdes artificiais ou métodos da prépria arte”. 6

Observa-se uma abertura dos fluxos da arte a propria vida como parte do
processo experimental intermidia questionando a “‘arte pela arte” - a arte como
criacdo de objetos pléastico-formais autdnomos.

Contribuindo para a discussdo contemporanea, o filésofo Arthur Danto’

descreve uma mudanca histérica nas condi¢des de producdo das artes visuais

3 “A ideia de trazer as Artes Eruditas para o mundo terreno (...) estava baseada integralmente no
espirito dada, que foi o primeiro dos movimentos do século a produzir uma arte que era contraria
as Artes Eruditas de todas as maneiras. O espirito do Dada era uma recusa a altivez, um
encorajamento a burla e a zombaria, e uma rejeicdo da beleza como forma de consolacdo. Seu
repudio as Artes Eruditas estava baseado no reconhecimento de que a Europa, que reivindicava sua
superioridade cultural em termos de arte com relacdo ao resto do mundo, tinha sido responsdvel
por um palco de horror sem precedentes, a Grande Guerra, na qual milhares e milhares de jovens
foram de encontro a suas mortes sem prop6sito”. DANTO, A. O Mundo como Armazém: Fluxus e
Filosofia. In: O que é Fluxus? O que ndo é! O porqué. (cat.) Brasilia: Centro Cultural Banco do
Brasil, 2002, p.25 et. seq.

6 MACIUNAS, G. Neo-Dada na Misica, Teatro, Poesia, Arte (1962). In: O que é Fluxus? O que
ndo é! O porqué. (cat.) Brasilia: Centro Cultural Banco do Brasil, 2002, p.89-90. A discussdo dos
limites disciplinares remonta ao final do século XVIII no célebre texto “Laocoonte” de Gotthold
Lessing que defende a escultura como uma “arte do espaco”, relacionada com a disposicdo de
objetos no espacgo, diferente da poesia, caracteristicamente, uma “arte do tempo”.

7 Sintonizado com a critica as grandes narrativas, Danto aponta Greenberg como o “grande
narrador do modernismo”, aquele que definiu narrativas de autoconsciencia dos mediums,
firmando cada disciplina como uma 4rea de competéncia. DANTO, A. Apds o Fim da Arte e os
Limites da Histéria. Sdo Paulo: Odysseus Editora, 2006.
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através de um novo complexo de praticas. Para os artistas, o passado, ou melhor,
realidades temporais diversas (mas ndo tdo distintas) estariam disponiveis as
poéticas que nao possuem um critério sobre o que a arte deve ser. A abstra¢do nao
¢ mais a verdade filosdfica da arte; a pergunta que encerra o modernismo € o
paradigma da pura visualidade é, para Danto: “Por que sou uma obra de arte?”®
Nao hd formas especiais para a aparéncia das obras de arte em contraste com as
coisas reais.

Neste sentido, Higgins sinaliza que o problema central é para que usar o
“intermidia”, defendendo o compromisso com as questdes sociais € a necessidade
se encontrar “os modos de dizer o que tem que ser dito a luz de nossos novos
meios de nos comunicarmos”.’

Eis o desafio aos artistas que buscaram criticar ndo s6 os limites das
praticas disciplinares, mas também a instituicdo museal, a cultura da qual fazem

parte e, posteriormente, os proprios sitios especificos onde se inseriram.

A América abre seus caminhos neste panorama com Silent Piece de John
Cage e White Paintings de Robert Rauschenberg, em 1952. Allan Kaprow, intui
uma nova perspectiva para as artes e para a pesquisa experimental do artista,
trabalhando no campo do “entre”, a partir do legado de Jackson Pollock, cuja
pratica teria provocado a tensdo dos limites entre a obra e campo extensivo da
vida. Kaprow afirma que porque Pollock “destruiu a pintura” os jovens artistas de
hoje ndo precisam mais dizer “eu sou um pintor” ou “um poeta” ou “um
dangarino”, pois sdo simplesmente “artistas”: “tudo na vida estd aberto para
eles”.'”

No artigo “Objetos Especificos” (1965), Donald Judd realiza um
diagndstico da arte norte-americana afirmando que metade ou mais dentre os
novos trabalhos tridimensionais produzidos a época ndo poderia ser decrita nem
como pintura nem como escultura, além de ndo constituirem nenhum movimento,

escola ou estilo. Descrevendo que “os diversos limites da pintura ja ndo estdo

8 Se, no Renascimento, a arte era uma representacio do mundo como apresentado ao olhar e no
Modernismo sdo as condigdes ou meios de representacio que se tornam centrais, na
Contemporaneidade a questio da arte como linguagem se tornaria central substituindo a questdo “o
que somos” por “o que falamos”. Idem.

9 HIGGINS, D. Declaragdes sobre a intermidia, p.141.

" KAPROW, A. O legado de Jackson Pollock. (1958) In: FERREIRA, G.; COTRIM, C. (Org.).
Escritos de artistas - anos 1960/1970. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006, p.41-45.
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mais presentes”, € que “o espago real € mais potente e especifico do que a pintura
sobre a superficie plana”, Judd afirma que “um trabalho pode ser tdo potente
quanto o pensamento”. 1

Dai depreende-se que sao trabalhos que explicitam ndo sé uma critica a
postura formalista em defesa de uma pesquisa purista do medium, evidenciando o
experimentalismo, mas também a importancia cada vez maior dada ao conceitual.

Trata-se de algo que, na Pop Art, se observa a partir do experimentalismo
em relacdo as imagens, explorando a tensao entre arte e vida, a0 mesmo tempo em
que hd uma contaminagdo dos proprios modos de comunicagdo da cultura vigente
e do sistema artistico, problematizados criticamente. Questionando a abstracdo
moderna (que pregava a anulacdo completa do referente, afirmando para o signo
plastico abstrato um significado proprio) a Pop apropria-se livremente dos signos
da vida cotidiana — acdo que remonta a operagdo readymade de Duchamp.

Aderindo ao sistema tecnoldgico e industrial, os trabalhos ironizam o
elitismo da arte moderna européia, extraindo suas formas da cultura popular,
assumindo uma postura ndo utdpica em relacdo a dindmica da realidade. Eis
porque a abordagem aos trabalhos da Pop aponta, em nosso estudo, um caminho
critico a postura nostdlgica e historicista em relacdo a paisagem, acolhendo-a
pragmaticamente em suas imagens e seu vitalismo.

De modo similar, o questionamento da forma autdnoma pela Minimal
levou a tensdo dos limites da “escultura” ao propor sua relacdo direta com o
espaco real. Enfatiza-se a experiéncia espago-temporal da obra como processo, a
relacdo com o corpo e a participacdo do espectador.

Robert Morris propde uma critica ao “objeto” que € apreendido como
“tudo-ao-mesmo-tempo” defendendo a experiéncia da presentness no espaco € no
tempo reais. A sensibilidade literal da Minimal parte da relagdo de dependéncia
entre o trabalho e a situacdo, que inclui o observador. Neste sentido, a arte
evidencia a experiéncia perceptiva como fendomeno que se transforma

continuamente.

1 JUDD, D. Objetos Especificos (1965). In: FERREIRA, G.; COTRIM, C. (Org.). Escritos de
artistas - anos 1960/1970. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2006. Podemos questionar se o uso do
termo “especifico” por Judd guardaria semelhanca com a “especificidade” de um novo medium;
porém nos parece que a propria afirmacdo do artista de que o espago real consitui maior
especificidade indica a abertura fenomenolégica que serd encontrada posteriormente nos trabalhos
de arte minimal e site specific. Neste sentido, ele mesmo considera a que a diferenca identificdvel
entre as obras seria a de objetos “single” e de trabalhos abertos, mais ou menos ambientais.
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Algo que se pode desdobrar ainda mais, em relacdo a questdo da paisagem,
a partir do relato do artista Tony Smith sobre o passeio noturno que o teria
liberado das opinides pré-concebidas sobre arte. Dirigindo em noite escura, em
que ndo havia postes, luzes e marcos, somente o asfalto, via montanhas recortadas
a distancia, pontuadas de coisas empilhadas, torres, vapores e luzes coloridas, uma
paisagem artificial que se configurou como uma experiéncia reveladora: “Nao hd
como vocé a enquadrar, vocé s precisa experimentd-la.” '

A énfase na experiéncia a partir da vivéncia de situagdes efémeras €
evidente nas artes performédticas que buscaram uma aproximacao entre arte e vida.
Em muitos casos, observa-se o recurso ao experimentalismo do intermidia e,
como desejamos estudar, os trabalhos se destacam como olhares e agdes
politizantes e criticas em relagdo a paisagem.

Para o argumento da tese, o conceito de “site specific”’, que aponta tanto a
questdo intermidia como a relagdo entre arte e paisagem, serd estrutural e
recorrente. Questionando a instituicio museal e a estética auto-referente dos
trabalhos modernistas, a chamada arte site specific afirma que os trabalhos sdo
poéticas participes do real, do sitio no qual se inserem. Nestes trabalhos, o
protagonista da experiéncia estética seria 0 ambiente, enquanto espago em que 0S
individuos e grupos sociais se inserem e vivem.

Pretendendo criticar a mobilidade de circulacdo mercadolédgica das obras,
os artistas fixaram-se ao sitio, produzindo trabalhos que instauram sua
significacdo a partir do contexto criado. A descricdo do Titled Arc de Richard
afirma a relacdo constitutiva entre obra e sitio: “E um trabalho de site specific e
como tal ndo & para ser realocado. Remové-lo é destrui-lo”."* S6 existe in sifu.

Robert Smithson no artigo “Towards the development of an Air Terminal
Site” (1967), propde como método o que chama de “site-selecting-study”:
investigacdo de um site specific, através da percep¢do, para extrair conceitos do
préprio existente e assim expor o sitio. Neste sentido, os modos de a¢do nado

seriam restritos a categorias racionais como pintura, escultura e arquitetura, pois

"2 Tony Smith. Apud. FRIED, M. Arte e Objetidade. Trad. Milton Machado. In: Arte e ensaios.
EBA, UFR]J, ano IX, n.9, 2002, p.138.

" Richard Serra. Apud. KWON, M. Um lugar apés o outro: anota¢des sobre site-specificity.
Revista Arte e ensaios — EBA/UFRJ, 2008. p.168.
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“o racionalista vé s6 os detalhes, nunca, o todo.”'* Smithson trata do trabalho que
realiza como artista consultor para uma empresa de engenharia e arquitetura,
referindo-se a discussdes em que ndo havia nocdes pressupostas seja sobre arte,
arquitetura ou engenharia em que tudo seguia um ‘“caminho exploratorio”.

Do depoimento de Smithson, podemos sugerir a hipétese de caminhos
“entre” a arquitetura e as demais artes. Mais uma vez, nao se afirma aqui uma
fusdo, mas sim membranas de contato em que o encontro entre mediums potencial
mente produziria estruturas de diferencas capazes de também redefinir os modos
de agdo artisticos em relagdo a paisagem.

Lancamos esta hipdtese a partir do trabalho tedrico de Rosalind Krauss
que, em um primeiro momento, delineia a nocdo de “campo ampliado” e,
posteriormente, recoloca o problema do medium. O diagnéstico de uma condi¢@o
diferencial da “escultura” é visto pela historiadora como uma abertura as “leis de
genero”:

No pés-modernismo, a praxis nio é definida em relagdo a um determinado meio

— escultura - mas sim em relagdo a operagdes ldgicas dentro de um conjunto de

termos culturais, para os quais vdrios meios — fotografia, livros, linhas em
paredes, espelhos ou escultura propriamente dita — possam ser usados."

No célebre ensaio “A escultura no campo ampliado” (1979), Krauss
afirma que pelo fato de expandir suas fronteiras espaciais, a partir de 1960, a
escultura s6 poderia ser definida através da combinacdo de duas exclusdes: “nao-

paisagem’ e “ndo-arquitetura”.

O campo ampliado é, portanto, gerado pela problematizagdo do conjunto de
oposicdes entre as quais estd suspensa a categoria modernista escultura. Quando
isto acontece e quando conseguimos nos situar dentro dessa expansdo, surgem,
logicamente, trés outras categorias facilmente previstas, todas elas uma condicao
do campo propriamente dito e nenhuma delas assimildvel pela escultura. Pois,
como vemos, escultura ndo ¢ mais apenas um Unico termo na periferia de um
campo que inclui outras possibilidades estruturadas de formas diferentes.'®

¥ SMITHSON, R. Towards the development of an Air Terminal Site. (1967). In: Robert Smithson
- The Complete Writings. Berkeley and London: University of California, 1996, p.52. Tradugdo da
autora.

'S KRAUSS, R. E. A escultura no campo ampliado. (1979) Trad. Elizabeth Carbone Baez. Gdvea:
Revista semestral do Curso de Especializagdo em Histéria da Arte e Arquitetura no Brasil, Rio de
Janeiro: PUC-RJ, n. 1, 1984, p. 92-93.

' Ibid., p.91. Grifo da autora.
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paisagem arquitetura ------------- complexo

ndo-paisagem ndo-arquitetura ---------- neutro

escultura

Construindo um “campo de forcas” entre escultura, arquitetura e
paisagem, Krauss explora ai suas demais relagdes decorrentes: paisagem e
arquitetura  (local-construcdo), ndo-arquitetura e arquitetura (estruturas
axiomdticas) e ndo-paisagem e paisagem (locais demarcados).

A autora gera seu diagrama a partir de modelos matematicos elaborados
por Klein'’, que transforma ligacGes bindrias em ldgicas quaterndrias a partir de
elementos inversos. A inversdo, como na relagdo do espelho em Lacan, define um
eu em relacdo a um outro.

Assim, a pratica artistica do campo ampliado se define a partir de relagdes
com a alteridade, tanto com “arquitetura” e ‘“paisagem” — elementos que
representam uma positividade'® - como com a negacdo destes mesmos termos,
“ndo-arquitetura” e “ndo paisagem”.

No diagrama de Krauss, o eixo do complexo € o que retine Arquitetura e
Paisagem — duas positividades. O complexo ndo € uma sintese de ambas, mas o
resultado de uma relacdo, em que as diferencas sdo mantidas e, criticamente,

1
retomadas. " Segundo a autora:

7 Klein (1849-1925) era matemitico e pesquisador da geometria analitica, ndo-euclidiana e
topoldgica.

'8 Krauss destaca a importincia da teoria da desconstrucdo de Jacques Derrida em seu ataque as
“leis do género” ou a autonomia, para defender que a ideia de que um interior ndo contaminado
por um exterior ¢ uma ficcdo metafisica.

' Ao buscar exemplos para este eixo, a autora ndo restringe o recorte temporal e espacial de
andlise do contexto norte-americano pds anos 1960 e inclui obras das civiliza¢Ges antigas,
labirintos, trilhas e os jardins japoneses.
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Pensar o complexo é admitir no campo da arte dois termos anteriormente a ele
vetados: paisagem e arquitetura — termos estes que poderiam servir para definir o
escultdrico (como comegaram a fazer no modernismo) somente na sua condicao
negativa ou neutra. Por motivos ideoldgicos o complexo permaneceu excluido
daquilo que poderia ser chamado a closura* da arte pds-Renascentista. Nossa
cultura ndo podia pensar anteriormente sobre o complexo, apesar de outras
culturas terem podido fazé-lo com mais facilidade.

*Closure — termo utilizado pela psicologia da Gestalt para descrever os processos
através dos quais os objetos da percepc¢do, lembrangas, agdes, conseguem
estabilidade, isto é, o fechamento subjetivo das brechas, ou acabamento de
formas incompletas para se constituirem em um todo. >

Na teoria do conhecimento, a complexidade supde uma abordagem
multidisciplinar. Neste momento, usando o termo ‘“complexo”, o trabalho tedrico
de Krauss, lanca como possibilidade a relagdo entre escultura, arquitetura e
paisagem, mas talvez proponha uma estrutura restritiva, finita, para tratar da
diversidade dos trabalhos contemporaneos de arte-paisagem. A propria Krauss,
como analisaremos adiante, na reflexdo do texto “A voyage on the north sea” 2
(1999), parece buscar uma outra estratégia para o campo ampliado contemporaneo
caracterizando-o como era “pds-medium” e considerando o medium ficcional, nos
processos de reinvengao diferencial das praticas artisticas.

Assim, seria possivel afirmar para o ‘“campo ampliado” tanto outras
possibilidades de conexdes entre disciplinas - pintura, teatro, literatura, cinema,
filosofia, etc. - como a complexificacao do préprio conceito de paisagem, que nao
se restrinje a dimensao fisica, material, € entrelacado a um campo da cultura mais
amplo, a questdes sociais, politicas, histéricas etc. — constituindo um campo tanto
fenoménico como discursivo.

Nesta dire¢do, o trabalho de Miwon Kwon contribui para uma abordagem
mais atualizada do préprio conceito de site specific entre os trabalhos da arte
Minimal e Pés-Minimal, caracterizando a diferenca das obras que consideram o
sitio como espaco fisico especifico e daquelas que o consideram como dimensdo
discursiva especifica. A autora define trés possibilidades: Site-specific
fenomenologico, Site-specific social/institucional e Site-specific discursivo. Estas

no¢des nao sdo nem excludentes, pois podem ser utilizadas na leitura de um

20 KRAUSS, R. E. A escultura no campo ampliado, p.91.
* KRAUSS, R. E. A Voyage on the North Sea: Art in the Age of the Post-Medium Condition
London: Thames & Hudson, 1999. Traduc¢ao da autora.
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mesmo trabalho, nem cronoldgicas, pois ndo constituem uma descricao histdrica
linear.

O conceito de “site specific fenomenoldgico” caracteriza um sentido de
presenca fisica na paisagem, também em instalacdes e mesmo em trabalhos
materialmente efémeros, tomando o site como “realidade tangivel”, caracterizada
por elementos fisicos e espaciais como comprimento, profundidade, altura,
textura, formato, escala, propor¢cao de pragas, edificios ou parques, além de
condic¢des particulares de iluminacao, ventilacdo, transito e topografia.

O “site specific institucional”>, desafiando a “inocéncia do espago” da
fenomenologia, interpreta o sitio como estrutura cultural. Seria o caso do “site da
arte”, relacionado a um sistema de praticas sujeito as pressdes sociais, econdomicas
e politicas que inclui o ateli€, a galeria, o museu, a critica de arte e também a
histéria da arte. Ser “especifico” em relagdo a esse site seria “decodificar e/ou
recodificar as convencdes institucionais de forma a expor suas operagdes ocultas”
que moldam tanto o significado quanto o valor da arte. Trata-se da exposi¢do do
“confinamento cultural” em que os artistas operam quando se observa um recuo
do visual e a énfase em experiéncias conceituais, acdes e performances em que 0O
trabalho ndo € um “objeto”, mas um “verbo/processo” ou uma ‘“situacdo
irrepetivel e evanescente” que atinge a especificidade ndo pela permanéncia fisica,
mas pelo reconhecimento de seu objetivo critico.

Como “site-oriented’, Kwon destaca as obras de “site specific discursivo”
por buscarem um ‘“engajamento expandido com a cultura”, tratando de questdes
como problemas sociais urgentes, crise ecoldgica, o problema da moradia,

discriminacao etc.

A arte site-oriented € hoje a forma como tanto a relacao do trabalho de arte como
localizag¢@o em si (como site) como as condi¢des sociais da moldura institucional
(como site) sdo subordinadas a um sife determinado discursivamente que &
delineado como um campo de conhecimento, troca intelectual, debate cultural.
Além disso, diferente dos modelos anteriores, esse site ndo € definido como pré-
condi¢do, mas antes é gerado pelo trabalho (frequentemente como conteddo), e
entdo comprovado mediante uma forma discursiva existente.**

22 KWON, M. Um lugar apds o outro: anotagdes sobre site-specificity. Revista Arte e ensaios —
EBA UFRIJ, 2008. p.167. Para Kwon, a remocio da intervengcdo de Serra, Titled Arc, da Federal
Plaza, em 1989, teria sido o ponto de crise da versdo de site specific que prioriza a inseparabilidade
fisica entre a obra e o lugar de sua instalacio.
3 Ibid.p.168-171. A autora cita como artistas representantes desta vertente Robert Smithson,
2l%roodthaelrs, Daniel Buren, Michael Asher, Hans Haacke e Mierle Lademan Ukeles.

Ibid., p.171.
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Este € um ponto importante para a nossa reflexdo, sugerindo a
possibilidade de uma relagdo contextual como a proposicao de discursos.

Ocupando os mais diversos espacos da vida cotidiana — hospitais, hotéis,
escolas, moradias — além dos préprios espacos da midia, a arte “site-oriented’™
transitaria entre campos discursivos disciplinares diversos — antropologia,
sociologia, historia cultural, politica, arquitetura e urbanismo, além dos discursos
populares em moda, musica, cinema, televisdo. Kwon considera sites os diferentes
debates sécio-culturais, institucionais e tedricos, além de comunidades, condi¢des
histdricas e formagdes particulares do desejo.

O artista, deslocando-se em diversos sifes, poderia assumir os mais
variados papéis como agente. Um deles, a figura do antropdlogo, descrita por Hal
Foster, em “O artista como etndgrafo”, como uma pritica em que os artistas,
como modo de reacdo a capitalizacdo da cultura, buscaram “estratégias
situacionais”, “reinscricoes de representacdes”, comprometidos na batalha em
nome de um outro cultural ou étnico. A arte, neste sentido, poderia ser entendida
como um vetor de transformagdes politicas. Foster descreve o desenvolvimento da
arte dos ultimos trinta e cinco anos, como uma série de investigacdes que variam
desde os materiais constitutivos do medium, as condicdes espaciais de percepcao
em bases corpdreas, passando pela arte conceitual, performances e site specific,
chegando a virada etnogrédfica quando a instituicao artistica ja ndo poderia ser
descrita como espacos - estidio, galeria, museu etc — mas como uma “rede
discursiva de diferentes praticas e institui¢des, outras subjetividades e
comunidades”, tendo a arte se deslocado para “o campo ampliado da cultura.”*®

E neste sentido que afirmamos que o préprio campo ampliado de praticas
artisticas como interdisciplinar se entrelaca a questdo da paisagem, ela mesma um

campo cultural - diferencial, polifdnico e poliss€mico.

» Ibid., p.172.

*® Foster afirma que diante destas ambi¢des contextualistas da arte, a antropologia como ciéncia da
alteridade, e que tem a prépria cultura como objeto, teria sido muito atrativa ao preservar o
romantismo de um outro a margem e tendo como promessa a reflexividade do etnégrafo no centro.
O perigo seria o artista tornar-se uma espécie de “patrono ideolégico”, sob o mito de defender uma
alteridade cultural, uma identidade que, entendida de modo simplista, poderia ser tomada como o
outro social, o oprimido ou o sub-cultural. Por outro lado, “os paradigmas discursivos da nova
antropologia sdo diferentes — pds-estruturalistas mais do que estruturalistas, dialégicos, mais que
decodificadores”. Pierre Bourdieu. Apud FOSTER, H. O artista como etndégrafo. In: Arte e
ensaios. N.12. UFR]J: Rio de Janeiro, 2006. p. 143-150.
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H4 uma profunda ligacdo entre a modalidade site-oriented e a nocao de
arte como proposicao, ideia que se produz e lanca como acontecimento ou como
instancia discursiva e também criativa, reinventando e multiplicando as préprias
leituras de uma situagao sécio-cultural.

Kwon ainda descreve a possibilidade de um site desenraizado, fluido,
virtual, cujo modelo é um itinerdrio, uma narrativa ndmade, que trabalha a
intertextualidade, e cujo percurso € articulado pela passagem do artista. Tratar-se-

”?7 como sendo um

ia, na definicio de James Meyer, de um “functional site
“processo, uma operacdo entre sites”, um ‘“‘site informacional” e tempordrio no
qual texto, fotografias, videos, lugares fisicos se sobrepdem como um mapa em
que discursos e corpos, inclusive o artista, se deslocam.

Consideramos, portanto, que a abertura do conceito de ‘“‘site specific”
multiplica as possibilidades de leitura das obras contemporaneas como estratégias
situacionais em que a operagdo artistica pode ser descrita como uma agdo que
agencia e €, a0 mesmo tempo, agenciada por outras acdoes. O que ndo quer dizer
que as disciplinas, os mediums artisticos, se dissolvam, mas que problematizem
seus proprios limites, questionando sua a¢ao neste campo mais amplo, em contato
com outras abordagens, outras disciplinas.

Diante deste quadro, retomemos as questdes da redefini¢do do medium e
da complexidade.

No texto “A voyage on the north sea” (1999), Rosalind Krauss enuncia um
campo “poOs-medium”, retornando criticamente ao problema do medium especifico
no modernismo, esclarecendo que este termo fora muito contaminado,
dogmatizado e ideologizado, propondo utiliza-lo como medium disseminado em
campo, em um campo de operacdes em que o medium € constantemente
reinventado, como uma forma de especificidade diferencial [differencial
specificity].

Em sua reflexdo, como dito, Krauss inclui o medium ficcional, que assume
também um carater critico. Assim, o medium nao se define como uma técnica —

pois aquele que se restringe ao tédio do fazer técnico ndo mais produziria arte.

%7 James Meyer. Apud. KWON, M., op.cit., p.172.
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A liberdade de improvisagdo seria um escape as convencoes: “Improvisar
relacdes complexas entre vozes” [improvise complex marriages between its
voices].28
Afirmando a pluralidade intrinseca inerente a qualquer medium, Krauss
define o medium como mais do que suporte fisico, o que seria uma interpretacao
redutiva. Richard Serra, Carl Andre e Robert Smithson, em seus trabalhos, teriam
substituido a nogao de suporte pela de “dispositivo” que inclui ndo sé camera,

filme, projetor, luz, mas também a posi¢ao do publico.

Nas palavras de Krauss:

O medium em questdo aqui ndo é qualquer dos mediums tradicionais — pintura,

escultura, desenho, arquitetura — o que inclui fotografia. A reinven¢do em questio

nao implica a restauracio de qualquer destas formas (...). Ao contrdrio, concebe a

ideia de medium como um conjunto de convengdes que € derivado de (mas nao

idéntico a) condi¢des de um dado suporte técnico, convencdes através das quais
se desenvolve uma forma de expressividade que pode ser tanto projetiva como
mnemdnica.”’

Chamamos aqui a atencdo para o fato de que o medium € uma estrutura
[recursive structure] que é produzida, ndo dada. Em Krauss, a reinvencdo do
medium através de sua disseminacdo em campo € definida através da

. - 30 . . ..
experimentacdo de novas estruturas™, sempre potencialmente diferenciais, algo
como um medium agregado, abrindo os limites disciplinares na medida em que o
conjunto de suas convencdes € questionado.

O processamento deste novo campo € o ponto de reflexdo de Brian
Holmes, em “Extradisciplinary Investigations” quando propde novos modos de
reflexividade a partir da no¢do de “tropismo” — desejo ou necessidade de voltar-se
para fora de um campo pratico ou disciplinar, isto com o objetivo de um retorno
critico ao ponto de partida na tentativa de transformar a disciplina inicial.

Assim como Krauss, Holmes chama a atencao para a possibilidade de que,

esvaziada de uma proposta critica, a arte se torne um mélange de suportes sob o

*# KRAUSS, R. E. A Voyage on the north sea (1999). Art in the Age of the Post-Medium
Condition London: Thames & Hudson, 1999, p.6. Krauss toma como exemplo a obra de Marcel
Broodthaers como um exemplar de resisténcia contra a moda de trabalhos infermidia e de
instalagdes a servico de uma imagem globalizada e consumida. A autora toma como emblematica
a frase do artista: “dumb like a painter”.

» KRAUSS, R. E. Reinventing the medium. Critical Inquiry, v. 25, n. 2, Winter 1999. p.296.
Traducdo da autora.

% Em especial, o trabalho de Smithson indicaria as possibilidades para este pensamento do
medium disseminado em campo, agregando o ficcional aos processos de reinvencdo da paisagem,
como analisaremos no capitulo 3.3.
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rotulo de interdisciplinaridade que revelaria mais um “estado de indisciplina” -
como efeito das revoltas anti-totalitaristas dos anos 1960 — do que a proposi¢ado de
questionamentos mais profundos. A arte assim se tornaria mais um produto de
mercado, multiplicando suas possibilidades como oferta variada para o consumo.
Para Holmes, a condi¢do pds-medium sé se sustentaria como poténcia também
critica.”!

Em nosso estudo, estas reflexdes levam a pensar a aquitetura como
medium disseminado em campo, que entrevé no transito com as questdes da arte
contemporianea e de outras disciplinas como a filosofia, a possibilidade de
diferencialmente se reinventar, problematizando os limites que, naturalizados,
historicamente a definiram, e afirmando-se como uma pratica critica tanto de seus
condicionamentos tradicionais, como de seu modo de lidar com a paisagem.

Retomando a questdo da complexidade como abordagem multidisciplinar,
imaginamos que este conceito seja util para caracterizar ndo s6 o campo ampliado
contemporaneo como também os trabalhos artisticos/arquitetonicos que se
pretendem entrelagados a realidade contemporanea.

A complexidade ¢é objeto de discussdo no pensamento cientifico
epistemoldgico e filos6fico. De um modo geral, refere-se ao comportamento de
um “‘sistema” em que o todo depende de suas partes de modo ndo-linear,
conformando estruturas dissipativas, um espago de possibilidades amplas de
conectividade, auto-organizacao e emergéncia.

Opondo-se a causalidade mecanica, a complexidade é a reintrodugdo da
incerteza como ponto de partida para um pensamento multidimensional. A
complica¢do, a desordem, a irracionalidade, a contradi¢do, os problemas de
organizacao formam o tecido da complexidade.

O conceito de complexus do socidlogo francés Edgar Morin como “o

tecido formado por diferentes fios que se transformaram numa sé coisa” explicita

3 Smithson, Daniel Buren, Hans Haake e Marcel Broodhaers sdo para Brian os artistas que, como
primeira geracdo, promoveram a critica institucional, confrontando o espaco da galeria. No dmbito
da paisagem, Matta-Clark denuncia a “urban inequality”. Em arquitetura, Holmes cita Eyal
Weizman e sua pesquisa das estratégias arquitetOnicas subversivas de militares israelenses e
americanos, buscando delas se apropriar e assim promovendo também uma critica institucional.
Holmes acredita que sé os projetos tomados como artisticos de modo ambiguo teriam a
possibilidade de promover uma transformacio dos contextos de produgdo cultural e intelectual no
século XXI. HOLMES, B. Extradisciplinary Investigations. Towards a New Critique of
Institutions. Disponivel em: <http://transform.eipcp.net/transversal/0106/holmes/en/print.> Acesso
em: 15 jan. 2009. Tradu¢do da autora.
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a natureza de entrecruzamento ou entrelacamento para formar a “unidade da
complexidade”, mas também sublinha o fato de que esta “ndo destréi a variedade
e a diversidade das complexidades que o teceram”.’* O pensamento complexo se

opde ao pensamento mutilante ou simplificador, como esclarece Morin:

E evidente que a ambicio da complexidade é prestar contas das articulacdes
despedagadas pelos cortes entre disciplinas, entre categorias cognitivas e entre
tipos de conhecimento. De fato, a aspiracdo a complexidade tende para o
conhecimento multidimensional. Ela ndo quer dar todas as informacdes sobre um
fendmeno estudado, mas respeitar suas diversas dimensdes (...) ao aspirar a
multidimensionalidade, o pensamento complexo comporta em seu interior um
principio de incompletude e incerteza.>

As especializacdes disciplinares ou os recortes epistemoldgicos, por
abstrairem os elementos de seu conjunto, impossibilitariam a apreensdao do
complexo, ou a multidimensionalidade dos fendomenos, restringindo o complexo
ao simples e ocultando o imprevisto e a invencao.

No universo complexo, um “‘sistema autobnomo”, ou seja, nao determinado,
estd, ao mesmo tempo, aberto e fechado, pois seria preciso ser dependente para ser
autbnomo. Tomando a nocdo epistemoldgica de sistema da teoria da
complexidade, poderiamos falar de um “sistema-arquitetural”, para caracterizar
um medium que se dissemina em campo, reafirmando sua autonomia na medida
em que abre a possibilidade de diferenciar-se, multiplicar-se a partir de uma
investigacao extradisciplinar.

Neste sentido, imaginamos que o pensamento complexo indique
possibilidades de questionar o medium especifico que “evolui” a partir de
defini¢des simplificadoras (técnicas e puristas), também a compreensao da
paisagem como um “objeto” passivel de controle pelo arquiteto e urbanista, e a
nossa propria leitura critica dos trabalhos, considerando a busca pelo
conhecimento como um processo do qual a incompletude e a incerteza fazem
parte.

De fato, aplica-se ao nosso quadro de reflexdes a afirmag¢ao de Morin de

que a complexidade pressupde pensar nos conceitos sem nunca da-los por

32 MORIN, E. Ciéncia com consciéncia. Trad. Maria D. Alexandre e Maria Alice Sampaio
Déria.7.ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2003. p.188.

33 Ibid., p.176-177. Grifo da autora. Espelhando a crise dos conceitos fechados e claros, da clareza
e da separacdo nas explicacdes, a complexidade supde a transgressdo da abstracdo universalista,
em prol da singularidade; a complicagdo, ou seja, um nimero incalculdvel de intera¢des entre os
fendmenos; o principio de “order from noise” oposto ao de ordem natural, que diria que
fendmenos organizados podem surgir de turbuléncias desordenadas.
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concluidos, isto para quebrar as esferas fechadas, restabelecer as articulacdes entre
o que foi separado, e tentar compreender a multidimensionalidade, pensando a
singularidade com a localidade, com a temporalidade, sem esquecer as totalidades
integradoras, afirmando que “a totalidade é, ao mesmo tempo, verdade e ndo-
verdade, e a complexidade € isso: a jun¢do de conceitos que lutam entre si”* 0
desafio de lidar com a complexidade € confrontar-se com paradoxos tais como
ordem/desordem, parte/todo, singular/geral, incorporando o acaso e o particular.

A complexidade nao é uma receita ou resposta; ao contrario, ¢ um desafio
ao pensar, € dialdgica. O termo dialdgico, esclarece Morin, quer dizer que duas
l6gicas, dois principios, estdo unidos, sem que a dualidade se perca nessa unidade,
comportando a ideia de que os antagonismos podem ser estimuladores.

Estas breves reflexdes em torno da teoria da complexidade servem ao
nosso proposito de analisar o papel do imprevisto e da invengcdo nos processos
artisticos, entendendo a arte como participe de uma multidimensionalidade de
fendmenos no contexto intermidia e interdisciplinar. Assim, o entendimento do
complexo também definiria um tipo de relagdo entre arte e paisagem como aquilo
¢ tecido junto, in-situ.

Por esta razdo, além de sua participacio no pensamento de Krauss e
Morin, antecipamos aqui a importancia do termo complexidade no discurso de
Robert Venturi para caracterizar a riqueza da paisagem cotidiana em sua pulsacao

. ¢ . . 35
vital, em sua defesa do “todo inclusivo”

nio o todo por exclusdo,
simplificagdo, mas como um campo de contradigdes visuais.

Segundo a complexidade, elementos diferentes como o econdmico, o
politico, o socioldgico, o psicoldgico, o afetivo, o mitolégico sdo insepardveis,
constituindo um “todo interdependente, interativo e inter-retroativo”.*® Além de
ser um fenémeno empirico que inclui “acaso, eventualidades, desordens,
complicagdes, mistura de fendmenos”, ela envolve também um problema

2

conceitual e légico no qual as fronteiras entre os conceitos como, “um” e

9937

“multiplo”, “produtor” e “produto”, ‘“causa” e “efeito se encontram

problematizadas, pois ndo sao mais nitidamente demarcadas.

* MORIN, E., op.cit., p.192.

3> Como desdobraremos no capitulo 3.1.

36 MORIN, E. Os sete saberes necessdrios a Educagdo do Futuro. 8.ed. Sao Paulo: Cortez, 2003.
p.38.

3 MORIN, E. Ciéncia com consciéncia, p.183.
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Assim, opondo-se a visdo mecanicista de causa e efeito, a visdo sistémica
complexa se caracteriza como um processo em continua atividade e mudanca.

E também uma postura de complexidade a “volta do observador na sua
observacao”; o homem estd na sociedade e a sociedade estd nele, ele é possuido
pela cultura que o possui, ou seja, o observador-conceptor se integra na sua
observacdo e na sua concepcdo. Como observa o fisico e tedrico dos sistemas
Frijot Capra, “a divisdo cartesiana precisa entre mind e matter, entre observador e

observado, ndo pode mais ser mantida”>®

, pois ndo podemos nunca falar de
natureza sem, a0 mesmo tempo, falar de nés mesmos.

Parece que a producio do conhecimento nos sistemas complexos questiona
a isencdo do cientista, considerando o observador-conceptor como parte de um
processo cujo objetivo ndo € mais descobrir o segredo do mundo, mas dialogar
com ele acolhendo sua incerteza, a0 mesmo tempo sua ordem e desordem, sua
racionalidade e irracionalidade, como exemplifica Morin analisando o papel de
fatores eventuais na constru¢do das estruturas narrativas da arte de
Shakeaspeare.”’

Segundo Morin, os sistemas mais complexos sdo estruturas de
acolhimento cada vez mais abertas ao “acontecimento” e cada vez mais sensiveis
a ele e €, na sociedade humana, que a sensibilidade ao acontecimento seria mais
aberta, pois ‘“ela ja ndo estd somente limitada ao aparelho fenomenal, mas
concerne também ao sistema informacional generativo, isto é, a cultura.”*

Estamos, pois abordando o papel do “acontecimento” como singularidade,
contingéncia, acidente, irredutibilidade e sua evidéncia nos proprios movimentos
da vida; por extensao, tratamos também dos processos artisticos.

Neste sentido, a relacdo entre arte e vida passa pela concepcdo de que “a

vida apresenta-se ndao s6 como fenOmeno eventualizado, mas como sistema

38 Frijot Capra. Apud. COOKE, C. Russian Precursors. In: PAPADAKIS, A.; COOKE, C.;
BENJAMIN, A. (Ed.) Deconstruction. London: Academy, 1989. p. 11-20. Traducdo da autora. Na
Fisica Quantica, os estudos sobre o mundo subatdomico teriam provado que as leis de Newton nio
s@o vélidas para o universo microscépico. La tudo estd potencialmente contido em um universo
virtual quantico em forma de probabilidades em simultaneidade, que somente se tornam reais
através de um observador consciente - a realidade parece ser criada por ele.

% Segundo Morin, a prépria Histéria buscando negar o evolucionismo sistemético hegeliano
deveria entender “o ruido e o furor” como contribuicdes para a constitui¢do e a modificacdo do seu
discurso. O autor aproxima as nogdes de histéria e fic¢do quando afirma que “o ruido e o furor
shakeasperianos sdo justamente os fatores eventuais sem os quais ndo ha possibilidade de histérias,
isto é, modificacdes e evolugdes dos sistemas, aparecimento de novas formas, enriquecimento da
informacao (cultura)”. MORIN, E. Ciéncia com consciéncia, p.252.

“ Ibid., p.253.
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eventualizado no qual surge a aleatoriedade”.*' A vida, o cosmos flui e se
desenvolve por sucessoes de acontecimentos, processos selvagens de associagdes,
combinacdes, entrechoques e explosdes, em um devir constituido de
metamorfoses, ou seja, transportes para além do dado original, que se modifica
em seu deslocamento ao longo e por meio de encontros e rupturas - nunca é¢ um
quadro estavel, mas o lugar de surgimento de acontecimentos.

Para fins do nosso estudo, afirma-se importante o fato de Morin postular

uma “ciéncia do devir’*

como disciplina que redefiniria seus limites a partir do
nao-cientifico, pois este movimento de pensamento se aproxima do realizado por
Rosalind Krauss no diagrama do campo ampliado em que a escultura se redefinia
pelo limite da ndo-escultura, assim como a arquitetura pela ndo-arquitetura, etc.

Gilles Deleuze afirma, em Ldgica do sentido (1969), que o “devir”’ sempre
se furta ao presente, pois ndo suporta a separacdo nem a distin¢do do antes e do
depois; o devir ndo supde um sentido determindvel, ao contrario, assume o
“paradoxo [que] é a afirmacdo de dois sentidos ao mesmo tempo”. O filésofo
retoma a distincao platdnica da dimensdo das coisas limitadas, medidas e fixas e a
do “puro devir” sem medida, “devir louco, que nao se detém nunca, (...) fazendo
coincidir o futuro e o passado, o mais € o menos, o demasiado e o insuficiente na
simultaneidade de uma matéria indécil”. **

Deleuze supde que, sob as proprias coisas, subsista este “elemento louco”
que sustenta a relacdo essencial da linguagem como “fluxo” de palavras, “discurso
enlouquecido” que ndo cessa de deslizar sem jamais se deter. Para ele a linguagem
fixa os limites, mas também os ultrapassa, restituindo-os a equivaléncia de um
devir ilimitado, que se torna o proprio acontecimento.

O acontecimento, no pensamento deleuziano,

¢ coextensivo ao devir e o devir, por sua vez, é coextensivo a linguagem. (...)
Tudo se passa na fronteira das coisas e das proposicoes. (...) O paradoxo aparece
como destituicdo da profundidade, exibi¢do dos acontecimentos na superficie,
desdobramento da linguagem ao longo deste limite.**

I bid., p.238. “(...) a evolugio depende de acontecimentos-acidentes internos-externos e constitui
a cada etapa um fendmeno improvavel. Elabora diferencas, individualismo, novidade.”
2 “Uma ciéncia do devir teria de explorar a necessaria relacio entre os fendmenos autogerados
(que se desenvolvem segundo uma légica interna, desencadeiam os acontecimentos que asseguram
o desenvolvimento) e os fendmenos heterogerados, que precisam de incitagdes eventuais-
acidentais para se desenvolver”.Ibid., p.253.
i DELEUZE, G. Légica do sentido (1969). Sao Paulo: Perspectiva, 1974, 3ed. p.1.

Ibid., p.9.
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E, os acontecimentos sdo efeitos de superficie, ndo sdo agentes nem
pacientes, mas resultados de acodes e “paixdes”, quando a liberdade se vé salva na
exterioridade dos acontecimentos como lago dos efeitos.

Para fins do nosso estudo, isto implica tanto em outros tipos de processo
artisticos, a proposicdo de uma linguagem que ndo obedeca a estruturas rigidas,
como no questionamento do papel do artista no controle destes mesmos processos,
uma vez que a abertura ao acontecimento seria parte de uma poética que assume
este “devir louco”.

Se o paradoxo € o que destréi “o bom senso como sentido inico”, o que
destréi “o senso comum como designacdo de identidades fixas”,*> o “devir” é
aquilo que infunde o paradoxo a linguagem, desestabiliza estruturas fixas,
contesta identidades e, principalmente, destitui as permanéncias de um saber — por
esta razao, a “ciéncia do devir”, a “arte do devir”, a “arquitetura do devir”.

Assim, em nossa hipétese de trabalho, devir e acontecimento podem
qualificar o modo de a¢dao no campo artistico ampliado contemporaneo, quando as
estruturas artisticas, sua propria linguagem, e seus processos podem ser
reinventados a partir do contato com outras disciplinas.

Seria possivel também aproximar a nocao de “dispositivo” tanto a pratica
artistica como a paisagem na contemporaneidade.

Em “O que é um dispositivo?”(1990), tratando da obra de Michel
Foucault, Gilles Deleuze o define como um “novelo”, “conjunto multilinear” de
diferentes direcOes, forcas em exercicio, em que sujeito e objeto sdo vetores,
tensdes em uma posi¢do. A filosofia dos dispositivos substitui as nogdes
universais por linhas de variacdo como processos imanentes a um dado
dispositivo. Linhas estéticas, cientificas, politicas se entrecruzam em processos de
unificacdo, verificacdo, objetivacdo, subjetivacdo. Na filosofia dos dispositivos
ndo had a universalidade de um sujeito fundador ou de uma razdo que permita
julgar os préprios dispositivos.

Pertencemos a certos dispositivos e nele agimos. A novidade de um dispositivo

em relagdo aos anteriores € 0 que chamamos de sua atualidade, nossa atualidade.

(...) E necessdrio distinguir, em todo dispositivo, 0 que somos (0 que nao seremos

mais) e aquilo que somos em devir: a parte da histéria e a parte do atual. A

histéria é o arquivo, € a configuracdo do que somos e do que deixamos de ser,
enquanto o atual é o esbo¢o daquilo que vamos nos tornando. (...) a nossa

* Ibid., p.2-3.
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atualidade desenha-se em disposicdes de controle aberto e continuo, disposi¢des

muito diferentes das recentes disciplinas fechadas.”

Assim, explica Deleuze, em um dispositivo, existem, a0 mesmo tempo,
linhas de estratificacdo ou sedimentacdo e linhas de atualizacdo e criatividade. E,
como poténcia do atual, o dispositivo considera o caos, a evidéncia do inesperado.

Como hipétese, podemos dizer que um trabalho ou um medium se define
entre as linhas de atualizacdo e criatividade e as linhas de estratificacdo e
sedimentacdo, entre o que historicamente definiu uma “disciplina especifica” e o
devir como a possibilidade de acontecimentos que configurem novas estruturas.

Pensando também a propria paisagem contemporanea como um
dispositivo47 poder-se-ia dizer que, nas acdes arte-paisagem, um medium se
redefiniria, em complexidade, entre diversas linhas - estéticas, cientificas,
politicas etc. — reinventando-a de modo ativo, criativo e critico, e expondo o
carater multiplo e diferencial da mesma. Na verdade, poderiamos pensar o campo
ampliado arte-paisagem como um dispositivo complexo no qual as praticas
artisticas se “entrelacam’ a outros discursos do campo da cultura.

Nesta hipétese, é muito rica a metafora deleuziana para “rizoma” que
possui formas muito diversas: sua extensao superficial € ramificada em todos os
sentidos, mas ha também “bulbos e tubérculos”. Em Mil platés (1992-95), Gilles

Deleuze e Felix Guattari definem a condicao entre como caracteristica do rizoma:

Entre as coisas ndo designa uma correlacdo localizdvel que vai de uma para outra
reciprocamente, mas uma direcao perpendicular, um movimento transversal que
as carrega uma e outra, riacho sem inicio nem fim, que réi duas margens e
adquire velocidade no meio. **

Um rizoma nao comeca nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as
coisas, inter-se, intermezzo. A 4rvore € filiacdo, mas o rizoma ¢é alianca,
unicamente alianca. A 4rvore impde o verbo “ser”, mas o rizoma tem como
tecido a conjuncio “e...e...e”(...) mover-se entre as coisas, instaurar a légica do E,
reverter a ontologia, destituir o fundamento, anular fim e comego (...) 0 meio nio
é uma média; ao contrario, é o lugar onde as coisas adquirem velocidade.*

“ DELEUZE, G. ;Que és un dispositivo? Trad.. Wanderson Flor do Nasciemento. Disponivel em:
<http://www.unb.br/ fe/tef/filoesco/foucault/art14.html.> Acesso em jan. 2009.

" Deleuze menciona uma passagem em que Foucault examina “o dispositivo da cidade ateniense”.
Partindo desta referéncia, entendemos poder falar da paisagem contemporanea como um
dispositivo. Antonio Negri se refere, como analisaremos no capitulo 3.4, a um dispositivo-
metrépole.

* DELEUZE, G.; GUATTARI, F. Introdugdo: Rizoma. In: . Mil platos. V.1. Rio de Janeiro:
Ed. 34, 1995, p.15.

¥ Ibid., p.37.
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O rizoma procede por varia¢do, expansao, conquista, captura. Sua imagem
sugere, pois, um processo de proliferacdo acelerado. Se a arvore pressupde a
filiacdo vertical de causa e efeito, o rizoma € a alianca horizontal, sem hierarquia.
Nao supde a autonomia do “ser”, da permanéncia, mas a heteronomia da 16gica do
“e” em multiplicidade - como a “erva daninha” que cresce entre, € no meio das
coisas.

Ele nao € feito de unidades, mas “dimensdes movedicas” ou “platds”’; cada
platd pode ser lido em qualquer posicdo e posto em relacdo a qualquer outro,
constituindo assim um método para o multiplo. De modo heterogéneo, um rizoma
incessantemente conecta “‘cadeias semiodticas, organizacdes de poder, ocorréncias
que remetem as artes, as ciéncias, as lutas sociais”, também “acontecimentos
vividos, determinacdes histdricas, conceitos pensados, individuos, grupos e
formacodes sociais™.

Tudo € exposto em um plano de exterioridade, como sobre uma tnica
pdgina, como um “mapa”’, aberto, desmontdvel, reversivel e constantemente
modificdvel que ndo se justifica por nenhum modelo estrutural ou gerativo a
priori.

O mapa opde-se ao decalque que remete sempre a uma presumida
“competéncia”, ¢ mimético e dependende de uma légica bindria. E porque possui
multiplas entradas e estd “inteiramente voltado para a experimentagao ancorada ao
real” que o mapa € uma “questdo de performance”, trata de ‘“agenciar o
heterogéneo, em vez de reproduzir um mundo”.”!

Para o argumento da tese, a imagem de um campo-mapa vitalizado através
de performances sugere que as reflexdes e praticas ou modos de acdo de
artistas/arquitetos se dao como parte de um dispositivo-complexo amplo e
heterogéneo. Neste sentido, linhas de arquivo e atualizacdo se interrelacionam,
mas ndo segundo a légica mimética do decalque, e sim, do rizoma. Isto implica
em um pensamento sobre a histéria e sobre a relacdo dos artistas/arquitetos com

as praticas e producdes do passado, ndo com o intuito de reproduzi-las

atualizando-as no presente, mas delas apropriando-se livremente para a

% 1bid., p.32-3. Os autores chamam de platds “toda a multiplicidade conectdvel com outras hastes
subterraneas superficiais de maneira a formar e estender um rizoma”. Ibid., p.16.

> Ibid., p.22 e 36. Agenciamentos ndo comportam a triparticio entre um campo de realidade, o
mundo, um campo de representagdo, um livro, e um campo de subjetividade, o autor; pdem sim
em conexdo certas multiplicidades tomadas em cada uma destas ordens. Ibid.,p.34.
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constituicdo de poéticas as mais diversas, que exploram a prépria poténcia do
devir, ou lidam com a temporalidade de modo nao linear.

Chamamos aten¢do para o fato de que Deleuze e Guattari lidam com o
tempo e com a histéria compreendendo passado e futuro como agenciamentos que
comportam apagamentos € capturas nao-lineares — como se observa em muitas
préticas artisticas contemporaneas.

Os fildsofos instituem a “nomadologia” como o contrdrio da histéria que,
para eles, € sempre escrita do ponto de vista dos sedentdrios, em nome do
aparelho do Estado. Esta visdo ‘“nomade”, prépria de um processo de
deslocamento e de um estado de impermanéncia, foi incorporada por Deleuze, em
A dobra - Leibniz e o Barroco (1988), para caracterizar a situacdo contemporanea
como neoleibniziana: “monadologia com nomadologia” quando a mdnada
encontra-se em uma condi¢do de captura, ndo de clausura.

Segundo Deleuze, “uma vez que o mundo € agora constituido de séries
divergentes (caosmos) ou que o lance de dados substitui o jogo do Pleno, a
monada ji ndo pode incluir o mundo inteiro como em um circulo fechado
modificdvel por projecio”.”* As monadas ndo sdo mais interiores fechados, sdo
abertas e penetram as outras monadas, rompendo as distingdes entre publico e
privado como em uma performance de Cage ou Stockhausen, ou ainda um habitat
plastico de Dubuffet.

A prépria comparagdo sugere que um trabalho, um medium, ou mesmo um
artista possa ser entendido como uma monada aberta e ndmade, transitando entre
e conectando-se a outras moOnadas, assim se reinventando, desterritorializando-
se.”

Chamamos a atencdo que, para Deleuze e Guattari, todo conceito é
fugidio, multiplo, rizomatico, pois o conceito “é¢ o contorno, a configuracdo, a
constelacdo de um acontecimento por vir.”* Assim, conceitos como rizoma,

nomadologia e desterritorializacdo sdo passiveis de serem incorporados a outros

2 DELEUZE, G. A dobra: Leibniz e o Barroco. 2.ed. Campinas, SP: Papirus, 2000. p. 227-228.

33 Segundo Deleuze e Guattari, a desterritorializacio o movimento de abandono do territdrio,
através de “linhas de fuga”. Para os autores ndio existe desterritorializagdo sem reterritorializacdo.
A reterritorializacdo ndo € “um retorno a uma territorialidade primitiva ou mais antiga: ela implica
necessariamente um conjunto de artificios pelos quais um elemento, ele mesmo desterritorializado,
serve de territorialidade nova ao outro que também perdeu a sua”. DELEUZE, G.; GUATTARI, F.
Mil platés: capitalismo e esquizofrenia. V.3. Rio de Janeiro: Ed.34, 1996. p.40.

> DELEUZE, G.; GUATTARI, F. O que é a filosofia? Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992. p.46.
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debates (ndo s6 os da filosofia), porque fazem parte de um projeto liberatério de
toda sorte de acdes humanas, incluindo a arte.

Mas, se por um lado, este projeto liberatério no debate em torno do
intermidia nas artes tem sido cada vez mais intenso desde os anos 1960, em

arquitetura isso s ocorreu mais recentemente.

2.1.2
Os limites da arquitetura

Sera entdo cabivel indagar a possibilidade de, no campo contemporaneo,
também a reinvencao diferencial da arquitetura como medium de modo que possa
ser tomada como uma estrutura livre da pressdo das convencdes e aberta a
experimentacao.

Em Warped space (2001), esta discussdo € tratada por Anthony Vidler que
denomina warping o possivel contato entre diferentes midias — filme, fotografia,
arte e arquitetura — de modo a romper os limites estritos de género que separam as
artes. Ele afirma que, se por um lado, muitos artistas tomaram as questdes da
arquitetura como parte integral e critica de seus trabalhos em instalacdes,
buscando criticar as convencdes da arte, os arquitetos, por sua vez, exploraram os
processos e recursos das artes a fim de escapar dos cddigos rigidos do
funcionalismo e do formalismo modernistas. Este contato teria gerado um tipo de
"arte intermedigria"> [intermediary art], cujos objetos, embora se situassem em
um tipo de pritica (poderiamos colocar como medium), requereriam termos
interpretativos de outras.

Vidler afirma que a arquitetura, como a escultura décadas antes, encontrou
novos caminhos formais e programéticos em um grande conjunto de disciplinas
para questionar as “bases unicas e essenciais” da arquitetura através da
“multiplicidade e da pluralidade” de fluxos, redes e mapas ancorando-se ao

pensamento de Henri Bergson e Gilles Deleuze que teriam antecipado ‘“nonformal

33 VIDLER, A. Warped space - art, architecture and anxiety in modern culture. 2ed. Cambridge,
Mass/ London: The MIT Press, 2001. p. viii. Traducdo da autora. O autor descreve as
experimentagdes arquitetonicas contemporineas como uma extensdo do pensamento espacial
caracteristico da modernidade que teria gerado “warped spaces”. Vidler indica dois possiveis
sentidos para warped: a interpretacdo das formas através de um espago psicolégico que seria
projecdo e repositério de neuroses e fobias de subjetividade moderna e/ou o surgimento de um
‘espaco’ na interse¢do de diferentes meios artisticos — resultando em uma espécie de “arte
intermedidria”.
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processes”. Em “Architecture’s expanded field” (2004), o autor toma como
referencial o conceito de Rosalind Krauss na tentativa de esbocar a descri¢ao de
um novo campo de acdo da arquitetura — também um ‘“‘campo ampliado” — que
revelaria a busca de um entre como alternativa aos dualismos conceituais: forma e
funcdo, abstracdo e historicismo, utopia e realidade, estrutura e fechamento. Nesse
mesmo artigo, ele coloca como tendéncias recentemente dominantes 0s novos
conceitos de “programa’, analogias bioldgicas e ideias de landscape, sendo estas
caracterizadas por sua preocupagao com o sitio em questdes derivadas dos jardins
pitorescos do século XVIII, retomadas quanto & forma urbana, regional e global.™

Vidler descreve as novas experimentagOes arquitetdnicas como uma
tentativa de reconstruir os fundamentos da disciplina sob conceitos que
reconheceriam sua a¢do em um campo mais amplo - o que, em nosso trabalho,
sugerimos como o campo ampliado das artes e da cultura que também define a
paisagem contemporanea.

Neste sentido, entendemos que, como operacdo tedrica, seria preciso
questionar definicdes rigidas da arquitetura como medium - conjunto de
convengdes operacionais ou estruturas de operacao - sugerindo a “abertura” dos
que a definem historicamente. Este ¢ um grande desafio diante das transformacdes
culturais sem precedentes da contemporaneidade.

Embora ndo trabalhe diretamente com os conceitos de medium e
“complexidade”, na série de ensaios “Arquitetura e limites”, Bernard Tschumi
inclina-se ao desenvolvimento desta proposicdo, retornando a defini¢do cldssica
da arquitetura no tratado de Vitrivio — referéncia que se tornou naturalizada.
Perguntando-se quais temas definem a disciplina, Tschumi decide retomar a triade
— venustas, firmitas e utilitas — sob novas bases, despindo-as dos juizos de beleza,
estabilidade e comodidade, nela presentes.

Como se sabe, mesmo em suas diferenciacdes, a aquitetura moderna nao
se teria desvinculado destes parametros, tomando como basilares os conceitos de

boa forma e funcionalidade, além de preservar o sentido humanista que esta por

%% Vidler julga irénico que estes trés conceitos sejam profundamente relacionados a prépria histéria
do modernismo arquitetonico. VIDLER, A. Architecture’s expanded field: finding inspiration in
jellyfish and geopolitics, architects today are working within radically new frames of reference.
Artforum, abr. 2004. Disponivel em: < http://www.findarticles.com > Traducdo da autora. A
leitura deste artigo abriu campo para nossa hipétese de trabalho em nossa dissertagdo de mestrado:
Arquitetura entre Escultura — uma reflex@o artistica sobre a paisagem contemporanea. PUC-Rio,
2006.
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7z

trds da ideia de estabilidade. Como advertiu Peter Eisenman, “estar de pé” é

£99

diferente de “parecer de pé”.

Embora Tschumi ndo elimine os limites da disciplina, ele busca transgredi-

957

los, pois “cancelar os limites (...) é cancelar a arquitetura™’, acreditando que

através da transgressao seja possivel introduzir “novas articulagdes entre interior e

. . A . 8 z [
exterior, entre conceito e experlencwl”.5 Seu pensamento ¢ nitidamente

influenciado pelas proposi¢des de George Bataille que, em “Arquitetura” (1929),
denuncia a cumplicidade da arquitetura com as hierarquias autoritarias, como uma
espécie de superego autorizado da sociedade:

“A transgressdo abre a porta para além de onde se fecham os limites

usualmente observados, mas mantém estes limites. A transgressdo complementa o

mundo profano, ultrapassando seus limites, porém sem destrui-los”.”

Chegamos entdo a um paradoxo, conforme vimos também proprio as
demais disciplinas, a sobrevivéncia da arquitetura depende da negacdo de si
mesma, da ndo-arquitetura, na medida em que ela nega aquilo que a sociedade
dela espera. A transgressdo dos condicionamentos da arquitetura é somente uma
parcela da desejada transgressdo da sociedade como um todo, o que revela as

preocupacdes politicas de Tschumi. Em suas palavras:

Emerge uma nova formulacdo da velha trilogia [firmitas, venustas e
commoditas], que, de certo modo, se sobrepde aos termos orginais, mas o0s
amplia em outras direcdes. Distingdes podem ser estabelecidas entre espagos
mentais, fisicos e sociais, ou dito de outra forma, entre linguagem, matéria e
corpo. E certo que estas distingdes sdo esquemdticas e, embora correspondam a
categorias de andlise reais e convenientes (“o concebido”, “o percebido”, “o
vivenciado”), levam a diferentes modos de notagdo arquitetonica.

Uma mudanca é evidente no status da arquitetura, em sua relacdo com sua
linguagem, os materiais que a compdem, seus individuos e sociedades. A questao
€ como estes trés termos sdo articulados, como se interrelacionam no campo da
pritica contemporinea. E evidente que desde que o modo de produgio
arquitetonica atingiu um estidgio avancado de desenvolvimento, ndo € mais
necessdria uma adesdo estrita a normas lingiiisticas, materiais ou funcionais, mas
se pode distorcé-las. E é evidente (...) que a natureza da arquitetura ndo se
encontra sempre no edificio. Eventos, desenhos, textos expandem as fronteiras de

construcdes justificiveis socialmente.”

7 TSCHUMI, B. Arquitetura e Limites I. (1980) In: NESBITT, K. Uma nova agenda para a
arquitetura — Antologia tedrica 1965-95. Sao Paulo: Cosac Naify, 2006. p.172-176.

% TSCHUMLI, B. Architecture and disjunction. Cambridge: MIT Press, 1994. p.78. Traducio da
autora.

% George Bataille. Apud. TSCHUMI, B. Architecture and disjunction, p.65. Tradugio da autora.
60 TSCHUMLI, B. Arquitetura e limites II (1981). In: NESBITT, K. Uma nova agenda para a
arquitetura — Antologia tedrica 1965-95. Sao Paulo: Cosac Naify, 2006. .p.181. (Grifo da autora)
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Entrevemos no pensamento de Tschumi a proposta de ampliacdo dos
limites da disciplina através da redefini¢do da arquitetura como medium que lida
com “o concebido”, linguagens, espacos mentais; com ‘“o percebido”, a
materialidade, espagos fisicos e com “o vivenciado”, o corpo, 0s espagos sociais.

Chegamos entdo a proposta deste estudo ao entendemos que a partir deste
novo quadro cria-se para esta disciplina outras possibilidades, diferenciais,
sugeridas pelo contato experimental com as demais artes e disciplinas que
poderiam oferecer recursos a uma critica transversal a arquitetura.

Esta claro que optamos por usar a terminologia de Tschumi que, por sua
vez, retirou-a de Henri Lefebvre, que define o espago ndo como construcdo
geométrica, mas como um produto social, historicamente criado pelo homem com
o intuito de organizar sua sociedade politicamente e economicamente.

A conceituagdo de espaco merece especial atencdo de Lefebvre. Para ele, o
espaco envolve as contradi¢cdes da realidade e, no ambito urbano, espelha as
relacdes de poder projetadas territorialmente como préticas sécio-espaciais que
podem programar e condicionar habitos. Em sua obra, reconhecida como de
inclinacdo marxista, Lefebvre define a légica capitalista moderna como promotora
de espacgos abstratos, que primam pela padronizacdo e racionalidade, espagos
distantes, de homogeneidade artificial, produzindo sociedades burocriticas de
consumo dirigido, mas se opde a essa linha, ao defender um espaco das diferencas
e em resposta a sociedades locais, um espaco proximo que espelhe a
especificidade.

E em La production de [espace (1974) que Lefebvre define trés
dimensdes espaciais: o “espaco concebido”, como abstrato, representacao do
espaco, que tende a se tornar um sistema de signos; o “espago percebido” ou as
praticas espaciais que aproximam o abstrato distante do cotidiano préximo,
traduzindo valores especificos; e o “espaco vivido” como os espagos de
representacdo, a expressdo mais concreta do espagco social, idealmente
diferenciando-se de um modo de vida programado.®' Para o autor, estas dimensdes

espaciais sdo mutdveis, assumindo, em cada caso, maior ou menor importancia.

1 Fabio Duarte analisa os conceitos de Lefebvre in: DUARTE, F. Crise das matrizes espaciais:
arquitetura, cidades, geopolitica, tecnocultura. Sdo Paulo: Perspectiva / FAPESP, 2002.
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Cada espaco social produzido traduziria modos de vida diversos, também
conflitantes.

Retomando nossa hipétese de trabalho de que novas possibilidades para a
arquitetura surjam de um experimentalismo em campo ampliado contemporaneo,
buscamos agora desdobrar os conceitos de Lefebvre/Tschumi para servir ao
conceito de tensdo, ou problematizacdo, dos limites desta disciplina.

O Concebido: Linguagem. Para Tschumi, a ideia de beleza — venustas —
desapareceu no século XX com a linguistica estruturalista. A beleza, como efeito
dos pressupostos cldssicos de harmonia e equilibrio formais, € substituida pela
“linguagem”.

Para nds, este novo limite amplia as possibilidades de contato da
arquitetura com outras linguagens como o cinema, o teatro, a literatura, abrindo-a
também ao campo da arte conceitual, quando novas possibilidades de relagdo com
outras esferas de debates se abrem, por exemplo, com a filosofia.

O Percebido: Materialidade. A nocao de estrutura — firmitas — nao limita a
arquitetura como a ordem simplesmente do construido, do que “estd de pé”: trata-
se da “materialidade da arquitetura” em seus soOlidos e vazios, seqii€éncias
espaciais, articulagdes, colisdes. Esta dimensdo reuniria os elementos fisicos,
matéria e energia, fluxos.

Para nés, a arquitetura poderia aqui experimentar diversos materiais e
suportes, explorando o cardter informe e, no limite, propor sua propria
desmaterializacdo. Mobilizando a percep¢do, ela poderia ainda experimentar
posssibilidades sensorias diversas, inclusive sinestésicas, como nas instalagdes.

O Vivenciado: Novos programas. Se utilitas ou commoditas designa
espacos segundo uma fung¢ao, para Tschumi o corpo € que € o Unico juiz, ponto de
partida e chegada da arquitetura, ou seja, 0 corpo-no-espaco que o constroi através
do movimento. Tschumi trata da “arquitetura como evento/acontecimento”
questionando a programacgdo rigida dos espagos a partir de uma funcgdo, as
hierarquias e relacdes de forcas que delimitam fronteiras de ocupacdo assumindo
um carater politicamente transgressor. Para ele, a arquitetura deve ser vista como

9962

“interacdo do espagco com o0s eventos” ~ e ndo tem necessariamente relacdo com a

utilidade, ficando o espaco é definido como fisico, social e mental.

% TSCHUMI, B. Arquitetura e Limites III. (1981). In: NESBITT, K. Uma nova agenda para a
arquitetura — Antologia tedrica 1965-95. Sao Paulo: Cosac Naify, 2006.p.183-187.
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Para nés, a arquitetura como acontecimento abre inimeras possibilidades
na considera¢do da participacdo, ou a¢do mais livre € mesmo contestatoria/critica,
dos agentes sociais na definicdo dos usos do espaco publico/privado. Novos
programas deveriam supor novas formas de apropria¢do dos espacos pelo publico,
recorrendo ao “evento”, a ‘“‘situacdes” em que se criam espacos do prazer, do
lidico, do desejo. Nao se trata de ser contra a funcionalidade, mas de pensar o
conceito de programa aceitando a indeterminacao, a folie, o delirio.

Desse quadro, ressalta a necessidade de refletirmos sobre o modus
operandi do arquiteto. Para Tschumi, o arquiteto ndo € apenas alguém que produz
formas, pois se opde a definicdo da arquitetura como mero conhecimento da
forma, defendendo-a como modo de pensamento, conhecimento, ou seja, também
reflexivo.

Se no ambito da arte Rosalind Krauss propds a redefinicdo do medium
como estrutura em campo, nds aqui propomos esse mesmo olhar por sobre o
campo da arquitetura. Nossa proposta inclui a visao do fazer arquitetura ndo
apenas através de operacOes formais, funcionais e estruturais, mas também e,
principalmente, conceituais — a arquitetura como modo de pensamento. O que nos
remete ao ponto de vista de Jacques Derrida em defesa da arquitetura como

“caminho do pensamento” que ndo opde teoria e pratica:

Procuro expor o problema da arquitetura como uma possibilidade do préprio

N

pensamento, que ndo pode ser reduzida a categoria de representacdo do
pensamento. (...) Penso que no momento em que distinguimos a theoria da praxis,
percebemos a arquitetura como uma mera técnica, descolada do pensamento.
Quem sabe ndo haverd talvez um caminho do pensamento, ainda por descobrir,
que faca parte do momento da concepc¢do da arquitetura, do momento do desejo,
da invencdo.”

Por esta razao, Tschumi ressente-se de que, neste caminho, inventivas
obras “de limite” tenham sido deixadas de lado pelos historiadores, pois seria
preciso entender o que estas atividades de fronteira escondem e encobrem.
Considerando outros tipos de processo, modos de operacdo e de pensamento do
arquiteto tal como entendidos na perspectiva da problematizacao dos limites, ndo
sO a arquitetura construida, mas também as “arquiteturas de papeldo”, “espacos

poéticos ou narrativos”, textos, desenhos, desejos sdo extremamente importantes a

% DERRIDA, J. Uma arquitetura onde o desejo pode morar. Entrevista a Eva Meyer. In:
NESBITT, K. (org.) Uma nova agenda para a arquitetura. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2005. p.166.
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reflexdo critica. ® Tschumi cita as gravuras de carceres de Piranesi (“desveladoras

. . 65
do lado irracional e tenebroso do projeto moderno”

) e as aguadas dos
monumentos de Boullée como ideias que muito influenciaram praticas
posteriores. Seu texto parece referir-se indiretamente ao trabalho de Peter
Eisenman®, em funcio de sua reflexdo sobre uma “arquitetura conceitual”.

Nesse sentido, para a constru¢do da estrutura tedrica dessa tese, tomamos a
defini¢ao de Tschumi para recolocar os limites da arquitetura como um medium
que agrega o “concebido”, o “percebido” e o “vivenciado”, e com Lefebvre,
propomos que estas trés “dimensdes” formuladas ora possam ocupar papel de
maior ou menor releviancia — embora nunca sejam anuladas - segundo cada
proposta de trabalho artistico, explorando mais ou menos ao limite, as questdes de
linguagem, materialidade e acontecimento, este que pode assumir um carater de
acdo ou performance também politica. Ou seja, com isso queremos explicitar a
diferenca de natureza das vdrias poéticas arquitetdnicas que serdo abordadas neste
trabalho: algumas demonstram uma exploracdo maior de questdes formais,
conceituais e de linguagem, outras de experiéncia sensivel e estabilidade, outras
do funcionalismo, entendendo a questdo programdtica como um conjunto de agoes
e eventos 0s mais diversos.

O “concebido”, o “percebido” e o “vivenciado” sao limites mais flexiveis,
redefinindo a arquitetura como possiblidade diferencial em cada agao.

E nossa hipétese que os trabalhos contemporineos demonstrem uma
tentativa de reinven¢do da arquitetura como medium - estrutura de operagdes - €
que seria possivel encontrar fluxos comuns entre as praticas aquitetOnicas e as
demais artes — o que, porém, ndo quer dizer que as diferengas entre as disciplinas
sejam suprimidas.

Constituindo o campo ampliado contemporaneo como a imagem de um
mapa rizomatico, os mediums se disseminam e podem assumir condi¢des
diferenciais a partir dos trabalhos que questionam as definicdes disciplinares

rigidas — ou mesmo, a pretensao de uma definicdo. A arte, em suas linhas de fuga,

# TSCHUMI, B. Arquitetura e Limites I, p.176.

65 MONTANER, J. M. A Modernidade superada. Arquietura, Arte e Pensamento. Barcelona:
Gustavo Gili, 2001. p.71. Traducdo da autora.

8 A esse propésito, talvez Eisenman possa ser considerado o arquiteto que mais tenha se langado
ao desafio da reinven¢do da arquitetura como medium na contemporaneidade, problematizando a
questdo do processo, através do devir e do acontecimento. Ndo gratuitamente, seus trabalhos e
reflexdes tomardo grande parte de nossa pesquisa na sec¢io 3.2.
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entrelaca-se a outras linhas de pensamento e de discurso que constituem o campo
ampliado da cultura. E a partir desta conclusdo que a nossa segunda hipétese é
lancada.

A prépria paisagem contemporanea pode ser tomada como um campo em
multiplicidade, um dispositivo complexo. E a relacdo entre arte e paisagem, em
trabalhos de arte publica, site specific, performances, etc. pode abrir caminhos
alternativos a compreensdo do que possa ser caracterizado como relacdo

contextual, repensando o problema do “lugar” na contemporaneidade.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610620/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610620/CA

48

2.2
A paisagem e a acao contextual em complexidade

Conceituar a “paisagem” € uma tarefa dificil, j4 que se trata de um tema
“extremamente amplo, cheio de veredas que se multiplicam e alternativas que nao
se excluem”,67 como afirma o historiador Ulpiano T. B. Meneses. Ou seja, ¢ um
conceito aberto que estabelece contornos passiveis de multiplas diferenciacoes.

A paisagem pode ser entendida como natureza, habitat, artefato, sistema,
problema, riqueza, ideologia, histéria, lugar ou estética; € "composta ndo apenas
por aquilo que estd a frente de nossos olhos, mas também por aquilo que se
esconde em nossas mentes”.*® Ela agrega as dimensoes fisica, humana e mental.

Do ponto de vista das poéticas artisticas, ¢ no Romantismo que a relagdao
com a paisagem ¢é entendida como uma relacdo ativa entre sujeito e objeto, que
oscila, como esclarece Benedito Nunes, entre um “sentimento de proximidade” e
um “sentimento de distancia”; podemos dizer, entre o pitoresco € o sublime. A
sensibilidade romantica enfatiza a “experiéncia da vida na terra”, o
entrelacamento entre o homem e a natureza, a participagao de um no outro. Nunes
afirma que “o senso do infinito, o afa de integridade e de totalidade” dos
romanticos levou-os, por vezes, a uma “intuicdo da imanéncia, intuicdo do ser
espiritual dinamico, difuso, agindo nas coisas e a elas incorporado (..)".% Tem-se
um eco da natureza no préprio individuo que a vivencia como envolvéncia que o
afeta, ou seja, produz os mais diversos afetos.

O sentimento romantico de entrelacamento entre homem e paisagem pode

ser aproximado das poéticas contemporaneas que tratam da paisagem como

dinamica, da paisagem como fluxo e impermanéncia, como um campo de

5 MENESES, U. T. B. A paisagem como fato cultural. In: YAZIGI, Eduardo (org.). Turismo e
paisagem. Sao Paulo: Contexto, 2002, p.29. Grifo da autora.

% MEINIG, D. W. O olho que observa: dez versdes da mesma cena (1976). Espaco e cultura, n
13, 2002, p. 35.

% «A vivéncia da natureza, espeticulo envolvente, objeto da contemplac¢io ou lugar de refigio
para o individuo solitdrio, provocando tonalidades afetivas dispares, que vao do recolhimento
religioso a volipia da auto-afirmacdo, da melancdlica sensacdo de desamparo ao entusiasmo, nao é
uniforme. Do mesmo modo que se efetuou em termos de busca, de procura, para além da
receptividade passiva aos encantos das cenas e das paisagens naturais, ela oscilou pendularmente
entre um sentimento de proximidade, de unido desejavel e prometida, de compenetragdo a realizar-
se, € um sentimento de distdncia, de afastamento irrecuperdvel ou de separacdo, fatalmente
consumada. Para o poeta roméantico, as formas naturais com que ele dialoga, e que falam a sua
alma, falam-lhe de alguma outra coisa; falam-lhe do elemento espiritual que se traduz nas coisas.”
NUNES, Benedito. A visio romantica. In: GUINZBURG, J. O Romantismo. Sido Paulo:
Perspectiva, 2003.p.51-74.

o
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acontecimentos. Neste sentido, Maurice Merleau-Ponty, ao analisar o pensamento
de Schelling, cita uma passagem do poeta, que aproxima o pensamento romantico

ao da fenomenologia, a propdsito da relagdo participativa homem-mundo:

“Na medida em que sou idéntico a Natureza, compreendo-a tdo bem quanto a
minha prépria vida. E tdo impossivel conceber empiricamente uma vida fora de
nos quanto uma consciéncia fora de nos”. (...) Dai o papel do mundo percebido
como ambiente de experi€éncia em que ndo ha proje¢do da consciéncia sobre todas
as coisas, mas participacdo da minha prépria vida em todas as coisas e
reciprocamente. "’

Ignasi Sola-Morales entende a relacdo entre homem-paisagem como uma
“premoni¢ao” de sua relacdo com a cidade, préprias a experiéncia do natural e do

urbano no homem moderno.

Como atributo essencial da experiéncia da paisagem vemos nos movendo, porque
os acidentes naturais ou a multiplicidade de estimulos, mensagens, formas que
nos bombardeiam em nosso movimento pela cidade, se produzem
temporalmente, ligados inevitavelmente a experiéncias de deslocamento,
deambular, trasladar através de percursos e vistas cambiantes, surpreendidas pela
permanente inovacio do que se apresenta diante dos nossos olhos.”'

Tratando da modernidade no inicio do século XX, destacamos a defini¢dao
de uma paisagem que, segundo Baudelaire’?, sugere a experiéncia do transitorio,
do efémero, do contingente quando o homem ¢ atravessado por uma dinamica de
transitos e fluxos em constante transformacao. A partir dai poder-se-ia estabelecer
um elo entre a sensibilidade da modernidade do inicio do século XX e o
contemporaneo no que tange a abertura a0 movimento, a transformacdo continua
da paisagem e seus multiplos estimulos que produzem afetos diferenciados em um
individuo sem-lugar fixo, um flanéur.

Este regime de aceleragdo, inconstancia, imprevisibilidade da modernidade
ndo foi aceito pelos arquitetos e urbanistas do modernismo no século XX, que
tentaram afirmar o equilibrio harmdnico entre 0 homem e a paisagem, a partir do
controle de seus fluxos, estabelecendo parametros projetuais, segundo critérios
universalistas, funcionalistas e de bases cientificas, que acabaram se traduzindo

em utopias falidas.

" MERLEAU-PONTY, Maurice. A concepgdo roméntica da Natureza — As ideias de Schelling.
In: __ . A Natureza. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000.

"' SOLA-MORALES. Territérios. p.156. Tradugio e grifo da autora.

& BAUDELAIRE, C. Sobre a Modernidade. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996.p.26.
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Nos discursos criticos a pretensao universalista do modernismo, as no¢oes
de “contexto” e de “lugar” sdo valorizadas, em defesa de uma relacdo de
proximidade e pertencimento entre o homem e a paisagem. Acreditamos, porém,
que, em alguns casos, uma énfase na histéria e naquilo que permanece revelou-se
uma postura nostalgica diante dos processos de transformacdo caracteristicos da
paisagem desde o inicio da modernidade. Ao estabelecer estruturas projetuais no
limite de um cientificismo historicista, certas posturas contextualistas defenderam
a valorizagdo da relagdo entre o individuo e a paisagem através da crenca em
identidades fixas.

A constituicdo de uma alternativa a esta postura ingénua implica uma
reconsideragdo critica da sensibilidade moderna, visando abordagens tedricas que
se fundamentem na heterogeneidade da paisagem, em seu cardter multiplo,
diferencial e transitério, problematizando a relagdo entre a paisagem e o homem
contemporaneo, quando sdo questiondveis parametros como ‘“‘identidade” e
fixidez.

E nossa hipétese que as “poéticas da complexidade”, em arte e arquitetura,
apontem um entendimento da paisagem, ao mesmo tempo sintonizado a
sensibilidade moderna e critico ao carater universalista do modernismo,
considerando a relagdo obra-contexto em uma paisagem constituida ndo s6 de
“lugares” mas também de “nao-lugares”.

Antes de abordar os trabalhos, situaremos brevemente a critica estendida
ao modernismo e as iniciativas em defesa da consideracdo do contexto e do
“lugar” para, posteriormente, investigar a possibilidade de pensar o “lugar

contemporaneo”.

O modernismo em arquitetura funda-se em um discurso idealista e moral,
“para todos”, e na fé no progresso a partir dos recursos que a ciéncia e a
tecnologia, principalmente através da industria, pudessem oferecer. A técnica fora
mobilizada a partir de uma légica racionalista e funcionalista, com a pretensao de
servir ao coletivo através da producdo de massa. Defendendo uma forma
enderecada a sensibilidade de todos os homens, fundamentaram-se na
fenomenologia da percep¢do, como fundamento para um estar-no-mundo
consciente. Para constituir um estdgio cultural democrético e universal, valoriza-

se o carater aberto do espaco e a confianca no esclarecimento da propria forma. O
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recurso a abstracdo serve a condi¢do de igualdade, espelho da crenca em um
projeto total, em que a forma ndo depende de implicacdes locais, ou seja, o
trabalho nao parte de uma consideracao do existente.

A chamada critica “pés-moderna”™’?

voltou-se contra a suposta esterilidade
da arquitetura moderna e sua ideologia universalista, contra a acomodag¢do formal
e programética, padronizacdo e previsibilidade em que recaira. O pds-modernismo
viu o modernismo, apesar de suas boas intencdes, como distante das pessoas, pois
a ideia de abstra¢do democrdtica teria provocado um distanciamento da realidade,
da prépria vivéncia, de um cardter singular e especifico.

De fato, a tecnocracia se apropria do modernismo como simbolo das
grandes corporagcdes empresariais, recaindo em um estilo comercial, sem
preocupacgdes sociais.

A ideia de torres autdnomas e isoladas, como tipologia universal e de alta
cultura, adaptdveis a qualquer espaco urbano, coloca ainda a importante questao
do espaco publico, pois, na utopia modernista, este era um espaco livre para o
coletivo. Na apropriacdo comercial e residencial do modelo, nas décadas de 1950
e 1960, muitas dessas torres foram implantadas em pragas privadas e, na verdade,
excluiram o espago publico criando “barreiras” a apropria¢ao livre da cidade.

No urbanismo, criticou-se a pretensdao do controle totalizante sobre os
processos urbanos e a divisdo funcionalista e segregadora estabelecida na “Carta
de Atenas” (CIAM -1933). A realidade de uma paisagem estéril, mondtona,
edificada pela especulacdo, s6 viria agravar a situacdo. “Demolimos a antiga
cidade e construimos a nova em uma empobrecida celebracdo da modernista
‘cidade no parque’ - sem o parque”.”*

Além disso, como assinala Rem Koolhaas, o programa racional da
modernizacdo teria como efeitos negativos os junkspaces, espagos-escoria, que
sd0 “o que resta depois que a modernizacdo realiza seu percurso, (...) 0 que se

9975

coagula ao passo em que a modernidade avanca”’”, a apoteose do programa

racional da modernizacdo. Este seria o depdsito da banalizagdo da arquitetura:

B0 “pds-modernismo” representa 0 momento em que se viveu, culturalmente, nos anos 1960, a
“crise do modernismo”; periodo em que despontam o capitalismo multinacional e a sociedade de
consumo. Como resisténcia a eles, os movimentos estudantis, em prol dos direitos humanos e da
protecdo ambiental, surgem paralelamente a reivindicacdo de maior liberdade e atencdo as
identidades.

™ Spiro Kostkof. Apud. SCHULZ, S. H. Estéticas Urbanas: da polis grega 2 metrépole
contemporinea. Rio de Janeiro: LTC, 2008, p.189.

 KOOLHAAS, R. Junkspace. October, n.100, spring 2002, p.175. Traducdo da autora.
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espacos do consumo, meramente cosméticos € acumulativos, espacos que criam
desejo e dependéncia, arbitrdrios, obsoletos, inuteis, desativados, mortos.

Pode-se criticar o modernismo por seu idealismo vago e ingénuo, cuja
desmitificacdo adveio, observa Ignasi Sola-Morales, quando a critica da
metaffsica e a critica da linguagem afirmaram a crise dos modelos universais € a
impossibilidade de se “articular um sistema estético com validade suficiente para
ser aplicdvel para além das circunstincias individuais”.”® O autor afirma que a
mudanca no campo epistemoldgico da cultura, partindo da crise apds a Segunda
Guerra Mundial teria conduzido todo o campo de producdo, inclusive a artistica, a
se repensar nas bases da filosofia existencialista, o que poderia ser tomado como
uma espécie de “clima cultural”. Esta visdo encontra paralelismo no diagndstico

de Giulio Carlo Argan de uma “crise da arte como ciéncia européia™’’

cujos
efeitos seriam expressdes de revolta moral, questionando a racionalidade e a
poténcia da arte para criar novas formas.

Sola-Morales’® observa no segundo pés-guerra, no Ambito da reconstrucio
européia, uma nova sensibilidade com base na fenomenologia de Husserl que
critica o cardter abstrato de espaco modernista, propondo que a arquitetura deveria
“voltar as coisas mesmas”. Isto porque, do mesmo modo que ndo haveria
esséncias universais sendo existéncias histéricas, particulares e concretas,
tampouco haveria espacos elaborados in vitro, experimentos de tipo generalizado.

Neste sentido, constréi-se um conceito de “lugar” que difere do “espaco
moderno”. Como esclarece Joseph Maria Montaner, o espaco € uma construcao
mental, possui uma condi¢do ideal, tedrica, genérica e indefinida; € abstrato,
l6gico, cientifico e matemadtico e, ainda que delimitado, tende a ser infinito e
ilimitado. Particularmente, o espaco moderno baseia-se em medidas, posicoes e
relacdes, sendo assim quantitativo, e desdobra-se mediante geometrias
tridimensionais. J4 o lugar possui cardter concreto, empirico, existencial e
articulado; € definido pelas qualidades das coisas e dos elementos, por valores
simbdlicos e histéricos e, além de ambiental, relaciona-se ao corpo humano

fenomenologicamente. O “espaco” seria referido a no¢do platonica, do eterno

abstrato, enquanto a noc¢do de “lugar”, mais préxima ao conceito de fopos

76 SOLA-MORALES, 1. Do contraste 2 analogia — novos desdobramentos do conceito de
intervengdo arquitetdnica. In: NESBITT, K., op.cit., p.260.

" ARGAN, G. C. Arte Moderna. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1992.

" SOLA-MORALES, 1. Diferencias. Topografia de la arquitectura contemporénea.
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aristotélico, empirico e concreto. Para Montaner, a arquitetura moderna, ao
valorizar a autonomia do objeto em relacdo ao entorno existente, reflete uma visao
abstrata e, portanto, distante da relacdo com um “contexto’. »

Refutando a ideia de um absoluto rompimento com o moderno - porque a
visdo de um movimento moderno unitdrio ndo seria plausivel — Sola-Morales
afirma que ndo teria havido uma crise da arquitetura moderna, mas muitas e
distintas, algo que se pode depreender da existéncia de diferentes vertentes criticas
que buscaram seja um sentido cultural e histdrico para a arquitetura, seja recuperar
os anos herdicos das vanguardas e/ou a sensibilidade mutavel da modernidade.

E neste sentido que entendemos que também o conceito de “lugar” possa
ser analisado segundo perspectivas diversas. Brevemente, tentaremos abordar
algumas delas, do ponto de vista tedrico, para depois desdobrar o problema do
“lugar” na contemporaneidade, como sinaliza Sola-Morales, considerando as
dindmicas de transforma¢do como forcas contingentes e concretas do presente.
Em nossa hipétese, nas poéticas da complexidade, o “lugar contemporaneo” adere
as contradicdes, ambiguidades e paradoxos - entre passado e futuro, entre “lugar”
e “ndo-lugar” — traduzindo um modo de relagdo contextual participe,

inventivamente e, possivelmente, criticamente, da paisagem contemporanea.

" Segundo Josep Maria Montaner, o espago arquitetonico moderno desde as vanguardas -
diferencialmente do espaco tradicional renascentista, volumétrico, identificavel, delimitado,
cartesiano e estdtico - é um espago livre, fluido, leve, continuo, aberto, infinito, transparente,
abstrato, newtoniano, abrindo uma nova modalidade relacionada a nocao de espago-tempo. O autor
afirma que se para Platdo “as ideias nfo estdo em nenhum lugar”, ao contrdrio, para Aristételes “o
lugar € algo diferente dos corpos e todo corpo sensivel estd em um lugar (...) O lugar de uma coisa
¢ sua forma e limite (...) A forma é o limite da coisa enquanto que o lugar € o limite do corpo
continente (...) Assim como o recipiente € um lugar transportdvel, o lugar é um recipiente nao
transferivel”. MONTANER, J. M., op.cit., p.30-32. Tradugdo da autora.
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2.2.1

A discussao sobre o “lugar”

Criticou-se que a arquitetura e a cidade modernistas®, projetadas para um
homem ideal e universal, teriam destituido do espaco tanto a escala do homem
quanto seus valores simbodlicos. No proprio circulo do CIAM, a ordenagdo
racional e a rigidez funcional modernistas sdo postas em debate.

Josep Lluis Sert, em The Heart of the City (1952) defende a “identidade
do lugar” e a importancia dos centros urbanos e seu significado simbdlico:
reconstruir o coracdo do homem a partir da reconstrucio do coracdo da cidade —
core ou cluster - seria retomar sua historia, suas origens, as especificidades.

A arquitetura se ancora no debate da antropologia que concebe o “lugar” a
partir da presengca de valores culturais que possuem permanéncia simbolica e
referencial, como o contrdrio dos chamados “nao-lugares”, ndo-identitarios, nao-
relacionais, a-historicos, que caracterizam um mundo efémero, de impermanéncia.
Estes sao definidos pelo etndélogo Marc Augé como espacos de anonimato, do
consumo e dos fluxos em velocidade que se contrapdem aos conceitos de
permanéncia e identidade préoprios ao “lugar”. Grandes concentragdes urbanas,
grandes migracdes populacionais, vias expressas, aeroportos sao ‘“ndo-lugares”,
assim como centros comerciais, supermercados, campos de refugiados.

Diagnosticando uma “‘supermodernidade”, Augé entende a ‘“crise da
sociedade localizada”, em funcdo da proliferacdo dos “ndo-lugares” baseados em
um “presente sem historia”, sem memoria e sem futuro. Segundo o autor, este
“excesso” de modernidade seria resultado do excesso de informagdo e de
aceleracdo da histéria, do excesso de individualismo que desconsidera o coletivo e
do excesso de espaco que teria alterado a escala e o estreitamento das distancias.

Augé defende o pdlo do “lugar”, combatendo o dominio urbano do “ndo-
lugar”, contra a “tirania utilitarista da técnica”, recorrendo ao plano simbdlico e a
um sentido social: a configuracdo de um “lugar antropolégico”, onde se

aplicariam as caracteristicas de totalidade, identidade, singularidade de

% Simbélica do espirito que via a “ruina” do modernismo foi a demoli¢do do conjunto habitacional
de Pruitt-Igoe de Minoru Yamasaki, em Saint Louis, Missouri, em 1972, pela prépria populagdo
que insatisfeita o destruiu por vandalismo e negligéncia, o que levou a demolicdo desta
“interpretac@o burocritica” dos sonhos de Le Corbusier. NESBITT, K., op.cit., p.22-23.
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pertencimentos, relacdo e histéria.®! Julgamos que Augé fixa, demasiadamente, o
polo do “lugar” porque pretende eliminar o do “ndo-lugar” — postura que se revela
fragil diante dos factuais processos da contemporaneidade, quando as identidades
se tornam, no minimo, hibridas, entre o local e o global. Assumindo esta
polarizacdo estrita, algumas praticas contextualistas interpretaram a questdo do
“lugar” visando a continuidade do passado no presente e valorizando um sentido
identitario de origem.

No discurso da contextualizacdo, a contraposi¢do a légica do objeto
autdbnomo modernista se dd pela defesa de que exista algo de permanente no
existente, na paisagem concreta, algo que faz parte do tempo e da histdria, que faz
parte do “cultivo” do homem e de sua identidade.

Nesta abordagem, o papel do arquiteto € revelar uma pré-existéncia, o
“espirito do lugar”, que foi identificado como genius loci - histéria, mitos,
simbolismos e significagdes de um sitio. Esta nogdo foi criada, simbolicamente®,
nas manifestacdes rituais da Antiguidade, para a garantia aos habitantes do
equilibrio de sua comunidade, de modo que a escolha de um lugar para a
constru¢do de um edificio ou cidade era valorizada, pois cada sitio era governado
por uma divindade local, o genius loci. O conceito se refere a uma espécie de
“outro” que, segundo os antigos, 0 homem precisa aceitar para ser capaz de
habitar. A nocdo de genius loci possui grande importancia para a construgao de
um sentido de identidade ligado ao “espirito” de uma cultura, de um coletivo e
suas prdticas espaciais.

Criticamente, devemos considerar como esta imagem de ‘“permanéncia”
no campo da cultura € fértil como defesa de diferentes identidades contra a
redu¢do mercantilhista do espaco, mas pode se converter na garantia de um status
quo, de préticas espaciais institucionalizadas que revelam discursos de poder.

Este entendimento contextualista é que a recuperacdo do genius loci
qualifica experiéncias de desvelamento e encontro - com um mundo de sentidos,
memorias, divindades - através dos quais o construir, o fazer arquitetonico se

z

_ e .. . . 83
constitui um ato inicidtico, tnico e irrepetivel no espaco e no tempo.” Ele é

81 AUGE, M. Nao Lugares: introducdo a uma antropologia. Campinas: Editora Papirus, 1994.

%2 Evelyn Lima explica a natureza do conceito in: LIMA, E. E. W. Arquitetura do espetdculo:
teatros e cinemas na formagao da Praca Tiradentes e da Cinelandia. Rio de Janeiro: Editora UFRIJ,
2000. p.159.

% SOLA-MORALES. Territorios. Barcelona: Gustavo Gilli, 2002, p.110-113. Tradugo da autora.
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também interpretado como o “fazer aflorar as preexisténcias ambientais, como
objetos reunidos no lugar, como articulacdo das diversas pecas urbanas (praca,
rua, a avenida), isto €, como paisagem caracteristica”.%*

Com esta postura, destacamos a abordagem de Norberg-Schulz que afirma
que “o propdsito existencial do construir (arquitetura) é fazer um sitio tornar-se
um lugar”, % tese na qual faz interpretacdo, segundo alguns, bastante parcial, do
pensamento de Martin Heidegger.

De fato, a conferéncia “Construir, habitar e pensar” (1951), em que
Heidegger questiona a autonomia da técnica, foi de fundamental importancia a
critica do modernismo. Diante da crise habitacional do pds-guerra e da solucdo
dos conjuntos habitacionais na Alemanha, o filésofo critica o fato de que a
solucdo para a habitacdo tenha sido atrelar meios e fins, ou seja, considerar o fim
“habitar” como condicionado ao “construir”’. Trata-se de uma critica a razio
instrumental que pressupde uma relacdo causal entre necessidade e resultado, ou
seja, uma critica ao funcionalismo ortodoxo moderno. O filésofo defende que a
questdo ndo seria a falta de habitacdes do pds-guerra, mas a falta de se pensar o

sentido do habitar, pois construir ndo € s6 uma reunido de objetos, mas de

pessoas.

A esséncia de construir € deixar-habitar. (...) Somente em sendo capazes de
habitar € que podemos construir. (...) Habitar € o trago essencial do ser de acordo
com o qual os mortais s@o. (...) J4 € um enorme ganho se habitar e construir
tornarem-se dignos de se questionar e, assim, permanecerem dignos de se pensar.
(...) Construir e pensar sao cada um, a seu modo, indispensaveis ao habitar.®®

Recorrendo a etimologia das palavras, Heidegger aponta que “construir”
vem dos termos em alemdo baun e bauen que significam, originalmente, habitar,
permanecer, morar € sdo origindrios de “bin”, “sou”. “O homem é a medida que

habita”.®” Ndo habitamos porque construimos, mas construimos na medida em que

% MONTANER, J. M. A modernidade superada, p.37.

85 NORBERG-SCHULZ, C. O fendmeno do lugar. In: NESBITT, K., op.cit., p. 454.

86 HEIDEGGER, M. Construir, habitar, pensar. Tradu¢ao de Marcia Schuback. In: ____. Ensaios e
Conferéncias. Petrépolis: Ed. Vozez, 2002, p.140.

¥ HEIDEGGER, M., op.cit., p.127. Para Heidegger, pertencer & comunidade dos homens é estar
no mundo sobre a terra e sob o céu, na condi¢do de mortal e em relagdo aos divinos, formando
uma unidade origindria. “Os mortais habitam a medida que salvam a terra [0 que é deixd-la] livre
em seu proprio vigor. (...) ndo é assenhorear-se da terra, nem tampouco se submeter a terra. (...) Os
mortais habitam a medida que acolhem o céu como céu (...) sem fazer da noite dia e nem do dia
uma agitacdo aculada. Os mortais habitam & medida que aguardam os deuses como deuses. (...)
ndo fazem de si mesmos deuses e ndo cultuam idolos. No infortinio, aguardam a fortuna entio
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habitamos, ou seja, a medida que somos aqueles que habitam. O vigor essencial
do habitar é o “permanecer”, o “de-morar-se”, que significa ser e permanecer em
paz, resguardar.

Em Heidegger, apresenta-se também uma critica ao espaco geométrico
cartesiano, partindo de Husserl em A origem da geometria, que define o espaco
como existencial. Isto fica claro na imagem, usada por Heidegger, da ponte que
retine integrando a terra como paisagem em torno do rio. A ponte nunca &, de
antemao, um simbolo, ela propicia “instancia” e “circunstancia’, ou seja, lugar,
que nao estd dado antes dela. A ponte confere lugar, através do fazer do homem.

E preciso estabelecer portanto uma diferenca entre o pensamento de
Heidegger e as leituras que foram feitas de sua concep¢ao. Certamente, esta
hipétese constituiria em si um estudo mais aprofundado e de abordagem
constitutivamente filoséfica, o que fugiria ao objetivo do nosso trabalho.

Podemos apontar, preliminarmente, que a critica a técnica € ao espago
abstrato s@o pontos vdlidos e importantes para quaisquer trabalhos
contemporaneos que pretendam lidar com a relagdo com o mundo vivido. Como
esclarece Sola-Morales, em Heidegger, o habitar é pensado como atividade
fundacional que deve ser pensada ndo tecnicamente, mas a partir da experiéncia
vivida do individuo, pois, em um “lugar”, “a vida se entrelaca com as coisas”. 88

Ja Norberg-Schulz, para fundamentar sua concep¢do contextualista,
interpreta Heidegger de modo algo tendencioso. Afirma que para o filésofo a obra
de arte ndo representa, mas apresenta ou revela, torna presente, o seu “‘significado
oculto”. Toda “presenca”, afirma Norberg-Schulz, estd intimamente ligada ao
“cardter”, a constituicdo material e formal do “lugar”, e o cardter de um conjunto
de construgdes estd em seus motivos caracteristicos como portas, janelas,
telhados. Todo “espaco vivido” reuniria a interdependéncia de espacgo e carater.
Para valorizar o modo como as coisas sdo feitas, a técnica (o autor lembra que
Heidegger retomou a palavra grega techné) significa um fazer da poiésis uma “re-
velacdo criativa” da verdade. O tedrico defende a preservacido de uma ‘“qualidade
ambiental” - substincia material, forma, textura, cor - de modo que os elementos

do ambiente criado pelo homem transformam a natureza em “paisagem cultural”.

retraida. Os mortais habitam a medida que conduzem seu préprio vigor, sendo capazes da morte
como morte. [Nao €] ter por meta a morte (...) também nao significa ofuscar o habitar através de
um olhar rigido e cegamente obcecado pelo fim”. Ibid., p.130.

% SOLA-MORALES, 1. Diferencias, p. 51. Tradugdo da autora.
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Nesta concepgdo, habitar pressupde, antes de tudo, uma identificacdo com
o ambiente de modo que assim o homem possa se sentir parte de uma totalidade,
ter uma relagdo amistosa. Contestando as relagdes fragmentarias entre 0 homem
urbano moderno e o ambiente natural, o autor defende a “identidade humana”
como parte da “identidade do lugar”. A paisagem seria entendida como “espaco
onde tem lugar a vida humana”, reconhecido através de suas construgdes.

Concordamos com Sola-Morales que critica o fato de que, nestas
defini¢cdes de “lugar”, o “valor de antiguidade” se expressa como ‘“‘puro
sentimento de cardter subjetivo, vago e reconfortante”.* Ou seja, € em nome de
uma nostalgia do lugar e da relagdo entre o sujeito e uma origem que se constroi
um discurso de “permanéncia” e seguranca, defendendo o “lugar” e negando o

“ndo-lugar”.

Outra abordagem € a de Kenneth Frampt0n90 que critica o urbanismo
moderno considerando que o dominio do ‘“ndo-lugar” como “apoteose do
capitalismo liberal” teria gerado um paradigma mental que impediu a producao de
“lugar”. Para o autor, a Strip (a referéncia a Robert Venturi parece clara) € a
“paisagem da alienag@o”. Segundo Frampton, a cidade moderna teria perdido o
objeto de sua urbanizagcdo: o ‘“espaco do aparecimento do homem”. Assim,
pretende oferecer resisténcia a condi¢do de “placelessness” da “burolandschaft”,
na qual o objeto se dissolve no fluxo da megaldpole entre freeways e arranha-
céus.

A base humanista estd presente em sua proposta de “regionalismo critico”,
quando afirma que o ato de construir deve satisfazer a necessidade do homem de
realizar suas potencialidades na natureza. Voltando-se a preocupagdo com o
trabalho mesmo de construir, defende uma proximidade entre a técnica, a
realizacdo concreta das coisas e a histéria. Propondo um retorno as formas
arquitetonicas pré-industriais — e, neste sentido, criticando a crenca moderna na
tecnologia como veiculo do progresso — formula o oposto de um pensamento de

vanguarda:

89 SOLA-MORALES, 1. Do contraste 2 analogia — novos desdobramentos do conceito de
intervencdo arquitetdnica. p.256.
% FRAMPTON, K. Uma leitura de Heidegger. In: NESBITT, K., op.cit., p.474-480.
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“Somente a arriére-garde possui capacidade de cultivar uma cultura
resistente e doadora de identidade e, ao mesmo tempo, considerar a técnica
universal como um recurso discreto”. !

Nesta concep¢do, o objeto arquitetonico deve incorporar e valorizar a
singularidade da construcio de cada sociedade, de cada lugar. Para Frampton, este
sentido de valorizagdo do local ndo se constituiria uma restricdo, seria sim um
“regionalismo de liberacdo”, ou a manifestacio de uma regidao que estd
especificamente sintonizada a emergéncia do pensamento de seu tempo, chamada
de “regional” apenas porque ela nao havia emergido em outro lugar, pois uma
regido tanto pode desenvolver ideias como aceitar ideias.

Frampton se preocupa com o sentido “tectdnico”: a luz, os materiais, a
topografia, a umidade, o aroma - que identifica como “place-conscious poetic”. E
afirma que “a capacidade do corpo para ler um ambiente em termos diversos
daqueles somente da visdo sugere uma estratégia potencial de resisténcia a
dominacdo da tecnologia universal”.”” Neste ponto, acreditamos que seu
pensamento demonstra-se sensivel a poética fenomenoldgica, que, aliada a sua
critica as formas gestdlticas, a investigacdo da estrutura como “tessitura” a partir

de Gottfried Semper, sdo validas revisoes dos paradigmas modernistas.

Também sobre o debate do “lugar”, merece destaque a visdo tedrica que
defende uma consciéncia histérica e cultural que se afirma no presente através do
estudo de morfologia urbana em termos de significagﬁo%, referenciando-se no
estruturalismo lingiifstico. Dai nasce a interpretacdo semioldgica da cidade, que a
trata como um sistema de comunica¢do compardvel a uma linguagem especifica
em funcdo de caracteres, formas e estruturas.

A experiéncia européia de projeto urbano, desde os anos 1970, pretendeu

conduzir a pratica arquitetonica a uma espécie de solidariedade com a cidade.

! FRAMPTON, K. Towards a critical regionalism: six points for an architecture of resistance,
p.81

°2 Ibid., p.88. Coloca-se contra a tendéncia de interpretacdo dos ambientes através da racionalidade
da visd@o perspectiva — o sujeito excéntrico ao objeto no Renascimento — por oposi¢do a um modo
de percepgdo “préxima”, que envolve o corpo.

% 0 estudo da forma urbana a partir do desenvolvimento da teoria da Gestalt por Gyorgy Kepes
que, pela primeira vez, coloca a questdo da morfologia urbana em termos de sistema de
significado. A cidade ndo seria um tecido continuo mas uma estrutura particular, no plano dos
significados.
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Vdrias iniciativas buscaram recompor “restos, memorias, fragmentos, diretrizes”,
defendendo uma cidade atenta a escala humana e as tradi¢des locais.

De fundamental importancia na constituicdo desta pratica, o trabalho de
Aldo Rossi em A arquitetura da cidade (1966) forneceu a base tedrica para a
defesa de uma urbanidade em que a dimensdo simbdlica e coletiva dos elementos
da cidade fossem considerados. De fato, seu estudo trouxe a tona o debate sobre o
valor do passado, dos monumentos e das dreas existentes edificadas apresentando
uma critica ao pensamento tdbula rasa do modernismo. Como metodologia, Rossi
propds uma “ciéncia urbana” que identificasse a estrutura de uma situacdo, ou
seja, a cidade como um sistema construido em que a arquitetura se insere como
elemento “figurativo”. Através de estudos morfoldgicos, a arquitetura da cidade
poderia ser analisada buscando a origem dos fatos urbanos e seu caréter total. Os
“monumentos” sdao pontos de referéncia da dinamica urbana, permanéncias que
exprimem sinais da vontade coletiva expressos através dos principios da
arquitetura. Das constru¢des depreende-se a constitui¢do de um “tipo” de acordo
com as necessidades e com a aspiracao de beleza do homem que transforma o
mundo constituindo suas formas. O conceito de tipo €, para Rossi, um fundamento
da arquitetura: “dnico e variadissimo em sociedades diferentes, ele estd ligado a
forma e ao modo de vida”, € “um enunciado 16gico que esta antes da forma e que
a constitui”. ** Partindo dele, Rossi critica a visdo urbana universalista e
funcionalista, afirmando a importincia da forma e dos processos légicos da
arquitetura que, no tempo, assumem diversos significados, usos e valores.

Em nosso entendimento, o “tipo” constitui uma espécie de arquétipo
arquitetonico, aberto as diferenciacdes no tempo futuro, mas que,
instrumentalizado como metodologia de projeto, torna-se garantia de um sentido
de “permanéncia”’ da arquitetura. Extraido da tradicdo disciplinar autdénoma da
arquitetura, € um esquema trans-historico que anula as diferencas entre passado e
futuro e afirma a permanéncia de um modus opearandi, ou seja, reafirma uma
estrutura de linguagem, e, portanto, o medium arquitetdnico a partir de uma visao

que restringe as possibilidades de experimentagao.

% Rossi formula uma “ciéncia urbana” como capitulo da histéria da cultura, em que o estudo do
significado dos elementos permanentes da cidade é comparado ao da lingiifstica de Saussure: uma
“descricdo e histéria das cidades existentes, pesquisa das for¢as que agem de maneira permanente
e universal em todos os fatos urbanos. E, naturalmente, sua necessidade de delimitar-se, definir-
se”. ROSSI, Aldo. A arquitetura da cidade (1966). Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, p.25.
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Concordamos com a critica de Sola-Morales a obsessdo enciclopédica pela
andlise morfoldgica nas posturas que partiram da abordagem tipoldgica, gerando
um conhecimento instrumental tomado como regra por outros arquitetos, cujos
projetos teriam excluido “os aportes de outras disciplinas ao conhecimento e
prospeccgdes sobre o que deva ser o desenvolvimento da cidade”, defendendo uma
cidade que “se faz através de pecgas arquitetdnicas, entendendo como tal ndo sé os
edificios, mas também os espacos livres, as ruas e pracas”.”” Estas experiéncias
teriam recaido em um esquematismo, ressentindo-se de um cardter maior de
inovagdo, em virtude de um preciosismo disciplinar que interpretou a cidade como
tradicdo e continuidade: ordenagdo, articulagdo e integracdo do novo com o
existente, demasiadamente dependente do dado da histéria. O préprio Aldo
Rossi’® reconhece, posteriormente, que a metodologia da “cidade analégica” teria
constituido uma espécie de “geografia de base cientifica”.

Neste sentido, varios projetos procuraram conservar tracados, gabaritos,
linguagens e simbolos ligados a um passado que deveria ser revivido pela
arquitetura. A reconstrucdo de cidades, tal como defendida por Robert e Leon
Krier privilegiou a continuidade entre os blocos edificados, hierarquia espacial,
composi¢do axial e simetria, a recuperagdao do desenho urbano e recomposi¢do do
tecido histérico que — a exemplo do projeto do IBA em Berlim®’ — correram o

risco de se converterem em um pastiche historicista da linguagem vernacular.

Nos Estados Unidos, a defesa de um contextualismo a partir do uso de
elementos do passado na constituicdo de um “estilo” que se justificou em bases
histéricas caracterizou a pratica pds-modernista de arquitetos como Michael

Graves”® e Charles Moore” nos Estados Unidos'®.

% SOLA-MORALES. Territérios, p.47.

% O trabalho de Rossi, de modo algum, se equipara as limitadas interpretagdes historicistas que
foram feitas de sua teoria; na verdade, em seu trabalho, o conceito de “analogia” retine através da
memoria o racional e o irracional, explorado de modo bastante autoral, autobiogréfico e
desencantado pelo arquiteto demonstrando sua sensibilidade pela fragmento e pela compreensao
da arquitetura e da paisagem como cendrios da teatralidade humana. Dentre suas obras mais
significativas, destacamos o Teatro do Mundo em Veneza e o Cemitério de Mddena.

70 projeto do IBA seré particularmente analisado no capitulo 3.3.

% No Edificio dos Servicos Piiblicos de Portland (1980-82), Oregon, EUA, Michael Graves cria
um volume sobre um pedestal cujas fachadas revelam seu gosto pelo decorativo, mais evidente nos
desenhos que demonstram uma proposta ainda mais rica.

* Em Piazza dltalia (1976-79), New Orleans, EUA, Charles Moore propde uma releitura do
passado, reproduzindo um mapa da Itdlia como piso e formas arquitetdnicas cldssicas com
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O termo “pdés-modernismo” foi popularizado por Charles Jencks em A

linguagem da arquitetura pés-moderna 977!

, que o usou para caracterizar
uma espécie de “neo-ecletismo”, que teria como recurso o uso livre, a “citacdo”,
de elementos de significacdo de periodos anteriores em que diferentes codigos
ficam todos em evidéncia de modo inclusivo em defesa do pluralismo.'%*

Estas propostas foram influenciadas por outro marco tedrico: o livro
Complexidade e contradicdo em arquitetura (1966) de Robert Venturi.
Qualificando o modernismo como puro, simplificado e claro, Venturi propde a
defesa do hibrido, distorcido, ambiguo, complexo e contraditério, partindo da
andlise de obras arquitetonicas do passado historico. Seu trabalho pode ser
interpretado como uma critica ao purismo estético modernista defendendo a
exploracdo de outros signos, ndo abstratos. Para ele, a arquitetura “¢ forma e
substancia — abstrata e concreta — e seu significado deriva de suas caracteristicas
interiores e de seu contexto particular”,lo3 ela se afirma como complexidade e
contradicdo, ambigiiidade e tensao.

A teoria de Venturi certamente defende o “figurativismo”, mas diferencia-
se das leituras historicistas ancoradas na prética de citacdo como procedimento, ao
incorporar a ironia critica, tipica da arte Pop, em seu trabalho. Em Aprendendo
com Las Vegas (1977)'*™, Venturi parece sensivel 2 complexidade e 4 contradigdo

da vitalidade da Strip, celebrando assim a paisagem cotidiana e comercial de seu

materiais novos, cores vivas e uso de néon e o rosto do préprio arquiteto cuspindo dgua em dois
medalhdes.

1% Também nos Estados Unidos, outra vertente demonstra um desejo de continuidade da pesquisa
formal abstrata e cubista moderna e de Le Corbusier, sendo observado no trabalho dos New York
Five Architects (Charles Gwthmey, John Hejduk, Michael Graves, Peter Eisenman e Richard
Meyer).

%" Para o autor, o pés-moderno descreve a producdo que se desvincula dos mestres modernos
(Mies van der Rohe, Le Corbusier e Walter Gropius) e se diferencia dos chamados
“supermodernos” como os japoneses Kenzo Tange e Arata Isosaki e do chamado “High Tech”.

192 Marcante como uma espécie de “manifesto” do pés-modernismo foi a exposicio de arquitetura
“Presenga do Passado” — chamada Strada Novissima - na Bienal de Veneza (1980). Como
esclarece Otilia Arantes, tratava-se de uma rua artificial, onde vinte arquitetos de renome
alinharam fachadas entre as sélidas colunas toscanas da Cordoaria do Arsenal. Como uma “grande
construcdo alegdrica”, a arquitetura aludia a elementos simbdlicos de todos os tempos, deslocados
ou fora de lugar, sem esconder o material cenogrifico com que foram construidas — resultando em
uma ressurreicdo teatral da “rua corredor” tdo criticada por Le Corbusier. Vittorio Gregotti a teria
chamado de “feira de variedades, a reboque das injun¢des do marketing cultural”. ARANTES, O.
O lugar da arquitetura depois dos modernos. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdao Paulo,
2000. p.29-30.

1% VENTURI, R. Complexidade ¢ contradi¢do em arquitetura. (1966) 2ed. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2004, p.13.

% Em Aprendendo com Las Vegas (1977), Venturi aplicard o valor de complexidade e contradi¢do
ao que identifica como vitalidade da Strip, celebrando a paisagem cotidiana e comercial de seu
préprio tempo.
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proprio tempo. Pare ele tanto os elementos do passado como do presente sdo
signos apropriados em um jogo de significacdo livre e irOnico. Diferentemente,
nas posturas de um “pdés-modernismo eclético” entende-se a recuperagdo dos
elementos como um sentido de passado como valor, como se pode depreender da
declaracdo de Philip Johnson'®: “Percebemos que deveriamos nos ligar mais a
cidade e as pessoas. E que deviamos ser mais contextuais: que deviamos prestar
atencdo aos velhos edificios”.'*

Na mesma linha, Robert Stern em “Novos rumos da arquitetura moderna
norte-americana: pos-escrito no limiar do modernismo” (1977) define a
interpretacdo contextualista como atenta a ideia de ‘“memoéria cultural”,
compreendendo o edificio como parte de um todo maior e o ato arquitetonico
como uma resposta histérica e cultural. Suas propostas seriam “reais”, € nao
abstratas, advindas da ‘“consciéncia de seu propdsito e materialidade, de sua
histdria, do contexto fisico em que sdo construidas e do ambiente social, cultural e
politico de que se originaram™.'”’ Ele apresenta o “pds-modernismo” como

tentativa de acabar com a divisdo moderna entre o “racionalismo” — funcdo e

tecnologia — e o “realismo” que relaciona a histéria e a cultura.

Finalmente, como uma proposta menos parcial, visando superar nao sé a
“visdo profética” do movimento moderno, mas também a “nostalgia do passado”
dos historicistas, Colin Rowe e Fred Koetter, sintonizados com o pluralismo e o
relativismo cultural, propdem a “Cidade Colagem” (1975).

Disparidade, divergéncia e fragmentacdo foram termos comuns em seu
discurso que julgava melhor pensar em “uma acumulagdo de pecas formais, ainda
que contraditérias (como produto de diferentes regimes) do que alimentar
fantasias sobre solucdes totalizadoras e “sem falhas”, que a estrutura politica
acabard abortando”.'*®

Opondo-se ao pensamento puramente cientifico, reivindicam a

consideragdo da “bricolagem” (descrita no livro Pensamento Selvagem de Lévi-

Strauss) como um tipo de acdo que trabalha com o incidental e ndo pode ser

19 Johnson é autor do célebre Edificio AT&T (1978-82) em Nova Iorque, que se destacou a época

por seu revestimento em granito rosado e coroamento ‘“‘chippendale”.

1% Philip Johnson apud NESBITT, K., op.cit., p.27.

' STERN, Robert. “Novos rumos da arquitetura moderna norte-americana: pés-escrito no limiar
do modernismo” (1977). In: NESBITT, K. op.cit., p.27-28.

'% ROWE, C. Cidade Colagem (1978). In: NESBITT, K., op.cit., p.306.
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definida como um “projeto”, mas como “o resultado contingente de todas as
ocasides que se apresentaram para renovar ou enriquecer o estoque, ou para
conservar-lhes o residuo de constru¢des ou de destrui¢des anteriores”. A critica ao
“design total”, no texto de Rowe e Slutsky, € também uma critica aos discursos de
poder. A “cidade colagem” seria um campo livre de discurso indicando como
alternativa uma “dialética verdadeiramente util” que reconhecesse a “bricolagem”
como método na combinacdo de elementos das cidades tradicional e moderna. '”
Esta abordagem parece bastante interessante e afinizada com a
compreensdo da paisagem como heterogeneidade e diversidade segundo um
pensamento complexo, porém, seus desdobramentos préticos, ao contrdrio da
relativizagdo e da tensdo que ela parecia sugerir, converteram-se em uma
metodologia de andlise de plantas de figura-fundo, entre espagos construidos e
espacos livres, que se limitou ao recurso visual da fenomenologia da gestalt para

enfatizar os elementos da cidade como objetos que constituem um todo coerente.

Criticamos as abordagens que lidam com a questdo do contexto negando
os “ndo-lugares” e defendendo a sua transformagdo em “lugares”, demonstrando
uma inclinagdo francamente nostdlgica. Certas posturas, identificando o
modernismo como uma espécie de hiato em relacdo ao passado, afirmaram a
constru¢do do “lugar” como um modo de reconstituir uma relagio de continuidade
com a histéria. Assim acontece nas praticas que propdem um entendimento do
contexto histérico como anterioridade que, analisado em sua forma caracteristica,
deve fornecer as bases para que sejam reproduzidos modelos, estruturas, tracados,
gabaritos, visando uma reconstituicdo do passado que, muitas vezes, recai em
citagdes no limite do pastiche.

Acreditamos que, diante da complexidade dos processos de transformacao

das cidades e da velocidade em que estas ocorrem, posturas desta natureza sao um

' Tbid., p.310. “Se estivermos dispostos a reconhecer os métodos da ciéncia e da bricolagem

como proposicdes concomitantes, se nos dispusermos a reconhecer que ambas sdo formas de tratar
os problemas, se quisermos (e ndo € nada fécil) aceitar a igualdade entre o pensamento “civilizado”
e o pensamento “selvagem” (com seus saltos analégicos), entdo restituindo a bricolagem um lugar
ao lado da ciéncia, talvez se torne possivel imaginar a possibilidade de preparar uma dialética
futura verdadeiramente util. Dialética verdadeiramente 1til? A ideia é tdo sé a do conflito de
poderes concorrentes, o conflito quase fundamental entre interesses claramente definidos. (...) se a
democracia se compde de entusiasmo libertdrio e divida legalista, se € inerente a ela uma colisdo
de pontos de vista e aceitdvel como tal, entdo por que ndo admitir que uma teoria dos poderes
concorrentes (todos eles visiveis) fosse capaz de definir uma cidade ideal mais completa do que as
inventadas até hoje?” Ibid., p.312.
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perigoso anacronismo dos processos contemporaneos. Além disso, por seu cariter
restritivo e disciplinarmente auto-referido, negam a acdo contextual como
possibilidade de re-invencao poética da paisagem.

Preliminarmente, pois estas questdes serdo tratadas a partir da andlise dos
trabalhos na secdo 3, devemos apontar que as visdes do “lugar” como
permanéncia de valores historicos foram criticadas em alguns discursos
arquitetonicos: o proprio Robert Venturi define uma visdo de “todo” como “dificil
unidade de inclusdao” na defesa de complexidade e contradicdo; Rem Koolhaas,
em Bigness, propde um “todo” apds a crise do “todo”, partindo da faléncia do
entendimento do urbanismo como disciplina que parte de um pensamento
relacional entre arquitetura e o tecido da cidade; e Peter Eisenman, defendendo a
ambiguidade entre as condicdes de figura e fundo, critica a “cidade colagem” por
destacéd-las como condi¢des estaticas, estruturas latentes, entendidas como valor
de “verdade” do passado, usadas como referéncia as préticas no presente. Venturi,
Koolhaas, Eisenman entre outros demonstram uma sensibilidade em relagdo a
paisagem que questiona as posturas que definem a relagdo com o contexto partir
de parametros fixos e de permanéncia. Diferentemente, seus trabalhos lidam com

a paisagem considerando sua complexidade, suas contradi¢cdes e paradoxos.

2.2.2

O lugar contemporaneo e as poéticas da complexidade

Igualmente criticas ao universalismo modernista, algumas propostas nao
se demonstram nostalgicas em relagdo a permanéncia dos “lugares”, entendendo
que as forcas da modernidade sdo participes da dindmica da paisagem.' "

O trabalho de Robert Venturi em Complexidade e contradicdo em
arquitetura (1966) merece ser retomado por sua sensibilidade a paisagem
cotidiana “vulgar e menosprezada”, como uma dinamica viva “vdlida e vital” para
pensar a ordem contraditéria e complexa do “todo dificil”, que se opde ao “todo

facil” da cidade modernista:

"% Certamente, cabe-nos diferenciar que as propostas européias do “lugar” fizeram parte de uma
experiéncia que considera a escala do homem em espacos consolidados por construgdes do
passado. O contexto norte-americano e das grandes metrépoles € o da grande extensio e da grande
escala, que considera maiores distancias e deslocamentos.
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As justaposicdes aparentemente cadticas de elementos vulgares expressam uma
intrigante espécie de vitalidade e validade (...) em algumas dessas composi¢cdes
existe um sentido inerente de unidade ndo muito longe da superficie. Nao € a
unidade fécil ou ébvia derivada da amarragdo dominante ou da ordem de padrao
em composi¢des mais simples e menos contraditérias, mas a derivada de uma
ordem complexa e contraditéria do todo dificil. E a composi¢do tensa que contém
relagdes contrapontisticas, combinagdes iguais, fragmentos inflectidos e
dualidades reconhecidas.'"'

Em Aprendendo com Las Vegas''*

(1977), Venturi percebe esta mesma
vitalidade e validade na paisagem da Strip americana, sugerindo que os elementos
vulgares e facilmente reconheciveis possuem forca como imagens que comunicam
e se aproximam do publico. Venturi percebe a Strip, auténtico “ndo-lugar”, como
um lugar vivo, em constante transformagdo, como uma dinamica prépria a
contemporaneidade a qual a arquitetura deve corresponder. Sao os signos do
presente que devem ser explorados, ndo da histdria — agora vazios de sentido.

Peter Eisenman, afinizado com o pensamento pds-estruturalista, também
questiona a histdria, afirmando-a como uma versao, uma fic¢do, e por esta razio
0s seus signos ndo poderiam ser tomados como “origem” verdadeira a ser
reproduzida. O arquiteto questiona o contextualismo que demonstra um
sentimentalismo nostdlgico e kitsch, desconsiderando a complexidade da vida
contemporanea que, em seu pensamento, estd relacionada a condig¢do “entre” topia
a atopia, lugar e “nao-lugar”, como desenvolveremos posteriormente.

Rem Koolhaas, por sua vez, langa criticas as posturas contextualistas que
se submetem ao existente como uma “idealizacdo ao inverso”, ou seja, “o
circunstancial se torna outra utopia, com a subseqiiente perda precisamente da
aura de concretude e especificidade que a doutrina contextualista pretende
manter”. Em tom irdnico, Koolhaas afirma que a ‘“restauracdo da sanidade”
proposta pelos contextualistas defendendo que seria perigoso inventar ou
substituir formas de organizacdo ha séculos aperfeicoadas €, de fato,
desconcertante, pois todas as contribui¢des do século XX que buscaram responder
a demandas e inspiracdes programdticas auténticas de seu tempo foram excluidas.
Assim, segundo ele, uma “extrapolacdo em nome da histéria” teria, de fato,

cortado a sua continuidade: o contextualismo € um “fechamento arbitrario, o

sonho infinitamente renovado de um mundo habitado por séries conhecidas de

1 VENTURI, R. Complexidade e contradigdo em arquitetura, p.146-7.
"2 VENTURI, R. et al. Aprendendo com Las Vegas — o simbolismo (esquecido) da forma
arquitetonica. (1972) Sao Paulo: Cosac Naify, 2003.
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tipologias e morfologias, dotado de vida eterna e capaz de absorver todos os
programas, [que] torna-se ameagador (...)”.113

Seria preciso fazer das proprias forcas de indeterminacdo a riqueza para
possibilidades diferenciais de reinvencdo da paisagem, como afirma Koolhaas,
revelando sua inclinagdo a proposicao da revisao da prépria modernidade:

“Somente uma arquitetura ndo-apologética de sua modernidade pode
preservar e articular a tradicdo. Assim dizendo, todas as doutrinas historicistas
representam, de fato, interrupcdes ou mesmo obstrugdes desta transformagio”.'"

Ao formular o regime da grande escala - Bigness - que superlativa a
modernidade, o arquiteto afirma a quebra radical da arquitetura pensada como
parte de um tecido urbano, lancando uma assertiva desconcertante: “Fuck the
context”. E preciso destacar que Koolhaas aponta um “novo comeco” se dirigindo
criticamente as posturas contextualistas como extrapolacdes em nome da histdria.
Neste sentido, podemos dizer que o arquiteto se aproxima da sensibilidade
moderna, afirmando que: “Bigness depende de regimes de liberdades, a reuniao da
diferenca maxima”. Problematizando os limites disciplinares, ele afirma que em
Bigness a arquitetura se torna tanto mais quanto menos arquitetdnica: “mais em
funcdo da enormidade do objeto; menos através da perda de autonomia — pois se
torna instrumento de outras forcas, ela depende”.'"> Eis a complexidade da
abordagem de Koolhaas que afirma, ao mesmo tempo, a liberdade e a
dependéncia de forgcas que fogem ao controle do arquiteto. Uma destas forcas
seria o “caos”, pois ndo se pode aspird-lo, apenas ser dele instrumento, de modo
que “a unica relacdo que os arquitetos devem manter com o caos € tomar seus
lugares de direito entre aqueles que lutam para preveni-lo, e falham.”''® Para
Koolhaas nao caberiam nem a nostalgia do “lugar”, nem a utopia do planejamento
modernista, nem muito menos a “estética do caos”, pois o desafio seria como lidar

com forcas contingentes e diferenciais participes dos processos de constituicao da

paisagem.

'3 KOOLHAAS, R. ; MAU, B. S, M, L, XL. New York: Monaceli Press, 1995, p.283-285.
Traducdo da autora.

"4 1bid., p.287.

5 KOOLHAAS, R. Bigness. In: KOOLHAAS, R. ; MAU, B. S, M, L, XL. p. 502-513. Tradugdo
da autora.

" KOOLHAAS, R. MAU, B. S, M, L, XL, p.124. Tradugdo da autora.
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Abre-se a dificil questdo: como tratar a questdio do “lugar” na
contemporaneidade. Como pensar o “lugar contemporaneo” na relacdo entre
lugares e ndo-lugares.

Uma “dissoluc@o do lugar” foi percebida por Joseph Maria Montaner em
propostas arquitetOnicas que partiram de ‘“nao-lugares”, espacos mididticos e
ciberespacos, sugerindo a experiéncia dos espagos em velocidade, caracteristica
do viajante como arquétipo do “ndo-lugar”. Montaner inclui Peter Eisenman e sua
concepcdo de “atopia”, os projetos de Koolhaas mesclando a energia e o caos dos
fluxos urbanos e as teorias de Ignasi Sola-Morales como visdes de uma

sensibilidade em que:

Os lugares ja ndo sdo interpretados como recipientes existenciais permanentes,
sendo que sdo entendidos como: intensos focos de acontecimentos, concentragdes
de dinamismo, torrentes de fluxo de circulacdo, cendrios de fatos efémeros,
cruzamentos de caminhos, momentos energéticos.

Como afirma pertinentemente Montaner, na situacdo contemporanea, o
“lugar” nunca podera ser totalmente eliminado e o “ndo-lugar” nunca é fechado
radicalmente — “lugar” e “ndo-lugar” entrelacam-se, interpenetram-se, convivem.

A paisagem, mais uma vez afirmamos, ¢ um campo complexo que, como
um “dispositivo”, agrega multiplas imagens, fluxos de informacdo e circulacio,
Jjunkspaces, ruinas de passado e “ruinas ao avesso”, monumentos do passado e
“novos monumentos”, “‘escritas” e performances sociais as mais diferenciadas. A
paisagem € plural e polifonica, € um campo vivo, um campo de acontecimentos.

Sola-Morales observa que a cidade atual se apropria de sua energia, mas
também de seus conflitos sociais, geoldgicos, ambientais, aceitando com fatalismo
conviver com eles. Os fluxos materiais e imateriais, fisicos e reais ou puramente
informacionais ou simbdlicos ndo podem ser tratados de forma separada.

A paisagem se realiza na contingéncia entre a permanéncia e a
impermanéncia de imagens de diversos mediums: arquitetura, textos, fotografias,
videos, cinema, performances. Nesta compreensdo, a paisagem € nao so

fenomenoldgica, mas também mediada através de imagens e acOes produzidas

""" MONTANER, J. M. op.cit., p.44. Tradugio e grifo da autora. “Nos espagos mediaticos, ndo
predominariam espagos fisicos e a arquitetura se converteria em um cont€iner para imagens e
“sistemas de objetos”, espagos em que a virtualidade se faz presente. J4 o cyberespago seria o
espaco impalpdvel dos sistemas computadorizados, das redes, que prescidem da experiéncia do
corpo no espaco. Ibid. p.46.
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pela arquitetura e por tantas outras linguagens discursivas, que incluem o
ficcional.

Segundo Sola-Morales, a realidade ndo existe previamente esperando que
nés a contemplemos, mas se produz através dos midia, que a recortam ou
demarcam seu fluxo turbulento, de modo que a producdo de uma mediagdo e a
producdo da experiéncia sdo duas faces do mesmo processo. Porque a arquitetura
¢ uma mediacdo dos lugares, ela e a paisagem sao tanto mediacdo como o
resultado da mediagdo. O autor conclui que ha ndo s6 a necessidade da mediacao,
mas uma condi¢do mididtica, como estabelecimento de fic¢des, que € propria da
arquitetura e da paisagem urbana. Diante desta evidéncia, defende uma teoria da
paisagem urbana sem a ilusdo da permanéncia, como uma ‘“teoria dos midia” sem

temer propagar procedimentos “carentes de rigor e permanéncia’:

Pensar as paisagens e as arquiteturas como envoltdrios provisdrios nao significa
renunciar a tensio, a energia e a invencao, sendo sO orientar os esforcos na Unica
direcdo possivel: a da mediatizada producdo de formas, imagens, simulacros
como parte de um contingente onde a distin¢do entre real e virtual deixa de ter um
significado metafisico para converter-se em permanente desafio a imaginagdo
produtiva.''®

O autor entende que a paisagem e a arquitetura sdo uma producdo de
externalidades, de imagens que mostram a superficie das coisas, de modo que
seria preciso desenvolver préticas que estruturam imagens provisorias, sucessivas
e multiplicadas para constituir um modo “ndo essencialista” de entender a pratica
contemporanea.

Recorrendo a Gilles Deleuze, Sola-Morales afirma que ndo ha experiéncia
estética (e filoséfica) sem mediagdo e mediadores discursivos que contribuam
para a leitura da realidade e, assim, arte e arquitetura ndo deveriam se afirmar
como producdo de objetos autorreferentes, mas sim como préaticas da
multiplicidade e das forcas contingentes. Dai, Sola-Morales apontar, ainda que
preliminarmente, a possibilidade de pensar a producdo de “lugar” na
contemporaneidade como a producdo de “acontecimento” — algo como um ponto
de intensidade, choque visual, sonoro ou emotivo, mais proximo da experiéncia

do sublime, em meio ao fluir caético da contemporaneidade:

"8 SOLA-MORALES, L. Territérios, p.114-118. Tradugdo da autora.
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Segue possivel a constru¢do do lugar. Ndo como desvelamento de algo
permanentemente existente, mas como a producdo de um acontecimento. Nao se
trata de propor uma arquitetura efémera, instantanea e passageira. O que se
defende nestas linhas é o valor dos lugares produzidos pelo encontro de energias
atuais, gracas a forca de dispositivos projetuais capazes de provocar as extensdes
de suas ondulacdes e a intensidade que sua presenca produz. O lugar
contempordneo deve ser um cruzamento de caminhos (...) uma fundagdo
conjuntural. 1o

A passagem acima é muito importante para o nosso estudo, pois, buscando
investigar o “lugar contemporaneo”, o trataremos como categoria aberta e passivel
de ser referida a diferentes “poéticas da complexidade” como um contraponto ao
conceito de “lugar” no entendimento das préticas contextualistas que propunham
o desvelamento de algo existente, visando a producdo de ‘“um sentido”
permanente e constitutivo de um valor identitdrio. Ao contrdrio, sugerimos, em
concordancia com Sola-Morales, um “lugar contemporaneo” que seria participe
de uma conjuntura dos préprios fluxos vivos da cidade em multiplicidade e
diversidade de sentidos que também se renovam constantemente.

Entendemos que o lugar contemporaneo sé pode constituir-se como aquele
que problematiza a relacdo entre “lugares” e ‘“ndo-lugares”, sugerindo a
complexidade. E que as proposi¢Oes artisticas e arquitetonicas que constituem o
universo de trabalhos sob nossa anélise re-instauram a paisagem, expondo suas
ambiguidades e paradoxos, reescrevendo seus discursos, re-midiatizando suas
imagens.

Partindo da descri¢do de Deleuze de uma paisagem urbana diferencial, em
que “cada ponto de vista € uma outra cidade, as cidades ndo sendo unidas sendo
por sua distancia e ndo ressoando sendo pela divergéncia de suas séries”'*’, Sonia
Schulz usa o conceito de “mundos diferenciais” para definir um ambiente
construido em que proliferam vérios pontos de vista, séries simultineas em
heterogeneidade e divergéncia, desestruturando o perspectivismo cléssico e a ideia
de uma identidade urbana estdvel. Segundo a autora, isto implicaria na propria
inclusdo das forgas cadticas, algo que a arte teria mobilizado para tornar sensiveis
seus componentes. Ao afirmar que “somente através de suas dimensdes artisticas

a cidade é capaz de resgatar o mundo sensivel”, assim resistindo “as frustradas

""" SOLA-MORALES, L. Diferencias, p.115.
' Gilles Deleuze. Apud. SCHULZ, S. H. op.cit., p.204.
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. . <1 121
tentativas de ordenar e controlar o ambiente construido”

, a autora critica o
determinismo objetivista de um mundo instrumental traduzido pela sociedade
idealizada, defendendo a busca de alternativas para a urbanidade na arte. Sua
reflexdo encontra paralelismos com nossa hipétese de que as praticas artisticas
possam constituir uma espécie de critica transversal a arquitetura.

Nesta linha, é importante considerar o movimento de constante
transformagao como inerente a prépria complexidade da vida, ao devir e ao
acontecimento e, assim, a producao de diferencgas.

As préticas artisticas contemporaneas parecem sugerir um cariter sempre
diferencial da paisagem, seja fenomenicamente seja conceitualmente, a partir
sobrecodificacdes, reescritas imagéticas, discursivas ou performadticas. Seriam
estes, possivelmente, “mundos diferenciais”, intertextuais, intersticiais, eventuais,
heterotopias.

Nos discursos arquitetonicos contemporaneos o debate de Michel Foucault
sobre espagos outros e seu conceito de “heterotopia” tem sido bastante explorado.
Bernard Tschumi'** propde que o mesmo seja visto como possibilidade poética,
criacdo de ‘“acontecimentos” na paisagem, lugares de deslocamento e
reorganizacdo dos elementos do projeto de modo mais liberatério, incluindo
estratégias de choque.

Esclarecendo o conceito, Foucault afirma que dois tipos de espago
diferenciam-se do espago préprio as atividades da vida'>, porque o contradizem:
as utopias e as heterotopias. As utopias sdo irreais, pois invertem a realidade

social — a sociedade aperfeicoada € o seu completo oposto. J4 as “heterotopias”

sdo reais, presentes na fundagao social, mas completamente diferentes dos demais

2l SCHULZ, S. H. op.cit., p.205.

122 «“A arquitetura ndo é sobre condi¢es de projeto, mas sobre o projeto de condi¢des que irdo
deslocar os mais retrogrados e tradicionais aspectos da nossa sociedade e simultaneamente
reorganizar estes elementos de um modo mais liberatério, de modo que nossa experiéncia se torne
a experiéncia de eventos organizados através da arquitetura. Estratégia é a palavra chave em
arquitetura hoje. Nao mais masterplans, ndo mais localiza¢cdes em um lugar fixo, mas uma nova
heterotopia. Isto é o que nossas cidades devem lutar para se tornar e o que nds arquitetos devemos
ajuda-las a atingir através da intensificac@o da rica colisdo de eventos/acontecimentos e espagos.”
TSCHUMLI, B. Architecture and disjuncion, p. 259. Tradu¢do da autora.

123« espaco no qual vivemos, que nos tira de nés mesmos, no qual ocorre a erosdo das nossas
vidas, de nosso tempo e da nossa histéria, o espaco que nos dilacera e nos consome, ¢ também nele
mesmo um espago heterogéneo. Em outras palavras, ndo vivemos em um tipo de vazio que
pudesse ser colorido com diversos tons de luz, vivemos em uma série de relagdes que delineiam
lugares [sites] que sdo irredutiveis um ao outro e ndo se impdem um ao outro.” FOUCAULT, M.
Of other spaces. (1967). Disponivel em: <http://foucault.info/documents/heterotopia/
foucault.heteroTopia.en.html.> Acesso em: 7 mar. 2006. Traducio da autora.
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espacos que elas refletem e discutem — sdo lugares-outros € uma constatacdo de
que o espaco em que vivemos € simultaneamente mitico e real e, por esta razdo,
toda cultura cria heterotopias que assumem formas variadas. Para o fil6sofo, a
relacdo contraditria entre os espacos instituidos e as heterotopias evidencia um
sistema de controle que afirma o que tem lugar (por estar dentro das normas) e o
que nao tem lugar (por estar fora das normas, ser diferente, anormal).'?*

Deste modo, as heterotopias sao realidades geradas pela instancia s6cio-
cultural a que pertencem, mas possuem dinamicas, regras e praticas proprias.
Como um lugar outro, pode ser um lugar onde tudo pode acontecer e, neste
sentido, assumir um caréter préximo das poéticas do acontecimento.

Entendemos que dois exemplos de Foucault podem explorados como
poéticas artisticas: o jardim e o navio. S@o eles “heterotopias contraditdérias” que
ttm “o poder de justapor em um sO lugar real vdrios espagos, VArios
posicionamentos que sdo em si incompativeis”, assim como “o teatro fez alternar
no retngulo da cena uma série de lugares que sdo estranhos uns aos outros™.'*> O
jardim constitui uma pequena parcela do mundo, que € também a totalidade do
mundo. Trata-se de um lugar contraditério que, no oriente, assumia significados
profundos e sobrepostos, configurando um microcosmo. Seria possivel pensar no
jardim como um “entre”, como fez Rosalind Krauss, e neste sentido, abrir a
possibilidade de aplica¢do do conceito de “heterotopia” aos trabalhos em “campo
ampliado”. J4 o barco é “um lugar sem lugar” que encontra em seu cardter
ndmade a abertura ao sonho, a imagina¢do, a possibilidade de encontros com
muitos outros lugares. Heterotopia fugaz'*®, o navio é um “fopos ndomade” e
também imagem da liberdade, da “pirataria”, do inesperado, da performance, da

deriva.

124 Eoucault distingue as “heterotopias de crise” como lugares privilegiados, sagrados ou proibidos
reservados aos individuos em situacdo de crise como os adolescentes que vdo para o colégio
interno ou o servi¢o militar; “heterotopias de desvio”, como hospitais psiquidtricos e prisdes, ou
mesmo o cemitério. As heterotopias também podem representar a criacdo de espacos ilusérios que
espelham todos os outros espagos reais, espagos em que a vida € repartida, assim expondo-os; por
outro, podem criar espacos reais tdo perfeitos e organizados que buscam compensar 0S Nossos
espagos mal construidos — como nas coldnias jesuiticas. Ibidem.

" Ibidem.

12 Eoucault trata da relacdo das heterotopias com o tempo. Enquanto os museus e bibliotecas sdo
heterotopias, acumulativas de tempo, um lugar de todos os tempos e fora do tempo (tipicas da
cultura ocidental do século XIX, orientada para o eterno), os festivais sdo heterotopias fugazes,
transitdrias passageiras, ocupam vazios, espacos de modo temporal.
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Assim, a “heterotopia”, como lugar-outro e, a0 mesmo tempo, referido a
realidade, apontaria a possibilidade de uma relacdo contextual, em prol da criacao
de “mundos diferenciais” através da formulacdo conceitual e discursiva de um
trabalho. Ela sugere ndo uma relacdo de similaridade entre contexto e forma, mas
a exploragdo da tensdo entre pélos: o lugar da ordem e o de sua oposi¢do, o lugar
da “loucura” ou do “diferente”.

No ensaio tedrico “Concept vs. context vs. content” (2004), Bernard
Tschumi, abre a perspectiva de relacdo entre o conceitual e a paisagem, quando

afirma que um trabalho arquitetonico pode ser caracterizado como “in situ”:

N3o hé arquitetura sem um conceito — uma ideia, diagrama, ou partido que dé
coeréncia e identidade a um edificio. Conceito, ndo forma, é o que distingue a
arquitetura da mera constru¢do. Contudo, também ndo hd arquitetura sem
contexto (exceto na utopia). Um trabalho de arquitetura é sempre in situ, ou
“situado”, localizado em um site e dentro de um contexto [setting]. O contexto
pode ser histérico, geografico, cultural, politico ou econdmico. Ele nunca é
somente uma questdo de sua dimensdo visual, ou o que nos anos 1980 e 90 se
chamou de “contextualismo”, com um conservadorismo estético imph’cito.127

Admitindo que “conceito” e “contexto” sdo termos inseparaveis, Tschumi
questiona se “um deles deveria ter precedéncia sobre o outro”. Negando tanto a
interpretacdo tabula rasa como a dos partidirios do genius loci, propde a
exploracdo de uma abordagem entre conceito e contexto. Esclarece, porém, que
conceito e contexto podem se relacionar sob trés modos: indiferenca,
reciprocidade e conflito. A indiferenca supde um tipo de colagem acidental em
que elementos coexistem, mas ndo interagem, podendo vir a caracterizar tanto
justaposi¢des poéticas como imposicoes irresponsaveis. A reciprocidade parte de
uma interagdo proxima, de modo complementar, quando os elementos se tornam
uma unica e continua entidade. O conflito descreve um conceito arquitetonico
estrategicamente elaborado para entrar em choque, criticar o contexto, como numa
espécie de batalha em que ambos os protagonistas precisariam negociar sua
propria sobrevivéncia.

Entendemos que a indiferenca possa descrever atitudes conceituais que
ndo se referem a um contexto, nem sdo reinscrigdes poéticas do mesmo, e que a

reciprocidade talvez possa ser aproximada das estratégias contextualistas

" TSCHUMI, B. Event-cities 3. Concept vs. Context vs. Content. Cambridge, Massachussets:
MIT Press, 2004, p.11. Traducdo da autora.
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historicistas. Tschumi, que como ja dissemos, defende a transgressdo, prefere as
estratégias conflituais, nas quais podemos incluir as heterotopias contraditérias. E
possivel também pensar que iniciativas de conflito podem pretender,
conceitualmente, expor um sitio em suas ambiguidades e diferenciagcoes
intrinsecas, muitas vezes marginalizadas. Na concepcdo conflituosa abre-se a
possibilidade da tensdo entre opostos, mas uma tensdo nao-resolvida, mantendo a
complexidade e a contradi¢c@o, além da aceitagao da diversidade.

Quanto ao modo de atuacdo, Tschumi levanta duas hipéteses:
“contextualizar um conceito”, adaptando-o as circunstancias de um sitio
particular, ou ‘“conceituar um contexto”, que significa fazer de uma situacdo a
forca propulsora do desenvolvimento de uma ideia ou conceito arquitetdnico.
Contextos sao emoldurados e definidos por conceitos, assim como conceitos sao
emoldurados e definidos por contextos. Isto porque o contexto nunca € dado, mas
sim concebido ou definido por um observador, do mesmo modo que um fato
cientifico o € pela observagao do cientista ou, melhor exemplificando, um mesmo
local é visto por um preservacionista como um habitat natural para peixes
enquanto um industrial o vé com turbinas de dgua fornecendo energia para
centenas de pessoas. E importante enfatizar que “o contexto nio é um fato; é
sempre uma questdo de interpretacdo” e, deste modo, é “freqiientemente
ideolégico e pode ser qualificado ou desqualificado por conceitos.”'®

Assim entendemos que a estratégia conceitual pode ser um caminho para a
transgressdo de métodos predeterminados, dogmas a priori, canones e modelos
historicistas. Se o modernismo apostou em conceitos que pudessem ser aplicados
sem alteragdo a todas as situagdes culturais, elaborar, “conceituar um contexto”
seria construir um campo de questdes, criar uma “situagdo” que nao pressupde a
resolucdo de tensdes diferenciais. Deste modo, a estratégia conceitual faria da
arquitetura um modo de pensamento que supde um posicionamento discursivo
sobre a relagdo entre diferentes. Isto passa pelo questionamento da subsungdo
dialética, ou seja, a producdo de sintese, em trabalhos que, ao contrario, mantém a
tensdo de polos de diferenca.

Por esta razdo, nos valemos do argumento de Merleau-Ponty sobre o

“pensamento dialético” , como aquele que abre seu préprio caminho, inteiramente

2 Tbid., p.12.
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subordinado a seu conteido, de quem recebe incentivo. Criticando a dialética
tradicional, o filésofo propde a “boa dialética” como o engendramento de uma
situac@o a partir de outra, encarando sem restri¢do a pluralidade das relagdes e a
ambiguidade; deste modo, ela é uma dialética sem sintese, que ndo redunda em
uma outra positividade. Portanto, uma das tarefas da dialética como “pensamento
de situacdo” é ‘“‘sacudir as falsas evidéncias, denunciar as significacdes cortadas
da experiéncia do ser, esvaziadas, e criticar-se a si mesma na medida em que se
venha a tornar uma delas.” '*

Retomando o tépico em questdo, uma das possibilidades do “lugar
contemporaneo” seria a manuten¢do dos polos de “lugar” e “ndo-lugar”, fugindo a
estratégias de sintese através das estratégias da transitividade e da produgdo de
diferencas.

Vale aqui destacar que Robert Smithson, no ensaio “Art and dialetics”
(1971), ressalta a dialética como o oposto da imposi¢do de “limites criticos que
apresentam a tendéncia de isolar o objeto artistico em um vazio metafisico
independente de relacdes exteriores como a terra, o trabalho, classe”. Na metéfora
do artista, a dialética deve ser vista como a relacdo entre a concha, a arte, € o
oceano, seu contexto. Criticando a énfase da arte moderna na producao de objetos
especiais, que existiam por si mesmos a despeito do que os cercava, ele defende

29 ¢

que, dialeticamente, “nada estd isolado do todo”, “nenhum significado particular é
absoluto ou ideal por muito tempo”,130 pois a dialética é ndo a forma ideacional
tese-antitese-sintese, mas um ‘“desenvolvimento em processo”, poiS nossos
sistemas, ideias, filosofias, ndo dao contra nem da natureza, nem das forcas da
natureza humana.

O lugar contemporaneo sugere ndo a sintese de diferencas, mas a
complexidade que, como vimos, lida com a incerteza, a incompletude, a
complicacdo, a desordem e a contradi¢do na conformagdo de um universo nio
determinado a priori, mas como devir e acontecimento, no qual entrelacam-se fios

de diferencas que, como entendemos, tecem a multidimensionalidade, a variedade

e a diversidade da paisagem atual.

' MERLEAU-PONTY, M. O visivel e o invisivel (1964). Sao Paulo: Perspectiva, 2003, p.92-93.
130 SMITHSON, R. Art and Dialetics (1971). In: . Robert Smithson, collected writings.
Berkeley and Los Angeles: University of Califérnia Press, 1996, p.370. Traducdo da autora.
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Como poéticas da complexidade, os trabalhos artisticos/arquitetonicos,
cada qual de modo singular, exploram fendmenos, conceitos, discursos,
promovem agdes que expdoem a complexidade da paisagem. Agindo em campo,
reescrevem contextos, criam “mundos diferenciais”, “heterotopias”, “situacdes”,
de modo criativo e potencialmente critico, “sacudindo as falsas evidéncias”,
“denunciando as significagdes cortadas”, explorando os paradoxos entre “lugares”
e “nao-lugares”.

Diante das transformagdes sem precedentes em todos campos — artistico,
econdmico, politico, social, tecnoldégico — cabe ao artista/arquiteto atuar
entendendo a paisagem como um campo de forgas vivo, do qual o trabalho é co-
participe e criador.

Temos como hipdtese um outro tipo de postura contextual, diversa do
entedimento do contexto como um dado de anterioridade a ser valorizado como
permanéncia a partir de sua continuidade no presente. Diferentemente, em nossa
abordagem do “lugar contemporaneo” e das “poéticas da complexidade”, ser
contextual € pensar na dindmica contemporanea como dispositivo em que atuam
diversas forgas sdcio-culturais, discursivas, fenoménicas singulares de modo que
as intervengdes se afirmam como reinvencdes da paisagem na medida em que
constroem contextos que expdem a multiplicidade contemporanea, suscitando

também o questionamento permanente sobre ela.

Antes de abordar os trabalhos contemporaneos na secdo ‘“Poéticas da
Complexidade”, retomaremos brevemente alguns modelos alternativos que, no
momento da “crise” nos anos 1960, buscaram posturas diversas para reinventar a
paisagem urbana como um lugar de dinamismo, trocas, interacao e participacao.

Algumas propostas destacam-se por sua adesdo 2 tecnologia'', dentre elas
as do grupo inglés Archigram, que retoma a estética da mdaquina através de
estruturas urbanas mecanicas e eletronicas, méveis e conectdveis, explorando a

imagens de ficc@o cientifica do imagindrio da década de 1960 - “Plug-in-City”,

B0 metabolismo japonés também defendia megaestruturas que imaginavam condizentes com
uma realidade pluralista e dindmica: a cidade como mecanismo em movimento cujas formas e
fungdes seriam também mutdveis.
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“Walking City”, “Instant City”. Nesses trabalhos, a paisagem surge como um
lugar de nomadismo, emancipacdo social, troca, interagdo, prazer, diversdo e
conforto material e psicoldgico. As “imagens” sdo entendidas como participantes
ativos no campo sensério do espectador, de modo que sdo exploradas através de
técnicas de “disruption”, como o conflito e o deslocamento, para criar efeitos na
experiéncia. Cores, formas, simbolos, espacgos, texturas, iluminacdo e acustica
viriam criar “zonas de total probabilidade” — o que as diferencia do ascetismo de
determinadas posturas modernistas.

Segundo Reyner Banham'*?, as propostas do Archigram se pdem como
uma critica ao funcionalismo restrito do modernismo, adotando uma no¢do mais
aberta de “programa”. Elas formulam, desse modo, uma espécie de
“funcionalismo em campo expandido” que inclui percepcao, biologia, genética,
teoria da informacgao, topologia e toda sorte de tecnologia.

Inflaveis, blobs e grandes mdaquinas configuram uma paisagem outra,
podemos dizer, uma grande performance. O Architecture + Telegram pretendia
lancar mensagens sobre arquitetura sugerindo “metamorfose” e “instantaneidade”,
através de seus projetos visiondrios, veiculados por uma revista sob formato de
histérias em quadrinhos. Dai depreende-se a exploracdao de “arquiteturas-limite”
de caréter anti-building que suscitam questdes sobre a efemeridade da paisagem,

como também o fard posteriormente Rem Koolhaas.

Embora diferente do Archigram, mas igualmente explorando a questdo da
experiéncia sinestésica, a Internacional Situacionista (IA) lanca, em 1957, um
programa de reformas, acreditando na arte como um ato politico contra a alienante
“sociedade do espetdculo”, fortemente criticada por seu principal ativista Guy
Debord.

O grupo propunha o uso da técnica de détournement em que os elementos
sao retirados de um contexto e deslocados para outros ou neles reinscritos,
alterando assim sua significacdo; como no dadaismo e no surrealismo, esta
operacdo pretende convidar a propria reexperimentacdo do cotidiano.

Pretendendo potencializar o envolvimento entre individuos e espacos, a [A

pesquisava a “psicogeografia”, ou seja, o impacto psicolégico da cidade e dos

132 Reyner Banham. Apud.VIDLER, A. Toward a Theory of the Architectural Program. October,
n.106, fall 2003
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ambientes nas emog¢des € comportamentos. As experiéncias de campo eram
registradas em mapas como pontos e fluxos de efeitos e significados extraidos
tanto da memodria quanto da imaginagdo. Caminhar “a deriva” seria uma
oportunidade de experienciar ludicamente jogos de situagdes. Na concepcdo da
IA por um urbanismo social, a cidade deveria ser o espaco da liberdade, do desejo
de aventura, imaginacdo e prazer. Dai a valorizagdo da ‘“criacdo de situacgdes”,
cada qual seria como “‘um micro-mundo transitério € — por um momento tGnico na
vida de alguns — um jogo de eventos.”'** A “situacdo”, segundo Debord, opor-se-
1a ao “espetdculo” da sociedade moderna que teria produzido, através da alienacao
e da ilusdo, a falta de consciéncia e de participacdo dos individuos. A construcdo
de situacdes pressupde uma “qualidade passional” na constitui¢do de intervengdes
que atuem na relagdo entre o cendrio material da vida e os comportamentos a que
este cendrio leva. A situacdo € feita para ser “vivida por seus construtores”, assim
aumentando “a participacdo daqueles que ndo mais poderdo ser chamados de
atores, mas em um sentido novo deste termo, de vivenciadores”."**

Neste sentido, destacamos a importancia das ideias de “criacdo de
situacdes” e a énfase na “participacdo” nos trabalhos contemporaneos que
valorizam o vivido, a performance dos individuos no espaco, através de acdes que
busquem ndo sé a satisfacdo de necessidades praticas de uso, mas também
abordagens psicoldgicas diversas.

Isto se reforca através do exemplo de “Nova Babil6nia”, a cidade
idealizada por Constant Nieuwenhuy, que era o contraponto da cidade funcional
de Le Corbusier: um “labirinto dindmico” em que a arquitetura se transforma em
um ambiente artificial que permite a interagdao dos fluxos humanos, modificada de
acordo com os desejos dos préprios moradores. O nomadismo urbano surge como
um modo de afirmar a experi€ncia rica e variada de paisagens mutdveis,
exploradas através de percursos escolhidos ao acaso.

Para Sola-Morales, o conceito de “deriva” da IA, demonstra uma “radical
vontade de ndo colocar limites, nem plano prévio, nem hierarquia visual”.'®

Deste modo, esse conceito seria um contraponto aos principios de desenho

133 NIEUWENHUYS, C.; DEBORD, G. Situationist Definitions. In: CONRADS, U. (ed.).
Programs and manifestoes on 20th-century architecture. Cambridge: MIT, 1995, p.162.

'3 DEBORD, G. Relatério sobre a construcdo de situacdes (1957). Edi¢do Farandola, 1997. Grifo
da autora.

3 SOLA-MORALES, L. Territorios, p.155. Tradugio da autora.
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racional e de ordem compositiva da cidade moderna, tornando possivel a
emergéncia de um espaco urbano através da “acumulagdo erratica de experiéncias

. ‘- 136
sinestésicas’.

Neste quadro, destaca-se também uma preocupagdo com 0S percursos € a
experiéncia da cidade pelos individuos no trabalho do grupo Team X (1959). Os
arquitetos pensaram em reconstituir a cidade a partir dos elementos casa, rua,
bairro e cidade, buscando ‘“a verdadeira complexidade das associagdes

137 . .
”*2" como afirma Peter Smithson.

humanas

Como uma tentativa de conciliacdo entre os fluxos de pedestres e de
veiculos, o grupo preocupou-se com as qualidades ambientais através do uso de
escalas menores e intermedidrias, além de geometrias mais complexas. O Team X
assume uma inclinacdo “aformal”, baseada em um senso de “topologia” que,
segundo Reyner Banham, marcou a concep¢dao de uma “outra arquitetura”, que
mostrava suas qualidades através das caracteristicas de penetragdo, circulacio,

13

relacdes entre dentro e fora, e, sobretudo, forca e substancia como imagem: “a
beleza e a geometria foram suplantadas pela imagem e pela topologial.”13 8
Julgamos que esta visdo pode ser aproximada das ‘“novas topologias”
arquitetOnicas recentes, como trataremos na se¢ao 3.2.

A metodologia do grupo consistia em investigavar os movimentos dos
usudrios para criar uma estrutura de cidade que melhor integrasse a vida social,
incorporando também as capacidades criativas e participativas dos individuos. Por
esta razdo, Sola-Morales afirma'® que os arquitetos do Team X ndo agiram nem
como filésofos, nem como utopistas sociais, mas como etndlogos, leitores atentos

aos comportamentos dos usudrios e as riquezas que a cultura popular poderia

gerar para a vida coletiva.

Por vias diversas, as investigacdes do Archigram, da Internacional

Situacionista e do Team X demonstram uma preocupagdo com a experiéncia dos

136 SOLA-MORALES, L. Diferencias, p.88. Traducdo da autora.

7 Peter Smithson. Apud. SCHULZ, S. H., op.cit., p.190. Entre os componentes do grupo
destacam-se Alison e Peter Smithson, Ernesto Rogers, Aldo van Eyck, Louis Kahn, José Antonio
Coderch, J.B. Bakema e Georges Candillis.

¥ Reyner Banham. Apud. VIDLER, A. Toward a theory of architectural program, p.70-71.
Traducao da autora.

¥ SOLA-MORALES, L. Territérios, p.40.
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individuos na cidade, mas sem a nostalgia das propostas contextualistas

historicistas. De seus trabalhos, tomamos alguns importantes conceitos que terdo

desdobramentos nas propostas que serdo tratadas a seguir: ‘“‘participacdo”,
2 ¢ 2% ¢

“acontecimento”, “novas topologias”, “cotidiano” e, principalmente, o conceito de

“situagc@o” como micro-mundo, jogo de eventos.
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