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3. Arte e Politica

3.1 O problema da estética

O ponto de ligacdo mais imediato entre a politica e a arte é o fato de que
ambas as atividades ocorrem em um campo de visibilidade comum. Nao ha
politica sem atores, comentadores e observadores — nao ha politica com um unico
homem, sem que seres humanos no plural atuem entre si, vejam e sejam vistos. A
arte também se manifesta em um campo sensivel. As obras de arte encerram em si
pensamentos e afetos que demandam testemunhos. A possibilidade de afetar um
publico € o que da sentido ao trabalho de atores e produtores. Ainda que as obras
tenham uma linguagem criptica, ou aberta, desautorizando a interpretacdo de seus
criadores e demandando uma constante reinterpretagdo por parte de qualquer um;
ou ainda mesmo que atores clamem a platéia que se torne ativa, ou eles proprios
deixem de atuar; que um musico componha uma melodia inteira com silencio; um
pintor ou escultor abdique do oficio para procurar na isonomia dos objetos
meramente industriais sem qualquer prerrogativa estética uma potencialidade da
arte — ainda assim, 0 que estd em questdo sdo as poténcias do visivel e do
invisivel, da semelhanca e da diferenca, daquilo que se antecipa, excede ou frustra
no jogo das previsdes em um campo de visibilidade.®®

Ao delimitar a ligagdo entre politica e arte pela estética ainda ndo tocamos
no ponto da contribuicdo de Ranciére para essa discussao. Vimos nos capitulos
anteriores que para pensar o campo da politica vinculado a estética, Ranciére 0s
conecta através do conceito de dissenso. Em suas palavras: O dissenso ndo €
apenas o conceito daquilo que a politica e a estética dizem respeito. Esta no¢ao
também prepara o cenario tedrico no qual a propria politica e a estética sdo

penséaveis e os tipos de relacdes que vinculam seus objetos.®® A politica s6 é

8 Evidentemente, ao propor que a estética é um campo de visibilidade estamos utilizando um

vocabulario emprestado de uma terminologia visual para se falar de qualquer outro sentido.
Assim ¢ que, por exemplo, é possivel se referir a uma “imagem acustica” nas teorias da
musica. E mais dificil ligar este vocabulario ao olfato, paladar ou tato pelas mdaltiplas
diferencgas entre a visdo e esses trés sentidos, mas ndo € impossivel. Para todos os efeitos, ao
postular um campo de visibilidade estamos na verdade nos referindo a um campo de relac6es
intersubjetivas que pode se estabelecer por intermédio de qualquer um dos cinco sentidos.
“Obviously dissensus is not only the concept of what politics and aesthetics are about. This
notion also sets up the theoretical stage on which politics and aesthetics themselves are
thinkable and the kind of relations that tie their objects together.” Id., Reading Ranciére, p 1.
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pensavel em termos de dissenso porque ndao ha uma propriedade positiva ou
negativa que possa definir sua especificidade. Ndo é a propriedade comum da
capacidade comunicativa que ocupa esse lugar, como na definicdo aristotélica do
politico como aquele que detém a capacidade do logos. Pois, a politica se insere
na propria injuncdo do logos e da alogia. A “capacidade comum” para a fala se
divide na partilha do sensivel das capacidades e incapacidades que d&o acesso ao
comum. O ato politico conecta nessa partilha uma incapacidade a uma capacidade.
Em uma cena de desentendimento ele faz ver como capacidade comunicativa um
desempenho que tem sua capacidade negada, ou demonstra a incapacidade de se
reconhecer um desempenho que se torna capaz. O que estd em jogo em uma
demonstracdo politica de desentendimento é o encontro da l6gica da igualdade
com a logica da desigualdade. Ambas fazem parte da cena. Por isso, apenas
através do dissenso uma capacidade politica se torna visivel e se distingue dos
processos de demarcacdo que compdem a logica policial. A politica é a prépria
atividade do dissenso que multiplica capacidades e formas de visibilidade re-
embaralhando o campo da experiéncia sensivel.

Portanto, se ao pensar a politica, Ranciére se preocupa com a articulagdo
de uma estética da politica, por sua vez, ao adentrar o debate sobre as
possibilidades politicas da arte ele esta interessado em uma politica da estética.
Uma vez que se entenda por “politica da estética” o modo pelo qual o dissenso se
introduz no campo da estética, se faz necessario precisar o que Ranciéere entende
por estética.

Enquanto disciplina filosofica a estética se preocupou inicialmente em dar
conta da relacdo entre o subjetivo e 0 objetivo, entre o sensivel e o inteligivel ou
entre arte e verdade. A sujeicdo de todo objeto de conhecimento aos critérios de
unidade, sistematicidade e generalidade impbe a especulacdo filosofica a
necessidade de um posicionamento enérgico frente as experiéncias de nossa vida
coletiva que apresentam uma resisténcia a este programa. E nesse sentido que é
cunhado em uma acepcdo moderna o termo pelo filosofo aleméo Alexander
Gottlieb Baumgarten. Enguanto disciplina surgida no bojo do absolutismo
politico, a estética de Baumgarten redescobre a esfera do corpo, dos afetos e da
sensacdo, como um rol de experiéncias humanas a ser colonizado pela razdo. A
necessidade de lancar luzes sobre a heterogeneidade das coisas logo se volta para

0s homens e para as artes. O critério da razéo participa ativamente da constituicao
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do sujeito moderno. A estética surge como uma nova disciplina filosofica e é antes
de tudo uma teoria da receptividade. N&o se volta a principio para os objetos de
arte na sua singularidade, mas tem o belo como um problema fundamental. Ela
transpde para 0 seu campo a aspiracdo de submissdo dos fenbmenos particulares a
um mesmao principio simples.

A urgéncia deste programa reside na pretensdo da era iluminista de
descobrir a estrutura interna de certas experiéncias que oferecem uma resisténcia
peculiar ao conhecimento. O corpo e seus afetos constituem uma espécie de
conhecimento confuso e imperfeito, cuja representacdo é composta por elementos
gue se interpenetram, se misturam em um complexo que resiste a analise, isto é, a
sua decomposicdo em unidades mais simples. Deve haver um parentesco entre a
Razdo e o campo da experiéncia sensivel, ainda que para Baumgarten ele se
caracterize por uma relacdo desigual: a estética € uma ratio inferior, um analogo
da razdo cuja funcdo é ordenar o campo sensivel em representacdes claras e
determinadas.® A dificuldade de fundamentar o conhecimento racional frente &
experiéncia de um mundo sensivel conturbado e possivelmente falso remonta aos
primérdios da era moderna. Para Raymond Bayer, a originalidade de Baumgarten
reside em recolocar o problema das sensacdes de modo que estas deixam de ser
postuladas apenas como fenémenos confusos ndo acessados diretamente pelo
conhecimento, sdo também de natureza intelectual — mesmo sendo inferior a razéo
o dominio da estética estd submetido a suas préprias leis, que correspondem as
leis da l6gica no dominio superior.®*

Contudo, o termo estética ndo designa propriamente para Ranciére uma
disciplina filoso6fica que pretende escrutinar a receptividade sensivel, nem
significa um modo de apreensdo do belo ou a teoria da arte e seus efeitos no
espectador. Uma vez que a estética € compreendida como um campo de
manifestagdo do dissenso, ndo faz sentido restringir 0 seu conceito a uma
disciplina filoséfica. Do mesmo modo que ndo faz sentido para Ranciere restringir
sua analise da politica aos parametros e articulagbes que constituiram ao longo
dos séculos uma tradicdo de filosofia politica. Esta postura esta de acordo com o
método de pensar que ele desenvolveu como “método da igualdade”. Em um

rapido desvio sobre esta questdo, pode-se dizer que seu método de trabalho foi

% EAGLETON, T. A ideologia da estética, p. 19.
%1 BAYER, R. Historia da Estética, p. 180.
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marcado pela pesquisa que ele empreendeu sobre os arquivos operarios e também
pelas idéias do pedagogo Joseph Jacotot. Ranciére estabeleceu o dissenso como
método filosofico. Isto é, um método que pressupde a igualdade como fator de
articulacdo do pensamento, implicando na igual disponibilidade dos objetos ao
pensamento. Trata-se de um método que propde intervengdes em Varios campos
nas quais ele procura trazer a tona o ponto de dissensdo de um debate que
extravasa concretamente os ambitos de uma disciplina. Tal qual o dissenso
politico, o método da igualdade borra as fronteiras disciplinares, propondo
injuncdes que ndo pertencem a um campo especifico e que rompem, justamente,

com a defini¢do de uma competéncia disciplinar. De seu ponto de vista:

Quando meu trabalho ndo pertence a uma disciplina, ele pertence a uma tentativa
de romper as fronteiras das disciplinas. Porque as fronteiras estdo ai apenas para
dizer que vocé ndo pode cruzar a fronteira, e para dizer: existem dois tipos de
pensamento, dois tipos de seres pensantes. O que eu tentei demonstrar é que s6 ha
um tipo de ser pensante e que todo mundo usa seu cérebro para tentar entender
algo. Entdo, uma disciplina € uma ficgéo. Isto ndo significa que ela é imaginéria.
Significa que é um tipo de construgdo de um territério com uma populagdo, com
formas de representacdo sensoriais, com modos de constituicdo de sentido de
coisas. E também uma ficcao politica ou meta-politica.*?

E nesse contexto que a estética é compreendida por Ranciére. N&o se trata
de uma disciplina filoséfica, mas de um regime de identificacdo e pensamento das
artes: um modo de articulacdo entre maneiras de fazer, formas de visibilidade
dessas maneiras de fazer e modos de pensabilidade de suas relagdes.” A questdo
da eficicia politica da arte de nosso tempo deve ser posta em perspectiva,
portanto, a partir desta nocdo de regime estético que Ranciére postula para
inteligibilidade das praticas artisticas. Antes de tudo, o regime estético indica uma
modalidade ampla de pensamento que tem a arte como o seu terreno privilegiado

de manifestacdo. Trata-se de um pensamento que se relaciona com o0 ndo-

%2 «§o basically when my work doesn’t belong to a discipline, it belongs to an attempt to break

the borders of the disciplines. Because borders are only there to say you must not cross the
border, and to say: thereare two kinds of thought, two kinds of thinking beings. What I’ve tried
to demonstrate is there is only one kind of thinking being and that everybody uses his or her
own brains to try to understand something. So a discipline is a fiction. This does not mean it is
imaginary. It means it is a kind of construction of a territory with a population, with forms of
sensory representation, with ways of making sense of things. It is also a political, or a meta-
political, fiction.” RANCIERE, J. Entrevista: Art is going elsewhere. And Politics has to catch
it. KRISIS. Jornal of Contemporary Philosophy, p. 72.

% 1d., A partilha do sensivel. p. 13.
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pensamento, que afirma a sua autonomia calcada sobre uma heterogeneidade, uma
injuncdo entre consciéncia e inconsciéncia, entre a atividade do pensamento e a
passividade da matéria, ou ainda, entre a passividade de um pensamento que
reflete a pensatividade da matéria. Este modo de pensamento, designado pela
primeira vez por Baumgarten como um territério de “conhecimento confuso”
pressupde a auséncia de regras, de temas e hierarquias entre suas formas de
manifestacdo. Sobre todo e qualquer tema ou objeto pode se imprimir um
pensamento, 0 que equivale a dizer que ndo ha um tema nem uma forma
especifica sobre os quais se manifesta 0 pensamento no regime estético.

Uma designacdo desse tipo afasta dois tipos de preocupacao.
Primeiramente, essa compreensdo alargada sobre o que é estética implica em
abdicar pensa-la como a modalidade de discurso que extrai a verdade das obras de
arte. Afasta, portanto, uma tradicdo da “disciplina estética” de aproximar arte e
verdade, de pensar seu parentesco com a verdade, ou ainda, concebé-la como um
modo de apresentacdo sensivel da verdade filoséfica. Uma das criticas que a
estética freqlentemente sofre é a de sobrepor com seu discurso a evidéncia
sensivel dos proprios objetos. A proposicdo de um regime estético ndo se
preocupa em estabelecer o discurso de verdade sobre as obras de arte, ao invés
disso, ela descreve um modo de operacdo entre o discurso e as obras, entre
pensamento e materialidade, que evidentemente ndo é o Unico modo de relacdo
possivel, mas sim a principal marca de nosso tempo. Em segundo lugar, ela abdica
da correcdo deste “conhecimento confuso” em nome de um modelo ou disciplina
mais adequada a expressar o verdadeiro encontro com as obras de arte. Ao
postular um “regime estético da arte” como modo de operacdo da arte no nosso
tempo, Ranciere ndo esta preocupado em defender a estética como o discurso
apropriado sobre as obras de arte em contraposicdo a uma sociologia da arte, a
tradicdo analitica, a uma histéria ou uma critica de arte. A questdo ndo € a de
estabelecer fronteiras, separar cada coisa em seu elemento. Contra aquilo que ele
identifica como teses de distincdo, Ranciére argumenta que é justamente a
confusdo estetica que permite identificarmos os objetos da arte, seus modos de

experiéncia e formas de pensamento.”* Assim como na sua concepcéo de politica,

% «As paginas a seguir elaboram um simples argumento contra essas teses de ‘distingdo’: o de
que a confusdo denunciada por elas, em nome de um saber que aloca cada coisa em seu
elemento préprio, é de fato o préprio n6 pelo qual pensamentos, préticas e afetos sdo
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em que o dissenso é o conceito que pde em visibilidade as praticas politicas, pois
fora do dissenso a politica perde sua especificidade podendo se vincular a
qualquer fenbmeno (nesse ponto caem as defini¢bes de politica como poder, ja
que se pode verificar poder em qualquer relacdo humana, a politica como poder
equivale a um “tudo ¢ poder”, logo “tudo ¢ politica entdo nada o ¢”), do mesmo
modo, no regime estético da arte é o dissenso que efetivamente nos permite
reconhecer a singularidade das praticas da arte.

Portanto, antes de designar a teoria da arte, a estética € um pensamento
sobre a arte que confere a ela um tipo de visibilidade. No regime estético, a
atividade artistica torna-se uma prética estética sendo reconhecida na sua
singularidade (arte), e ndo como uma série de atividades ou oficios (artes)
circunscritos a géneros delimitados por regras poeéticas. Descrever as articulagdes
deste regime na obra de Ranciere demanda um esfor¢co amplo, pois ele engloba

um grande escopo de referéncias como demonstra a seguinte citagéo:

Estética designa um modo de pensamento que se desenvolve sobre as coisas da
arte e que procura dizer em que elas consistem enquanto coisas do pensamento.
De modo mais fundamental, trata-se de um regime historico especifico de
pensamento da arte, de uma idéia do pensamento segundo a qual as coisas da arte
sdo coisas de pensamento. Sabemos que o uso da palavra “estética” para designar
0 pensamento da arte € recente. Em geral, sua genealogia remete a obra que
Baumgarten publica com esse titulo em 1750 e a Critica da faculdade de julgar,
de Kant. Mas essas referéncias sdo equivocas. Com efeito, o termo “estética” no
livro de Baumgarten ndo designa nenhuma teoria da arte. Designa o dominio do
conhecimento sensivel, do conhecimento claro mais ainda confuso que se opde
ao conhecimento claro e distinto da légica. E a posicdo de Kant nessa genealogia
¢ igualmente probleméatica. Tomando emprestado de Baumgarten o termo
“estética” para designar a teoria das formas da sensibilidade, Kant recusa de fato
aquilo que lhe dava seu sentido, isto &, a idéia do sensivel como inteligivel
confuso. E a Critica da faculdade de julgar ndo conhece a “estética” como teoria.
Ela conhece apenas o adjetivo “estético”, que designa um tipo de julgamento e

instituidos e designados a um territrio ou a um objeto especifico. Se a estética é 0 nome de
uma confusdo, esta confusdo é, ndo obstante, 0 que nos permite identificar o que pertence a
arte, i.e. seus objetos, modos de experiéncia e formas de pensamento — as proprias coisas que
proferimos isolar denunciando a estética. Ao desembaracar este ng, para que possamos
discerner melhor as praticas da arte ou os efeitos estéticos em sua singularidade, estamos por
deste modo, talvez destinados a perder esta propria singularidade. following pages make a
simple argument against these theses of ‘distinction’: that the confusion they denounce, in the
name of a thought that puts each thing in its proper element, is in fact the very knot by which
thoughts, practices and affects are instituted and assigned a territory or a ‘specific’ object. If
‘aesthetics’ is the name of a confusion, this ‘confusion’ is nevertheless one that permits us to
identify what pertains to art, i.e. its objects, modes of experience and forms of thoughts — the
very things we profess to be isolating by denouncing aesthetics. By undoing this knot so that we
can better discern practices of art or aesthetic effects in their singularity, we are thus perhaps
fated to missing that very singularity. RANCIERE, J. Aesthetics and Its discontents, p. 4.
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ndo um dominio de objetos. Apenas no contexto do romantismo e do idealismo
po6s-Kantiano, através dos escritos de Schelling, dos irmédos Schlegel ou de Hegel,
a estética passard a designar o pensamento da arte — ndo sem se fazer
acompanhar, de resto, por uma insistente declaracdo de impropriedade do termo.
E so a partir dai que, sob 0 nome de estética, se opera uma identificacdo entre o
pensamento da arte — 0 pensamento efetuado pelas obras de arte — e certa nogéo
de “conhecimento confuso”: uma idéia nova e paradoxal, ja que, ao fazer da arte
o0 territério de um pensamento presente fora de si mesmo, idéntico ao nédo
pensamento, ela redne os contraditorios: o sensivel como idéia confusa de
Baumgarten e o sensivel heterogéneo a idéia de Kant. Isto é, ela faz do
“conhecimento confuso” ndo mais um conhecimento menor, mas propriamente
um pensamento daquilo que ndo pensa. (grifado no original).*®

Tracar as relacdes entre o regime estético da arte com o Romantismo
alemdo ou com Hegel excede as pretensdes deste trabalho. Todavia, sera feito um
esboco das contribuicbes de Kant por dois motivos: Pela posi¢do central da
Critica da Faculdade do Juizo na articulacdo deste regime, e também, porque foi
realizada uma aproximacdo entre a faculdade do juizo e a politica no ultimo
capitulo, pela via das contribuicdes de Hannah Arendt, fazendo-se necessario
retomar o contexto propriamente estético deste texto tendo em vista, obviamente,
o0s entrelacamentos entre estética e politica.

Reivindicar uma posicdo central para Kant no regime estético significa
apenas que suas contribuicoes filoséficas nos ajudam a pensa-lo, além de terem
constituido uma influéncia decisiva para Romantismo e o idealismo pos-
kantiano.”® Todavia, isto ndo implica em atribuir um carater determinante a esta
influéncia para toda a producdo artistica que se desenvolve nos dois séculos
seguinte. Certamente Kant ndo pretendia formular uma lenta revolucdo nas
maneiras de se conceber e produzir arte que iriam culminar no modernismo.
Quando sdo apresentados padrGes de tapecaria e papéis de parede entre 0s
exemplos de ajuizamento estético fornecidos pela Critica do Juizo, ndo se trata de
um correlato da abstracdo geométrica ou da action painting do século XX. A

questdo que Ranciére coloca é outra. Filésofos como Kant, ou Hegel, ndo criaram

% RANCIERE, J. O Inconsciente Estético, p. 12-13.

% E incontornavel reforcar o fato de que embora este trabalho confira uma grande énfase a
estética Kantiana, ndo se trata de postular o juizo estético como principio ontoldgico do regime
estético da arte. No mesmo trecho citado na nota anterior Ranciére ressalta duramente que:
“Sabe-se que um consenso hoje dominante obstina-se em lamentar que a estética tenha sido
assim desviada de sua verdadeira funcdo de critica do juizo de gosto, tal como Kant a havia
formulado, resumindo o pensamento do iluminismo. Mas s6 se pode desviar de algo que existe.
Como a estética jamais foi a teoria do juizo de gosto, o desejo de que ela volte a sé-lo expressa
tdo somente a ladainha comum do ‘retorno’ a algum inencontravel paraiso pré-revolucionario
do ‘individualismo liberal’. Ibid., p. 13.
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nem anteciparam as novas formas com que a arte iria se manifestar nos proximos
séculos. Todavia, eles elaboraram pela primeira vez o regime de inteligibilidade a
partir do qual elas podem ser pensadas. A partir de Kant, a estética se caracteriza
por um deslocamento em que 0s objetos artisticos ndo sdo mais identificados em
funcdo de critérios sobre “maneiras de se fazer”, mas sim a partir de um “modo de
ser sensivel”.

Em seu contexto mais imediato a Critica da Faculdade do Juizo enfoca o
ajuizamento do belo natural e ndo da arte. Apesar disso — ou justamente por iSso —
ela se apresenta como alternativa para pensar o gosto artistico contraposta a dois
outros modelos em circulacdo no século XVIII. Naquele tempo, a questdo
fundamental da estética era saber se as artes, identificadas com o fenémeno do
belo, (sendo que as belas-artes eram delimitadas a partir de uma série de
procedimentos poéticos) constituiam uma experiéncia meramente subjetiva ou se
é possivel esperar algum tipo de objetividade, alguma inscricdo de verdade a partir
delas. Em matérias de juizos sobre o belo valeria a maxima: gosto ndo se discute?
A questdo dos critérios do gosto esta ligada a concepcao de uma interiorizacdo da
experiéncia artistica. A partir da era iluminista h4& um rompimento com as
compreensdes sobre arte da antiguidade. A nocdo de gosto surge paralela ao
desenvolvimento da estética. Ambas se pautam pela necessidade de fundamentar
0s critérios para a apreciacdo artistica. Uma vez que a filosofia moderna se
caracteriza por uma confianca no potencial da razdo em desvendar todos 0s
aspectos da existéncia, a comecar pela experiéncia interna e a propria estrutura
psiquica do sujeito, 0 gosto artistico passa progressivamente a corresponder a uma
questdo subjetiva. Luc Ferry exemplifica esta mudanca com uma passagem de

Montesquieu:

S&o esses diferentes prazeres de nossa alma que formam os objetos do gosto, como
0 belo [...]. Os antigos ndo tinham esclarecido isso muito bem. Olhavam como
qualidades positivas todas as qualidades relativas de nossa alma [...]. Portanto, as
fontes do Belo, do Bom, do Agradavel estdo em ndés mesmos; e buscar suas razdes
significa buscar as causas dos prazeres de nossa alma.”’

Na antiguidade, o fendmeno da beleza possuia um tipo de objetividade,

% FERRY, L. Kant: uma leitura das trés criticas, p. 134.
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concedendo-se ao artista um papel de intercessor entre homens e deuses®™ A
harmonia da arte para os antigos expressava a propria conformidade ética da
humanidade mergulhada em um cosmos pleno de sentido. Em outras palavras, a
objetividade da arte se fundava em uma mimesis que tinha como seu modelo a
ordem da physis — a obra funcionava como um microcosmo a imagem do todo®.
Por sua vez, na modernidade a formulagdo singular de natureza comeca a tomar
forma. N&o se trata mais do pensamento da physis grega: uma concepcao
imanente na qual mundo e divindade, a fortuna e a tragédia humana, encontram-se
a principio, indiferenciados. Na physis a existéncia & um mistério que se manifesta
no paradoxo da coincidéncia entre ocultacdo e desvelamento — ela é metafora de
luz e ofuscacdo. O conceito de natureza esvazia esta ordem simbdlica e lhe

100 " A natureza nio oferece mais as

sobrepde um cosmos axiologicamente neutro
prerrogativas éticas e epistémicas que ordenam a vida humana, nem coincide com
a nogdo medieval de uma natureza alienada em prol da vida transcendente mais
proxima de Deus. Ela surge a partir da constituicdo de um método de
investigacao, torna-se objeto de conhecimento e produz resultados. De Descartes a
Newton, o que se buscou pelo exercicio da razdo foi a elaboracdo de regras
universais inferidas a partir de métodos validos para qualquer caso particular,
capazes de determinar a priori a solucéo dos casos especiais™®*.

O problema é que embora as divergéncias de gosto sejam inconcilidveis,
poucas atividades humanas dependem tanto de um campo de visibilidade, ou
mesmo de uma esfera publica, para constituir seu sentido e razdo de ser. Boa parte
de nossas competéncias podem ser exercidas em isolamento: o labor diario, a
nutricdo, a fabricacdo de objetos e assim por diante. Até mesmo nossa vida afetiva
demanda pouco mais do que a esfera do lar para se realizar plenamente: seja na

experiéncia do amor conjugal, parental, etc. Embora as obras de arte possam ser

% Ibid., p. 133.

% "Nas civilizagdes do passado, as obras de arte cumpriam uma funcdo sagrada. Ainda no seio da
Antiguidade grega, para evocar uma tradicdo no entanto préxima da nossa, elas tinham por
missdo refletir a ordem cdsmica externa e superior aos homens. Eram como um "pequeno
mundo™ que supostamente representava, em escala reduzida, as propriedades harmoniosas do
grande todo césmico". lbid., 132.

A partir da fisica newtoniana pode-se afirmar que: "o universo ndo passa de um caos sem valor,
‘axiolégicamente neutro', um campo de forgas que se organizam, sem dlvida, mas no choque,
sem harmonia nem significacdo de nenhuma espécie". Ibid., p. 12.

"A nova andlise cartesiana (...) contém regras universais e desenvolve métodos validos em
todos os casos, implicando a solucdo dos casos especiais e sua determinacdo a priori."
CASSIRER, E. A filosofia do Iluminismo. p. 382.

100
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concebidas em isolamento, elas somente adquirem realidade ao serem
compartilhadas em um mundo. Mesmo com a formacdo da subjetividade
moderna, a experiéncia da arte ndo cessou de reivindicar algum tipo de
objetividade e universalidade.

Rapidamente, duas respostas podem ser dadas para esta questdo a partir do
iluminismo. O empirismo inglés aposta na objetividade do belo devido a nossa
constituicdo bioldgica. O belo nos deleita de um modo similar porque todos nos
possuimos 0s mesmos 0rgaos e equipamentos de recepc¢do sensivel. A partir dai, o
problema da teoria estética seria 0 de explicar ndo o consenso, mas as diferencas
de gosto. Por sua vez, o especialista em arte é alguém que treinou intensivamente
seus Orgdos sensoriais. Ja o classicismo francés vincula a beleza da arte
diretamente a apresentacdo sensivel da verdade. A objetividade do belo pode ser
entrevista nos versos da Art Poetic de Boileau: Nada além do belo é verdadeiro/sé
o verdadeiro é apreciavel/ele deve reinar em toda parte/e até mesmo na fabula.'%
O Classicismo se orienta por uma heranca do racionalismo cartesiano na qual 0s
critérios do belo estdo ligados a encarnacdo da verdade de razdo num material
sensivel.'® Contudo, antes da critica da faculdade do juizo de Kant, em que a
receptividade estética é escrutinada por uma razao rigorosamente determinada e
conscia de seus limites, a estética do Classicismo francés fica aquém das

demandas que ela prépria instituiu™®

. A doutrina das trés unidades (unidade de
acdo, de tempo e lugar) € um exemplo de controvérsia que atravessou toda a
estética classica e que, no entanto, ndo surgiu como uma proposicao da razao em
virtude da anéalise dos fatos estéticos, mas ja estava de antemdo imbricada no
sistema.'% Boileau, 0 expoente maximo do classicismo, ndo estava conscio de que
freqiientemente substitui o ideal da raz&o por uma medida puramente empirica.'%
Cassirer argumenta que os seguidores de Boileau buscam a medida do natural,

sem a menor hesitacédo ou escrdpulo, ao mundo em que vivem, baseiam-se no que

102 FERRY, L. Kant: uma leitura das trés criticas. p. 138.

193 1dem.

104" «Uma das fraquezas essenciais da doutrina classica néo é ter levado longe demais a abstragio
mas ndo ter perseverado nela com suficiente constancia. Com efeito, um pouco por toda parte,
misturam-se, no estabelecimento e defesa da teoria, motivacdes que, longe de serem
logicamente inferidas de seus principios gerais e de suas pressuposicoes, provém do contexto
particular dessa problematica, da estrutura intelectual historica do século XVII.” CASSIRER,
E. Afilosofia do lluminismo. p. 387.

195 1bid., p. 388.

106 1 dem.
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lhes fornecem o ambiente imediato, o habito e a tradicéo. *’

Kant apresenta uma alternativa para esta discussao na qual a arte é pensada
sem ser previamente condicionada. Se na leitura de Arendt a Critica da Faculdade
do Juizo oferece subsidios para se pensar a politica, por outro lado, ela € central
para 0 problema da arte. Somente a partir dela é que podemos pensar de forma
inédita uma universalidade da arte sem o constrangimento de uma regra. Este
momento ocorre na filosofia de Kant quando ele descobre o fundamento objetivo
do gosto, a partir do qual pdde se contrapor a toda a discussdo normativa do
classicismo de sua época.

Em Kant, ao invés de pautar-se por um conjunto de regras pre-
determinadas, a harmonia do belo ird remeter diretamente & harmonia das nossas
préprias faculdades subjetivas. Esta harmonia pde em uma relacdo livre e
indeterminada as mesmas faculdades que operam o conhecimento a partir de uma
determinacdo, ou seja, sdo as mesmas faculdades que operam o juizo de
conhecimento que estdo disponiveis para 0 juizo de gosto. Porém, ndo é mais o
conceito que fornece a regra de normatizacdo para uma miriade de objetos
sensiveis. Ao contrario, um Unico objeto singular desafia toda a capacidade de
enunciagao de conceitos.

No sistema de Kant, para que haja conhecimento € necessario
primeiramente que o multiplo da experiéncia seja estabilizado por uma forma que
0 organiza em representacdo. As representagdes por sua vez sdo submetidas a
sintese que as relaciona a um objeto ou a um conceito. Nesse contexto cabe a
faculdade do entendimento fornecer as regras a partir das quais um conhecimento
é possivel. Estas regras, ou categorias, se aplicam a experiéncia, mas ndo derivam
dela. A categoria da causalidade, por exemplo, permite compreender a sucessao
dos fendmenos como encerrada em uma relacdo de causa e efeito. No caso de um
juizo de conhecimento empirico, isto €, sintético a posteriori, a experiéncia
fornece a matéria sobre a qual a categoria se aplica: podemos assistir ao sol nascer
durante mil dias, contudo, a sucessdo de fatos por si ndo estabelece qualquer
conhecimento, mas quando dizemos que "o sol nascerd amanhd"”, aplicamos a

categoria da causalidade a esta sucessdo de fendmenos observados'®. A

97 1hid., p. 389.
108 £y digo 'o sol nascera amanh', mas amanha ndo se torna presente sem que o sol efetivamente
nasca. Perderiamos logo a ocasido de exercer nossos principios, se a propria experiéncia ndo
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experiéncia fornece apenas a ocasido a ser esquematizada pela imaginagdo e
compreendida como uma sucessdo dada no tempo, para que entdo possa ser
subsumida sob o conceito de causalidade que reside no entendimento (do
contrario qualquer relacdo ndo seqiienciada ou arbitraria entre fenémenos seria
passivel de subsun¢do sob o principio de causalidade). Contudo, este conceito ou
categoria ndo é derivado da experiéncia.'® A categoria por sua vez ndo garante a
realidade ultima do objeto sobre a qual se aplica, ela fornece seu modelo de
inteligibilidade, ou melhor, a regra para a formulacdo de um juizo: o sol nascera
amanhad! Em dltima instancia, o dado sensivel devera vir confirma-la ou nega-la.
A sensibilidade fornece a intuicdo sensivel (matéria) para o conceito; o
entendimento legisla e preside as faculdades envolvidas no processo de
conhecimento. Por sua vez, a imaginacdo produz um esquema, um método pelo
qual os dados intuidos na sensibilidade possam constituir uma imagem (forma)
adequada aquela categoria do entendimento.

Cabe ainda a imaginacdo o papel de operar a sintese, estabelecendo a
ponte entre as representacdes. A partir da sintese, o juizo articula as faculdades
sob a determinacdo de uma delas — no caso do interesse do conhecimento, ou

livremente como na experiéncia do belo. No exemplo dado de um juizo a

viesse confirmar e preencher nossas ultrapassagens. E preciso, pois, que o préprio dado da
experiéncia seja submetido a principios do mesmo género que os principios subjetivos que
regulam nossas démarches." DELEUZE, G. Para ler Kant, p. 26.

A dedugdo das categorias ndo pode ser reduzida a um fator psicoldgico subjetivo, elas
fazem parte da constituicdo do sujeito transcendental. Se no dogmatismo a conformacgéo entre o
inteligivel e o sensivel deve ser remetida a uma garantia exterior, no Kantismo a questdo é
internalizada nas relagdes entre as faculdades de um sujeito que devera ser transcendental e,
portanto, representativo de todos os sujeitos. A maneira de fazer isso é demonstrar a forma
superior de alguma faculdade; é saber se esta faculdade é capaz de dar a si mesma a regra de
seu exercicio. Em outras palavras, se o entendimento é uma faculdade superior no interesse do
conhecimento, isto implica que ele seja autdnomo, que a regra pela qual ele preside o processo
de conhecer ndo seja derivada de nenhum outro lugar além dele préprio. Sendo a causalidade
uma destas regras do entendimento, ela deveré ser passivel de aplicagdo em um juizo sintético
a priori, vinculando duas representacdes de forma universal e necessaria, sem depender da
matéria da experiéncia para formular este juizo, como na sentenca: "Tudo o que muda tem uma
causa". Todavia, as categorias ndo sdo inatas conforme indica Allison: "Em uma analise
preliminar na primeira Critica, Kant trata estes conceitos como se estivessem disponiveis a
méo para analise e subsuncdo. Todavia, em outra parte ele deixa claro que os conceitos sob 0s
guais os objetos sdo subsumidos em juizos sdo, eles préprios, obtidos apenas através de um ato
de reflexdo (I6gica) complexa.” In the preliminary analysis in the first Critique, Kant treats
these concepts as already at hand and available for analysis and subsumption. Elsewhere,
however, he makes it clear that the concepts under which objects are subsumed in judgment are
themselves only attained through a complex act of (logical) reflection. ALISSON, H E. Kant's
theory of taste: A Reading of the Critique of Aesthetic Judgment, p. 20.

109
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posteriori, a sintese ocorre entre a forma representada de uma intuicéo sensivel (o
nascimento do sol) e a categoria da causalidade. O conhecimento opera
discursivamente a partir de juizos que vinculam a representacdo de uma intuicao
singular ao universal do conceito. Usualmente, nos juizos de conhecimento
empirico a faculdade do juizo opera tanto em sua funcdo determinante quanto
reflexiva. Em um comentério sobre Kant, Alisson argumenta que a reflexdo e a
determinacdo sdo mais bem compreendidas como duas capacidades
complementares da faculdade do juizo do que como produto de duas faculdades
distintas.*® A atividade reflexiva no juizo empirico consiste na busca do conceito
sob o qual o particular deve ser subsumido por meio de comparacdes entre
representacdes, enquanto que a sua funcdo determinante opera sobre os dados
particulares, enquadrando-0s como pertencentes a um tipo especifico ao subsumi-
los sob o conceito. Ou seja, diante da experiéncia sensivel, a faculdade do juizo
age de forma sincrbnica em duas direcdes. Ela ird buscar no entendimento o
conceito sob o qual os dados esquematizados pela imaginacdo podem ser
subsumidos — esta € a sua funcdo reflexiva. Ja a atividade determinante aplica o
conceito a forma. A partir dela podemos ndo sé perceber os objetos como também
compreender-lhes como sendo de tal ou tal tipo, pertencente a este ou aquele
grupo, classe ou categoria de coisas.

Em contrapartida, na experiéncia da arte estamos diante de um objeto em
que os dados empiricos ndo podem ser de maneira alguma subsumidos a partir de
um conceito. Este ajuizamento ndo € cognitivo, sendo também indeterminado. O
juizo comparece na sua funcdo meramente reflexiva. A reflexdo estética parece
um tipo de anomalia, ressalta Alisson, ao invés de fazer referéncia a um conceito
por meio de comparacdo entre representacdes, a reflexdo produz um

sentimento.'*

O sentimento resulta da relagdo entre as duas principais faculdades
do sujeito no que se refere a constituicio de um conhecimento empirico:
entendimento e imaginacdo. Neste caso a relacdo destas faculdades € de um livre-

jogo no qual o juizo € incapaz de encontrar no entendimento um conceito

19 hid., p. 44.

11 »Aesthetic  reflection appears to be something of an anomaly. Like all reflection, it consists
essentially in a comparison involving a given representation, and like transcendental reflection,
this comparison is with one’s cognitive faculties rather than other representations. But it differs
from the other forms of reflection in that, as aesthetic, it does not seem to be properly
characterizable as involving reference to a 'concept that this makes possible.' On the contrary,
what is produced through aesthetic reflection is not a concept at all but a feeling". 1bid., 46.
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determinado que se aplique & forma que a imaginacdo fornece. Contudo, esta
experiéncia é harménica no sentido em que o multiplo apreendido pela
imaginacdo entra em acordo com a exibicdo de um conceito indeterminado do
entendimento. ™2

A partir deste acordo das faculdades do sujeito é possivel postular algum
tipo de universalidade para a experiéncia estética. Com a satisfacdo que sentimos
diante do belo, o correto seria dizer tal obra, esta peca ou aquele paléacio é belo
para mim. Pois, trata-se de uma experiéncia subjetiva. Evidentemente, ndo é assim
que agimos. O que interessa neste juizo é que ele opera da mesma forma que o
juizo de conhecimento: Afirmamos que “isto ¢ belo”, ou “aquilo ¢ arte” como se
tratasse de um dado objetivo e ndo de uma experiéncia interna. N&o satisfeitos,
frequentemente exigimos que 0s outros concordem conosco. Argumentamos, em
vao ou com sucesso, em favor da causa. Tudo para que “o outro” compartilhe da
experiéncia. Em funcéo disso, nossa argumentacdo nem sempre é clara — ndo se
trata de um argumento l6gico — mas tentamos de algum modo promover aquela
mesma experiéncia de satisfacdo estética em outra pessoa.

Portanto, ao pensar o fendbmeno do gosto, Kant se depara com uma
situacdo peculiar. Contra o empirismo e o classicismo ele estabelece que o prazer
proveniente do belo é subjetivo na medida em que deriva de uma experiéncia
interna, de um livre jogo das faculdades do sujeito. Uma vez que este sujeito é
transcendental, hd um tipo de objetividade na experiéncia pelo fato de que
podemos postular a capacidade universal, embora contingente, para 0 mesmo tipo
de apreciacdo desinteressada por parte de qualquer outro representante da
humanidade. Qualquer um pode sentir prazer diante do belo, contudo o prazer ndo
¢ garantido nem pode ser antecipado. Esta experiéncia aponta também para a
suspensdo da relagcdo de subordinacdo do objeto ao sujeito. Nela, ressalta Schiller
em suas Cartas sobre a educacao estética do homem, o livre-jogo encontra uma
livre-aparéncia, ou seja, nossas faculdades subjetivas parecem entrar em um
acordo contingente com a propria natureza. Em funcgéo do juizo, a forma do objeto
é percebida como contendo uma conformidade a fins. Contudo, a conformidade a
fins € meramente subjetiva uma vez que ndo requer um conceito determinado e

tampouco é produzida por um conceito.

12 1bid., p. 50.
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Esta estrutura conceitual kantiana serve como modelo para se pensar uma
eficdcia paradoxal da arte que se diferencia de todas as outras concep¢fes em
voga no seu tempo. A partir da definicdo do belo como aquilo que é representado
sem conceitos como objeto de uma complacéncia universal**®, Ranciére propde
gue 0 sem conceito expresso na formula de Kant antecipa uma relacdo inédita
entre a producdo de arte e seus modelos de inteligibilidade. A arte deixa de ser
compreendida como adequacdo a uma norma, Ou Seja, COmMo um conjunto de
regras que definem certos procedimentos em acordo com uma capacidade
receptiva e interpretante que ird julga-los em fungdo destas regras. O modelo
proposto por Kant interdita a relacdo direta entre producdo e recepgédo. Nele o
prazer proveniente da arte ocorre sem conceito, isto € sem regra. Ndo ha mais uma
adequacao entre uma poiesis, uma maneira de fazer, com uma aisthesis, uma
maneira de ser sensivel que é afetada por esta. O belo ndo possui conceitos. O
emprego de conceitos na producgéo de arte ndo corresponde diretamente ao prazer
resultante da experiéncia artistica. O que ha de comum entre o livre-jogo das
faculdades e a livre-aparéncia posta diante do sujeito é uma relacdo desconectada
entre dois regimes sensiveis — a experiéncia da arte ocorre a partir da desconexdo
entre o sensorium da fabricacéo artistica e o sensérium de sua complacéncia.

O carater desta desconexao merece maiores explicagdes. O que estava em
operacdo nas regras da poética classica era uma adequacéo entre trés termos: além
do acordo entre poiesis e aisthesis, entre uma capacidade produtiva e uma
capacidade receptiva, havia um meio termo entre eles chamado mimesis que
estabilizava esta relacdo. Boileau e os partidarios da estética classica fizeram uma
leitura da poética de Aristoteles em que a mimesis foi tomada como o critério
principal para a definicdo da experiéncia artistica. Nesta época para se identificar
uma atividade como pertencente ao conjunto das belas-artes era necessario
conferir adequagdo entre uma histéria e a maneira de representd-la. Em outras
palavras, era necessario responder uma simples pergunta: Esta atividade elabora
uma mimesis? Para que a danca fosse considerada uma arte ela deveria
corresponder a certos critérios de adequacdo como o faziam a pintura, escultura,
musica, poesia etc. Ndo se trata simplesmente de um critério normativo. A lei

mimética ndo significa que as artes sejam obrigadas a produzir representacdes,

13 Vfer o titulo do § 6 da analitica do belo. KANT, 1. Critica da faculdade do juizo, p. 56.
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mas sim que no conjunto das diversas artes entendidas como maneiras de fazer,
existe o recorte da mimesis que define o campo das belas-artes e diferencia a
atividade do artista das atividades do artesio e do animador***,

A atuacdo no palco ou a representacdo em uma tela dependia de certas
regras que identificavam o recorte espaco-temporal da mimesis e estavam de
acordo com a sensibilidade do publico. As obras eram produzidas tendo em mente
sua funcdo social ou religiosa; e também, a que tipo de espectador se dirigia, pois
cada atividade artistica dependia de regras para ser identificada por seu publico
especifico. Ela so existia enquanto pertencente a uma arte (pintura, escultura, etc.)
se ela fosse produzida a partir deste ou daquele procedimento que a definia como
tal. Deve-se levar em conta que a hierarquia entre as belas-artes e os critérios que
estabeleciam o recorte entre elas pressupunham uma hierarquia social onde uma
ordem simbolica tornada “natural” regulava a partilha do sensivel e diferenciava
uma natureza nobre de uma natureza plebeia ou vil, a dignidade eclesiastica e da
realeza e a auséncia de dignidade do povo. A pintura deveria retratar o clero ou a
nobreza seguindo certo decoro, por exemplo, freqlentemente em pinturas
encomendadas retratavam-se figuras proeminentes da época re-contextualizadas
em cenas biblicas ou da mitologia greco-romana. Os adornos na arquitetura, a
prépria indumentaria, e a maneira com que se abordava um assunto no teatro
estavam diretamente ligados ao lugar que as pessoas ocupavam na ordem
simbdlica. O pressuposto tacito para a diferenca com que se representavam cada
extrato social era que havia uma natureza distinta para cada publico. O contrato
mimético era garantido pela nocdo de natureza humana, que conectava uma
natureza produtiva, uma natureza sensivel e uma natureza legislativa chamada
mimesis ou representacdo.'*®

Se por um lado na natureza tomada como um conceito da fisica 0 método
experimental punha em Xxeque pouco a pouco 0s pressupostos da cosmologia
cristd e aristotélica, em outra trincheira, também se tornou cada vez mais
problematico pensar o conceito de uma natureza humana a partir da modernidade

filosofica. A perda de um critério cosmologico que unifica e estabiliza a relacéo

14 “Mimesis, in fact, distinguished the artist's know-how as much from the artisan's as from the
entertainer's.” 1d., Aesthetics and its discontents, p. 7.

15 “The fine arts were so named because the law of mimesis defined them as a regulated relation
between a way of doing - a poiesis - and a way of being which is affected by it - an aisthesis.
This threefold relation, whose garantee was called 'human nature', defined a regime for the
identification of arts that | have proposed to call the representative regime.” Idem.
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entre homem e mundo ocorreu gradativamente — paralela aos ataques das recentes
descobertas da fisica e ao rompimento da ordem social durante os momentos
chaves do periodo moderno: a reforma, a contra-reforma e a revolucdo francesa.
Em dltima instdncia, esta perda da natureza humana somente se efetivou
completamente no inicio do século XX, quando todas as certezas foram enfim
demolidas e Freud postula que ndo somos senhores nem de nossa prépria casa,
pois nossa consciéncia é uma pequena ilha sobre um fundo de inconsciéncia.
Hoje, para nds, a concepcdo de uma natureza humana é desprovida de sentido, a
menos que seja pensada exclusivamente sob um referencial de determinagdes
causais (bioldgicas, socioldgicas, etc) que rejeite as contingéncias e percal¢os do
modelo de anélise referindo-as a indisponibilidade dos dados ou ao atraso dos
meios técnicos de inferéncia. Podem-se discutir as diversas formas de
condicionamento a que ora inventamos ora nos submetemos; por vezes referimos
a ideia de natureza humana diretamente a genética, 0 que nem sempre ajuda, uma
vez que possuimos parentescos fortes com formas de vida que para todos o0s
efeitos sdo radicalmente estranhas as nossas concepg¢des variadas do “humano”.
Todavia, no periodo do classicismo o conceito de natureza humana ainda estava
diretamente relacionado ao conceito de sociedade. A natureza humana poderia ser
brutal — cabendo a sociedade estabiliza-la, como na formulacdo Hobbesiana de um
estado de natureza onde haveria uma guerra de todos contra todos; a natureza
humana poderia ser boa e a sociedade seria fonte de toda corrup¢do como pensava
Rousseau; ou ainda, para Montesquieu nos seriamos uma tabula rasa a ser
preenchida pela sociedade. A estética, entendida ndo como uma disciplina
filoséfica, mas como um regime do sensivel que se definiu a partir de Kant,
resume o fato de que a natureza social foi perdida junto com a fronteira mimética
que estabelecia os critérios de representacdo e delimitava a dignidade dos temas
artisticos em funcdo da diferenca entre as faculdades sensiveis que iriam recebé-
las em seus respectivos lugares na sociedade.

Com o fim da legislagdo mimética em funcdo da qual se ajustavam uma
natureza produtiva e uma natureza sensivel, as belas-artes séo substituidas por
uma relacdo ndo-mediada entre o célculo do trabalho e a afeccé@o sensivel pura,

que é também uma relagdo ndo mediada entre o procedimento técnico e a vida
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interior.*® No limiar destas articulagdes entre maneiras de fazer, suas formas de
visibilidade e a efetividade do pensamento que as une, a estética se estabelece
como um regime dissensual de identificacdo das praticas da arte. Pois neste
regime, para que haja arte é necessario um olhar especifico e uma forma de
pensamento para identifica-la sobre os quais ndo recai um modelo de
interpretacdo. Esta relacdo ocorre a partir da perda de todos os pardmetros de
julgamento. Para julgar algo como arte sdo necessarias duas condigdes
aparentemente contraditorias: Que esta obra seja reconhecida como produto de
arte e ndo apenas como uma imagem a ser julgada sobre sua verossimilhanga ou
legitimidade; contudo, ela deve ser vista como algo o mais do que o produto de
uma arte, ou seja, do que o exercicio de uma pericia submetida a determinadas
regras.''’ Este "mais" serd constantemente reportado pelas diversas teorias
estéticas a uma poténcia andnima: o povo, a civilizacdo ou a histéria.'®

Na critica da faculdade do juizo de Kant é ainda uma natureza que
fornece ao génio a capacidade de producdo que desconhece as regras que
impulsionam sua poiesis. Todavia, a natureza aparece aqui ndo como um principio
de estabilidade em sua fungdo determinante, mas como expressdo de uma
heterogeneidade sobre a qual ndo exercemos sequer o controle intelectual. A
concepcao de génio ndo pode ser contabilizada pela simples sacralizacdo da figura
do artista, mas ela sintetiza esta relacdo desregulada e distanciada entre os
conceitos da arte e o carater sem-conceito da experiéncia estética, concebendo
dois momentos para a producdo artistica em que se mesclariam um processo
consciente e um processo inconsciente, atividade voluntéaria pura e passividade
pura, ou ainda, a autonomia da vontade criativa frente a uma lei heterénoma

incognoscivel:

Ora, é precisamente através dessa identidade de contrarios que a revolucéo
estética define o proprio da arte. A primeira vista, ela parece apenas opor as

18 \fer: "The end of mimesis is not the end of figuration. It is the end of the mimetic legislation
whereby a productive nature and a sensible nature were made to fit. With this end, the muses
cede their place to music, that is to a relation without mediation between the calculus of the
work and the pure sensible affect, which is also an immediate relation between the technical
device and the song of inner life." Idem.

"The work in question must be seen as something that is more than just the product of an art,
more than the rule-bound exercise of a savoir-faire.” Ibid., p. 6.

"The philosophers who initiated aesthetics did not invent this slow revolution in the forms of
presentation and perception in which works for an undifferentiated public are isolated and
simultaneously linked to an anonymous power: people, civilization or history." Ibid., p. 10.
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normas do regime representativo uma poténcia absoluta do fazer. A obra resulta
de sua propria lei de producéo e é prova suficiente de si mesma. Mas, a0 mesmo
tempo, essa producdo incondicionada se identifica com uma absoluta passividade.
O génio kantiano resume essa dualidade. Ele é o poder ativo da natureza que
opde sua propria poténcia a qualquer modelo, a qualquer norma, ou melhor, que
se faz norma. Mas, a0 mesmo tempo, ele € aquele que ndo sabe o que faz, que é
incapaz de prestar contas.**®

Esta incapacidade de prestar contas do génio é o que redefine a sua
especificidade politica. A poténcia da obra se deposita justamente na
indeterminacdo dos efeitos, na desvinculagdo entre uma capacidade produtiva e
uma capacidade receptiva, entre uma intencdo e uma recepcdo. Sua poténcia néo
estd mais no ajuste sensivel entre poiesis e aisthesis, isto €, no ajuste dramatico
que confere ao tema ou ao sujeito de uma poiesis a sua carga de verossimilhanca.
Por sua vez, o sujeito ajuizante também se submete a dupla condicdo de uma
autonomia e uma heteronomia — expressas na experiéncia de um prazer
desinteressado que se afirma como precario e contingencial. Seja como for,
poiesis e aisthesis se relacionam a partir da perda de um chéo que as estabilize. O
acordo entre elas depende de uma natureza humana perdida ou se arvora na
esperanca de uma humanidade por vir.*?°

Séo inimeras as conseqliéncias politicas deste breve esbogo de um regime
estético da arte. Pode-se dizer que ha uma analogia entre as grandes formas de
organizacdo comunitaria e os modos com que a arte produz efeitos. Em certo
sentido, a politica da arte independe da politica dos artistas. Isto porque existem
regimes de inteligibilidade das praticas artisticas que estabelecem o campo de
experiéncia sobre o qual as obras produzem efeitos. Um regime da arte € o0 modo
com que a arte é compreendida e faz efeito em uma dada partilha do sensivel. Por
analogia aos regimes politicos — que nunca sdo apenas diferentes maneiras de se
administrar o governo, mas partilhas distintas do sensivel, cada qual exigindo a
priori modos diferenciados de intervencao do dispositivo igualitario — um regime
da arte é o modo pelo qual a arte é compreendida e faz efeito dentro de uma

partilha do sensivel. Portanto, uma caracterizacdo mais apropriada do potencial

19 1d., O Inconsciente Estético, p. 27.

120 Byt they relate to each other (poiesis and aisthesis) through the very gap of their ground. They
can only be brought to agree by a human nature that is either lost or by a humanity to come."
Id., Aesthetics and its discontents, p. 8.
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politico do regime estético da arte deve ser posta em relacdo com os outros dois
regimes postulados por Ranciére de compreensdo e visibilidade da arte que se

constituiram ao longo da tradi¢ao ocidental.

3.2 Mimesis: A eficacia pedagdgica da arte em questéao.

Com a notavel excecdo de Kant uma déformation professionnelle*?
atravessou a historia da filosofia no que concerne ao posicionamento dos fil6sofos
diante da politica. A atitude tipica da filosofia politica é a de regular o escandalo
desta atividade humana, sua indeterminagdo e contingéncia, substituindo-a por
algum tipo de policia. Sua postura teodrica frente a esta experiéncia traduz a
maneira com que os filésofos fazem politica: pensam a comunidade como um
todo, enquanto que a politica ¢ uma acdo destotalizante que acrescenta
insistentemente novas partes ao todo; buscam um principio de inteligibilidade e
regulacdo para o todo, ao passo que a politica se manifesta em uma experiéncia
contingencial.

Ocorre que o tratamento dado pela filosofia a experiéncia artistica
tampouco se diferenciou muito deste padrdo. Se desde os primdrdios da filosofia o
ambito da politica foi tratado como algo confuso e perigoso que demandava ser
corrigido, tampouco a arte era um problema filoséfico, visto que na antiguidade
ndo havia “Arte”, apenas “artes”, maneiras de se fazer das quais ndo se
diferenciava uma esfera de apreciacdo propria. A palavra “arte” deriva de uma
transposicdo latina (Ars) da palavra grega techne. Seu uso corrente na Grécia
antiga descreve uma gama de atividades muito mais ampla do que o conceito
classicista para belas-artes, englobando atividades de artifices e artesdos, outras
atividades que hoje chamariamos de cientificas, e também, o trabalho de imitagdo
promovido por pintores, escultores e poetas.'?? J& no regime estético propriamente

1211d., LicBes sobre a filosofia politica de Kant, p. 32.

122 be modo genérico, Platdo ndo tem uma teoria da techné. Como ocorre frequentemente, uma
palavra que desemboca em Aristoteles como um termo técnico cuidadosamente definido e
delimitado é ainda empregada por Platdo de maneira ndo técnica e popular. O uso contemporaneo
de Techne era descrever qualquer habilidade em fazer algo, mais especificamente, um tipo de
competéncia profissional que se opunha a habilidade instintiva (physis) ou ao mero acaso (tyche).
Sendo precisamente nesse sentido que Platdo usa o termo (Rep. 381c; Prot. 312b, 317c); em lugar
algum ele se preocupa em oferecer a definicdo exata ou técnica para essa palavra cuja aceitagdo
comum lhe servia perfeitamente. Generally speaking Plato has no theory of techne. As frequently
happens, a word that ends in Aristotle as a carefully defined and delimited technical term is still
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ndo ha um conjunto de objetos especificos que acompanham a arte, mas sim
identificacGes singulares e dissensuais de contextos artisticos.

Portanto, o primeiro paradigma que a tradicdo filosofica apresenta para se
pensar a arte € o de uma tensdo fundamental entre o principio de sua eficacia e a
pretensdo de uma experiéncia unitaria da comunidade. E importante frisar mais
uma vez que ndo se trata de uma identificacdo das artes ou da arte, pois neste
regime, chamado por Ranciére de regime ético das imagens, a arte ndo €
singularizada como forma de experiéncia, mas as imagens ou as aparéncias sao
identificadas como a fonte de um problema ético. A selecdo ndo € casual, mas
advém da perplexidade com que elas desafiam o pensamento ético. Um ethos
define ao mesmo tempo a morada e a maneira de ser que se constitui na esfera do
lar. Trata-se de um modo de pensar que estabelece e naturaliza uma relacdo de
identidade entre 0 que se vé e 0 que &, entre o estético e o ontoldgico, a partir da
confluéncia entre um ambiente, 0 modo de ser neste ambiente e um principio para
a acd0.? As discussées sobre a proibicdo de certos tipos de imagem e formas de
representacdo, assim como as diversas manifestaces de iconoclastia, recaem em
algum tipo de julgamento ético sobre as imagens.

Embora ndo seja possivel uma transposicdo direta do conceito grego de
techne para a arte, € na polémica antiga iniciada por Platdo contra as atividades
imitativas dentre as tekhnai que se define, grosso modo, um regime de
inteligibilidade para as préaticas da arte. A expulsdo dos artistas da republica €
considerada frequentemente como uma genealogia do embate entre arte e politica.
O fato de que a atividade imitativa constituia um risco para a harmonia da polis
ideal viria a marcar os debates sobre a eficacia ou a funcdo politica da arte.
Contudo, o que ha propriamente na republica ndo é uma disputa entre a arte e a
politica, mas a submissdo de ambos a um principio “superior”. O que se discute

ali é o estatuto de verdade das imagens e o lugar do fazedor de mimesis. Sua

employed by Plato in a nontechnical and popular way. The contemporary usage of techne was to

describe any skill in doing and, more specifically, a kind of professional competence as opposed to

instinctive ability (physis) or mere chance (tyche). And it is precisely in these senses that Plato uses
the term (Rep. 381c; Prot. 312b, 317c); nowhere does he trouble himself to give an exact or
technical definition for this word whose common acceptance suited him perfectly well. Id., Greek

philosophical terms: a historical lexicon, p 190.

123 »Before signifying a norm or morality, the word ethos signifies two things: both the dwelling
and the way of being, or lifestyle, that corresponds to this dwelling. Ethics, then, is the kind of
thinking in which an identity is stablished between an environment, a way of being and a
principle of action." Id., Dissensus, p. 184.
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expulsdo tem por principio o fato de que se comporta falseando o real, na medida
em que imita atividades que ndo exerce. Além disso, ele embaralha a boa
distribuicdo dos lugares segundo um principio simples: cada um sé pode exercer
uma unica atividade de acordo com sua funcdo na cidade.

Nesse contexto, as imagens sdo entdo questionadas a partir de dois
pardmetros. Primeiramente em funcdo de sua origem. Qual é o seu estatuto de
verdade? Para Platdo, dentro do campo das tekhnai existem saberes fundados na
imitacdo de modelos bem definidos e simulacros de arte que imitam
aparéncias.’** '® Se o mundo sensfvel promove uma progressiva degeneracéo da
verdade, pois a multiplicidade de formas aparentes sdo copias de modelos ideais;
por sua vez, o simulacro entendido como a cépia da cdpia é um passo a mais no
erro. Portanto, em seu oficio, pintores e poetas péem em xeque toda identificacao
natural e direta entre a imagem e seu contetdo de verdade. Nesta logica certos
comportamentos nos poemas homéricos sao improprios aos deuses porque tornam
inverossimil a propria ideia da divindade como algo absolutamente perfeito e
imutavel, distinta da multiplicidade de paixdes da vida dos mortais. Além disso,
no exercicio de seu oficio, pintores, escultores, poetas, todos se prestam a
apresentar imagens de coisas e atividades que ndo compreendem e nem mesmo
exercem, extrapolando a prerrogativa de uma comunidade diferenciada por uma
lei enunciada diretamente pela natureza, onde cada um exerce uma Unica atividade
e é ajustado sensorialmente para essa atividade.

E oportuno lembrar que o oficio do pintor e do poeta eram considerados
para Platdo dentro do mesmo regime de articulacdo do sensivel. Ambos trabalham
inscricdes mudas do logos, isto &, superficies mudas de signos pintados.*?® Tanto a
pintura quanto a palavra escrita sdo imagens mortas que se contrapdem a uma
palavra e um corpo vivo. Esta caracteristica da imagem tras consequéncias
politicas indesejaveis para 0 modelo de polis que Platdo tem em mente. Os
simulacros ameacam a comunidade diretamente porque o que eles inserem no
campo sensivel sdo os principios da duplicidade e do embaralhamento. A palavra

escrita e a imagem morta sao tagarelas, pois ndo podem parar de se expressar, ndo

1241d., A partilha do sensivel, p. 28.

125 1d., Aesthetics and its discontents. p. 64.

126 wEscrita e pintura eram em Platdo superficies equivalentes de signos mudos. O plano, nessa
I6gica ndo se opde ao profundo no sentido do tridimensional. Ele se opde ao 'vivo'. E ao ato de
palavra 'vivo', conduzido pelo locutor ao seu destinatario adequado, que se opde a superficie
muda dos signos pintados.” Id., A partilha do sensivel, p. 21.
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tém responsabilidade sobre o que dizem e circulam indiscriminadamente sem
saber a quem dizer. Elas sdo expressdes proprias de um regime democréatico de
distribuicdo do sensivel, pois falam a qualquer um e pdem em relacdo qualquer
um. Ja a palavra viva é sempre pronunciada por um corpo em um lugar especifico.
Ela participa de um ajuste de posicoes.

Portanto, existem graus progressivos de proximidade entre as aparéncias e
a verdade. Sendo que as falsas aparéncias que imitam outras provocam uma
indistincdo entre verdade e falsidade. Para que a comunidade se fundamente em
bases firmes é preciso se livrar até onde for possivel destas imagens mentirosas
que apresentam coisas que ndo sao; que duplicam a realidade e arriscam destruir
toda distincdo verdadeira. Finalmente, dentre as imagens restantes deve ser
certificado que elas atendam a educacdo coletiva e se mostrem suficientemente
aparentadas com aquilo que apresentam. Este é o segundo critério articulado por
Platdo. As imagens sdo selecionadas tendo em vista sua destinagdo. Quais entre
elas servem para a educacdo e quais devem ser proscritas. De que maneira certas
imagens ou signos estdo de acordo com a vivéncia da comunidade e se prestam
para a educacdo coletiva? Esta preocupacdo pedagogica tem por pressuposto que
cada parcela da comunidade deve realizar apenas a sua tarefa e se ajustar a ela.
Segundo este critério é preciso expiar a circulacdo aleatéria de significados, pois
esta pde em risco 0 ajuste sensivel das mentes.

Na querela sobre as imagens e os simulacros, a mimesis é pressuposta
como o poder de atracdo responsavel pela prépria unidade da comunidade.
Pressupfe-se que a exibicdo de um comportamento provoca uma disposicao para
repeti-lo, sendo que essa capacidade é entendida como um contégio direto. Ou
melhor, uma vez que a comunidade é purgada de seus simulacros, as imagens
restantes s@o consideradas expressdes diretas de uma verdade. Atribui-se
diretamente a0 modelo uma relacdo com a divindade. Esta auséncia de mediacéo
impede o reconhecimento da mimesis como uma atividade especifica ou um
campo de producdo de sentido com estatuto proprio, como o fard posteriormente
Aristoteles na Poética. Seja na unidade do coro que encarna 0 demos e purga o
destino dos herdis e tiranos de uma Grécia anterior & democracia ou no ritmo
exaustivo de uma danca ensaiada coletivamente, atribui-se as imagens o poder de
inspirar ou mesmo fixar comportamentos a partir de uma relacdo imediata.

Todavia, este mesmo poder carrega consigo a semente da sedi¢do pela sua
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capacidade de duplicacdo. Esta atividade de contagio desafia a comunidade, uma
vez que seu poder especifico vai de encontro com toda harmonia tida como
natural — as falsas aparéncias circulam e destroem o fundamento de qualquer
apresentacdo verdadeira do sentido da comunidade.

O principio que unifica as partes e o todo retira sua eficicia de uma
concepgdo de mimesis que se inscreve dentro de um paradigma pedagdgico de
imediacéo ética. O coro é uma apresentacdo imediata para a comunidade de seu
sentido proprio. O poder da divindade se consubstancia com a imagem, com a
estatua ou com o templo imediatamente — estas 0 apresentam mais propriamente
do que representam. Sendo assim, no pensamento ético ndo existe propriamente o
problema da arte, mas a questdo das imitacfes assume uma urgéncia proeminente.
A acusacdo de que Platdo submete a arte expulsando formas de manifestacéo
artistica inapropriadas para a polis ideal ndo leva em conta que para 0s gregos a
atividade artistica ndo foi particularizada como uma forma de experiéncia
autbnoma do principio que organiza a comunidade. Em uma comunidade ética
entra em operacdo uma indistincdo generalizada entre o fundamento da
comunidade e os modos efetivos em que se vive e se organiza dentro dela. Nesse
contexto a mimesis tem por modelo a ordem da physis.

Tradicionalmente, a esfera do lar fornece o protétipo deste tipo de
organizacdo. As relacbes que se estabelecem ali obedecem a uma diferenciacdo
que durante muito tempo foi considerada natural, embora esta lei da natureza nem
sempre seja enunciada para as partes implicadas. A gestagdo e maturacdo da prole
praticamente definem o lugar da mulher e restringe suas possibilidades politicas.
O diminuto papel do homem na reproducdo da espécie o torna livre para exercer
seu vigor e estabelecer-se como déspota. A crianca é condicionada a tutela dos
adultos por sua lenta maturagdo fisica. O ndcleo familiar torna-se 0 modelo
praticamente invaridvel do ambito privado. Antes de constituir uma esfera de
intimidade e refagio das atribulacbes do mundo, o que caracteriza a esfera do lar é
o fato de que os seres que se aglomeram ali o fazem pela necessidade.*’ Daf
podem se depreender toda sorte de discursos que se sobrepdem as privacfes que

decorrem da procriacdo e manutencdo da vida para cristalizar um determinado

127 "0 trago distintivo da esfera do lar era o fato de que nela os homens viviam juntos por serem a
isso compelidos por suas necessidades e caréncias. A forgca compulsiva era a prépria vida." Id.,
A condigdo humana, p. 36.
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modo de organizacdo da comunidade.

Na Republica Platdo assume as ultimas consequéncias a dicotomia desta
forma de pensar, tomando o lar como modelo para a organizacéo de toda a cidade.
Transposto para uma polis que pretende se organizar por uma forca de atracdo
supostamente tdo natural quanto a que regula a familia, 0 modelo admite um dnico
governante (basileus). Para que a unidade se estabeleca entre as partes distintas,
arma-se um jogo de compensacGes que Vvisa sistematicamente impedir a
emergéncia de qualquer dano. Assim, a familia é abolida para tornar-se o padrao
de toda a comunidade. As mulheres emancipam-se da autoridade do homem, pois
toda a autoridade é remetida ao governante, e este governa por sua amizade com 0
conhecimento, por ser dotado da capacidade de contemplar as leis imutaveis
inscritas nos corpos celestes. Sendo fato que a gestacdo ainda submete as
mulheres a natureza, agora o trabalho de maturacdo da prole é realizado
coletivamente; e grande parte das energias e da argumentacgéo platonica nesta obra
¢ gasta na particularizacdo do trabalho pedagdgico — é ai que as imagens e a
mimesis assumem uma importancia vital para o pensamento ético. Desde o
embalo das criangas no colo até uma revisdo da leitura dos poemas homéricos que
constituiam os pilares da educacdo grega, estd em jogo uma uniformizacdo dos
comportamentos, das maneiras de sentir, agir e ver o mundo. A cada parcela sera
contada a fabula dos diferentes metais que compdem os diferentes extratos da
comunidade e como a relacdo entre eles se harmoniza neste jogo: aos que
possuem ouro na alma ndo sera dado o direito de lidar com as riquezas materiais,
os guardibes devem aprender a odiar os inimigos e amar seus concidadaos, e
assim por diante. Em outras palavras, a cada parcela da comunidade serd dado o
equipamento sensorial e intelectual especifico que a vincula a uma posicéo. Platdo
seleciona os mitos e as artes apropriadas a manutencdo desta ordem e as que
devem ser banidas para sempre; de que maneira é adequado falar dos deuses e
como nao é apropriado. Ndo basta haver a lei; é preciso viver de acordo com o
espirito da lei, de tal modo que a relacéo entre as partes e o todo seja tdo natural e
necessaria quanto a distribuicdo de funcdes em um organismo.

Platdo fornece o primeiro modelo para se pensar a eficacia politica da arte
em funcdo da organizagdo da cidade — e o faz a partir do reconhecimento a
posteriori do dano que a igualdade democréatica impde a pdlis grega. A forma

artistica apropriada para a comunidade € o ritmo de uma danca coletiva em que
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todos 0s corpos estdo ajustados uns aos outros. Contudo, é preciso contar e
distribuir, fundar e refundir a comunidade porque um dano incomensuravel
interrompeu a harmonia em sua origem. Seja onde, quando, ou como for, toda
peticdo de ordem proposta pela filosofia politica € uma resposta atrasada para a
desordem e o escéandalo da politica. Foi-se o tempo da era de Cronos no qual a
natureza néo havia ainda sido desafiada pela desordem igualitaria.*?® Os gregos
conheceram a igualdade em sua polis. Além disso, reconheceram nesta igualdade
também um principio da natureza humana. As explicacbes do por que desta
igualdade sdo insuficientes ou simplesmente laconicas, 0 que importa € sua
facticidade.'® **° por isso é preciso contar uma fabula, ainda que mentirosa, para
cada parcela que compde o todo. A fabula dos diferentes metais ndo precisa ser
considerada verdadeira; basta ser sentida como verdadeira, que cada parcela sinta

que nas suas atividades cotidianas experimenta uma vivéncia comunitéria:

A destinacédo prévia do trabalho correspondia a uma certa ordem de corpos, uma
certa harmonia entre os lugares e funcbes de uma ordem social e as capacidades
ou incapacidades dos corpos localizados neste ou naquele lugar, dedicados esta
ou aquela funcdo. De acordo com essa idéia de uma "natureza social®, as formas
de dominacdo foram uma questdo de desigualdade sensorial. Os seres humanos
que se destinavam a pensar e governar ndo tinham a mesma humanidade que
aqueles que estavam destinados a trabalhar, ganhar a vida e se reproduzir. Como
Platdo sugeriu, era preciso "acreditar" que Deus havia colocado ouro na alma dos
governantes e ferro nas almas dos artesdos. Que a natureza era uma questéo de
""como se", que ela existia na forma do como se e foi necessario proceder como se
ela existisse assim. Os artesdos ndo precisam ser convencidos pela histéria em
seu intimo. Era o suficiente que eles sentissem isso e que eles usassem seus
bracos, seus olhos e suas mentes, como se fosse verdade. ***

128 » A filosofia politica existe porque essa naturalidade esta perdida, porque a era de Cronos ficou
para tras (...) porque a divisao esta ai presente”. Id. O desentendimento, p. 74.
129w A lsonomia passou por ai, isto &, a idéia de que a lei especifica da politica é uma lei fundada na
igualdade que se opde a toda lei natural de dominacéo™. Ibid., p 74.

130 »Essa submissdo do telos comunitario ao fato da igualdade, é constatada por Aristételes no
inicio desse segundo livro da Politica que constitui o acerto de contas com seu mestre Platdo.
Sem dulvida, declara ele, seria preferivel que os melhores mandassem na pélis e que
mandassem sempre. Mas essa ordem natural das coisas é impossivel quando se esta numa polis
onde 'todos sdo iguais por natureza'. (CF. Politica, 11, 1261 b 1.) InGtil perguntar-se por que
essa igualdade é natural e por que essa natureza advém em Atenas e ndo na Lacedemonia.
Basta que exista. Numa tal pdlis, é justo - seja isso uma coisa boa ou ma - que todos participem
do mando e que a divisdo igual se manifeste numa 'imitacdo’ especifica: a alternancia entre o
lugar de governante e o de governado." Ibid., p 79.

“The previous destination of works corresponded to a certain order of bodies, a certain
harmony between the places and functions of a social order and the capacities or incapacities of
the bodies located in this or that place, devoted to this or that function. According to this idea
of a ‘social nature’, forms of domination were a matter of sensory inequality. The human
beings who were destined to think and rule did not have the same humanity as those who
where destined ti work, earn a living and reproduce. As Plato had to put it, one had to ‘believe’
that God had put gold in the souls of the rulers and iron in the souls of the artisans. That nature
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Por isso também, a legislacdo que organiza a polis ideal ndo esta escrita
em parte alguma. A interiorizacdo da comunidade determina a expulsdo da forma
escrita da lei, pois a escrita € expressdo dos maus governos que estabelecem um
regime da comunidade de exterioridade em relacdo a si propria, onde sempre
irrompe uma distancia entre a lei e sua vivencia espiritual. A comunidade ideal
formulada por Platdo reproduz seus valores e crencas pela oralidade. A escrita,
ndo sO destroi a memoria de uma comunidade, pois exterioriza seus valores e seus
mitos, mas também possibilita uma distancia critica em relacdo a esses mesmos
valores. A lei impregnada no ethos é sobretudo sentida e vivenciada como
costumes e crencas compartilhadas. Paralelo ao regime ético das imagens, Platéo
oferece a concepcdo de uma arqui-politica — um ensaio de uma comunidade
orientada por sua arkhé. Nela ocorre a supressdo de todos 0s espagos vazios. A
desregulacdo igualitaria da politica € dissolvida na policia. O governo que
caracteriza esta operacdo € a RepuUblica ideal — a politéia — da qual todas as outras
formas de governo homonimas séo desvios, apenas politeai, maus governos ou
formas de desgoverno.'*

A posterior admissao aristotélica da trageédia como espaco da ficcdo, fruto
de um acordo antecipado entre publico e ator, parece salvaguardar a arte ao
mesmo tempo em que esteriliza suas possibilidades de efeito politico. Entretanto,
esta salvaguarda ou mesmo o diagndstico de esterilizacdo sdo secundarios. O que
estd em questdo no problema da ficcdo ainda ndo sdo a arte e a politica, mas sim a
verdade filosofica. Saber se um discurso é falso ou verdadeiro; se remete
inequivocamente ao seu destinatario; se a palavra que circula possui um corpo,
uma voz de origem a quem podemos cobrar responsabilidade pelo dito; que a
compreensdo é mutua, ndo havendo desentendimento entre os interlocutores — ¢ a

questdo que assombra o problema da relacdo entre arte e politica na medida em

was a matter of ‘as if’; it existed in the form of the as if and it was necessary to proceed as if it
existed. The artisans did not need to be convinced by the story in their innermost being. It was
enough that they sensed it and that they used their arms, their eyes and their minds as if it were
true.” RANCIERE, J. The emancipated spectator. p. 70. (Obs: Esta passagem é de um artigo
gue ndo se encontra na edicéo brasileira do livro).

"0 ato conceitual inaugural dessa politica € a cisdo que Platdo opera numa nocdo, a de politéia.
Na forma como ele a pensa, esta ndo é a constituicdo, a forma geral que se repartiria em
variedades, democratica, oligarquica ou tiranica. Ela é a alternativa a essas alternancias. Ha de
um lado a politéia, de outro as politeiai, as diversas variedades de maus regimes ligadas ao
conflito das partes da pélis e a dominacdo de uma sobre as outras.”" Id., O desentendimento, p.
73.
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que se toma seu embaraco positivamente. Para a tradicdo que se constituiu a partir
da retomada dos textos gregos, ela pareceu antes um empecilho para o projeto da
verdade. Apenas quando a arte ndo é mais pensada como o produto de um fazer e
passa a ser identificada como a qualidade de uma recep¢do na qual certos objetos
favorecem uma experiéncia que extrapola toda relacdo de determinacédo
conceitual; e apenas quando a politica deixa de ser pensada a partir da necessidade
de se conter a violéncia ou evitar a guerra, e torna-se uma experiéncia que nao
pode ser deduzida da mera causalidade, é que se pode pensar a arte e a politica
como dois campos cuja solidariedade ou mesmo o embate é plausivel.

Portanto, o segundo regime da arte tem seu principio de inteligibilidade
formulado pela Poética de Aristoteles e se contrapdem a leitura de Platdo a partir
de um desvio de enfoque. Nele a mimesis € concebida por uma relagdo mediada.
N3&o se trata mais de questionar o modo de ser de certas aparéncias e imitacdes. E
o feito do poema, a fabricac@o de uma intriga que orquestra acdes representando
homens agindo, que importa, em detrimento do ser da imagem, copia interrogada
sobre seu modelo.™® Neste regime, chamado por Ranciére de regime poético-
representativo da arte, o principio democratico de embaralhamento — que era um
dano colateral pressuposto pela compreensdo imediata de eficacia da mimesis no
regime anterior, passa a ser regulado a partir do estabelecimento de um espaco-
tempo de funcionamento apropriado para esta.

Aristoteles redefine a politica da estética ao estabelecer a verdade da
mimesis e do teatro ndo pela ideia de uma falsidade a ser corrigida, mas como o
desenrolar de uma imitacdo de acdo em um local apropriado fruto de um acordo
entre palco e platéia, produtores e fruidores. Enquanto no modelo platénico a
verdade e a ficgdo trocam suas propriedades, como na fabula dos diferentes metais
contada e repetida como mito de fundacdo da comunidade, visando no fim do
processo uma purificacdo da verdade pela escolha rigorosa sobre qual falsidade
convém ou ndo; nesta outra concep¢do a mimesis opera através da representacao
da falsidade pela verdade. S&o corpos que verdadeiramente agem e proferem
palavras no palco, contudo eles estdo encenando ou representando, através de uma
trama apresentam sinais de emocdes e comportamentos 0s quais ndo sentem

necessariamente.

133 1d. A partilha do sensivel, p. 30.
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O modelo pedagdgico deste deslocamento da mimesis pressupfe uma
relagdo de mediacdo representacional na qual se postula uma conexdo em via
Unica entre a situacdo conduzida pelo diretor ou atores, os efeitos nos
espectadores, e aquilo que estes Ultimos efetivamente apreendem com a
performance. Este modelo também conduz & sua propria ruina. Exibir virtudes e
exemplos de comportamento a partir de uma imitacdo é estar a menos de um
passo de falsed-los. Embora seja pleiteada uma vinculagéo entre arte e moral ainda
nos dias de hoje, Ranciere argumenta que este modelo de eficacia pedagdgica da
arte proprio de um regime poético-representacional j& fora questionado no século
XVIII por Rousseau:

Ora, esse modelo foi questionado ja nos anos 1760 de duas formas. A primeira é a
do ataque frontal. Penso na Lettre sur I&s spectacles [Carta sobre os espetaculos]
de Rousseau e na denuincia que esta em seu cerne: a da pretensa licdo de moral do
Misantropo de Moliére. Além do atagque as inten¢Ges de um autor, sua critica
designava alguma coisa mais fundamental: a ruptura da linha reta suposta pelo
modelo representativo entre a performance dos corpos teatrais, seu sentido e seu
efeito. Moliére daré razdo a sinceridade de seu misantropo contra a hipocrisia dos
mundanos que o cercam? Daré razdo ao respeito deles pelas exigéncias da vida
em sociedade contra sua intolerdncia? Ai também o problema aparentemente
superado é facil de transpor para a nossa atualidade: que esperar da representacdo
fotografica, nas paredes das galerias, das vitimas desta ou daguela iniciativa de
exterminio étnico: revolta contra seus carrascos? Simpatia sem conseqiiéncia
pelos que sofrem? Colera contra os fotdgrafos que fazem da aflicdo de
populagbes uma oportunidade de manifestagdo estética? Ou indignacdo contra
seu olhar conivente, que naquelas populagdes s6 vé a situacdo degradante de
vitimas? 13*

Para que seja plausivel moldar comportamentos a partir de uma
representacdo € preciso que de antemdo o0s espectadores ndo venham a ser
contados como espectadores, mas sim como atores — isto &, corpos ativos
vinculados a outros corpos por uma liga espiritual. A rigor, um espectador ndo
encara a performance como exposi¢cdo direta de um sentido ético do qual ele
proprio participa. Seu olhar distanciado e indiferente pressupfe e antecipa a
falsidade ou inverdade da exibicdo. A resposta que Rousseau oferece para o
problema da mediacdo representacional € reafirmar o paradigma ético de uma
comunidade inspirada em um retorno ao passado grego dos festivais Atenienses.

O regime representacional pressup6e uma relacédo ajustada entre poiesis e

134 1d., O espectador emancipado, p. 54.
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aisthesis. Este regime é marcado por uma atividade de variacdo de semelhanca'®.
Ele ndo se caracteriza pela obrigacdo de representar de forma fidedigna a
realidade em contraste com um suposto carater irrepresentavel do regime estético.
Se h& primeiramente uma realidade para Ranciére esta ndo se opde a uma
falsidade inerente. Antes de ser uma posi¢do metafisica, o real € um conceito
submetido a constantes reajustes de acordo com o que cada época estabelece
como seu campo do possivel. Nesse sentido o realismo pictorico é o
reconhecimento de determinados conjuntos de relagdes na pintura que lhe
atribuem uma semelhanca, que antecipam as expectativas do olhar por intermedio
de regras e esquemas de semelhanca. A representacdo ndo é uma cépia da
realidade, mas um regime de ajuste entre a palavra, a matéria pictérica ou uma
configuracdo arquitetdnica, e o ordenamento simbolico do visivel e do invisivel.
Este ajuste depende de uma série de relagdes estaveis. Pressupbe a estabilidade
das posicdes sociais a partir de um conceito transcendente que naturaliza essas
posicBes, e também pressupde uma relacdo estavel entre o saber e a acd0.**® No
encaminhamento do drama poético, a acdo deve respeitar uma série de normas
que ndo sdo necessariamente estaticas, mas que definem um campo de
expectativas que atribuem a agdo o seu carater verossimil. A palavra ou 0 gesto no
palco devem fazer ver um sentimento ou uma vontade. Este sentimento ou esta
vontade ndo € necessariamente daquele corpo que atua diante da platéia, ou seja,
este corpo nao fala diretamente ou imediatamente ao publico; ele ndo fala por si
mesmo, mas manifesta uma visibilidade. No regime poético a palavra retém a
capacidade de falar livremente. Ela re-apresenta ao publico uma configuracdo de
afetos atraves de suas manifestacdes.

O modelo de eficacia desta nova relacdo com a mimesis nao diz respeito

1% RANCIERE, J. O destino das imagens, p. 21.

136 «A ordem da representacdo, em segundo lugar, é uma determinada ordem das relacdes entre o
saber e a acdo. O drama, diz Aristdteles, é ordenacdo de acfes. Na base do drama, ha
personagens perseguindo certos objetivos, em condicBes de ignorancia parcial, cujo desenlace
se dard no decurso da acdo. Dessa forma, exclui-se precisamente o fundamental da
performance edipiana, o pathos do saber: a obstinacdo maniaca por saber o que € melhor nao
saber, o furor que impede de ouvir, a recusa de reconhecer a verdade na forma em que ela se
apresenta, a catéastrofe do saber insuportavel, do saber que obriga a subtrair-se ao mundo do
visivel. A tragédia de Séfocles ¢ feita desse pathos. E é ele que o proprio Aristoteles ja ndo
consegue mais entender, recalcando-o atras da teoria da acdo dramatica, que faz advir o saber
segundo a engenhosa maquinaria da peripécia e do reconhecimento. E ele, enfim, que faz de
Edipo, na idade classica, um her6i impossivel, salvo com correcdes radicais. Impossivel ndo
porque mata o pai e se deita com a mée, mas pelo modo como aprende, pela identidade que
encarna nesse aprendizado, a identidade tragica do saber e do ndo-saber, da acdo voluntaria e
do pathos sofrido.” Id., O inconsciente estético, p. 22-23.
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apenas a arte, mas redefine também a maneira com que a comunidade é regulada.
Aristoteles elabora pela primeira vez o que Ranciere chama de uma Para-politica
—a forma com que a policia substitui o dano que a politica pde em cena a partir de
uma imitacdo do dispositivo politico. Aristételes recusa pagar o preco da arqui-
politica de Platdo, dissolvendo integralmente os dispositivos politicos em uma
comunidade plenamente contada e corrigida. Para Aristdteles é ideal que os
melhores governem sempre, porém essa prerrogativa deve se equilibrar com outra
nocdo de justica proveniente da igualdade democratica, que reivindica no
horizonte das relagcdes da polis a inclusdo da parcelo do demos nos assuntos
comuns. A solucéo consiste em definir um espago para 0o encaminhamento do
governo em que ocorre uma imitacdo do litigio politico pelo encontro dos
representantes de cada faccao e pela alternancia de lugares entre os que mandam e
obedecem. A cidade serd governada por uma de suas faccGes, porém, se esta
pensar unicamente nos seus privilégios levara a si prdpria a ruina. Os oligarcas
tém o habito de prestar entre eles juramento de em tudo prejudicar o povo.*®’ Se
eles governam com esta intencdo fatalmente serdo depostos. Portanto, a cidade
ideal € aquela em que cada parcela permanece em seu lugar e elege um
representante para cuidar de seus assuntos. Por sua vez 0s representantes se
alternam de modo que o governo seja visto por cada um como o melhor possivel —
para 0s aristocratas a aristocracia; para os oligarcas a oligarquia; e para o demos a
democracia. E importante frisar — a politica é estética — 0 governo nio precisa
fazer o melhor possivel para cada parcela. Ele precisa apenas parecer que o faz.'*®

Portanto, a reabilitacdo da mimesis em Aristételes diz respeito ndo apenas
a Poética propriamente dita, mas também a uma reorganizacdo da politica. Esta
nocdo € re-contextualizada a partir da modernidade dentro de uma concepcao
monarquica. Para Ranciere, a0 mesmo tempo em que a concepgao Aristotélica de
eficacia da mimesis oferece ao regime representacional da arte, em especial ao
campo das belas-artes, o seu modelo de inteligibilidade, ela também déa corpo ao

modo para-politico moderno de regulacdo da politica. Este consiste na concepc¢ao

137 O problema é portanto: como fazer para que a pélis seja mantida por um “"governo" cuja
I6gica, qualquer que ele seja, é a dominacdo sobre a outra parte, pela qual se mantém a
dissensdo que arruina a pélis? (...) J& que todo governo, por usa lei natural cria a sedigdo que o
derrubard, convém a todo governo ir ao encontro de sua propria lei (...) a lei comum a todos 0s
governos: esta lhe ordena que ele se mantenha e que para isso utilize, contra sua tendéncia
natural, 0s meios que asseguram a salvaguarda de todos os governos e, com ela, a da pdlis que
eles governam.” Id. O desentendimento, p. 81.

138 1bid., p. 82.
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de um contrato social formulada primeiramente por Hobbes. Nela a representacéo
ndo ocorre mais a partir da disputa entre faccbes da cidade, mas na relagéo tensa
entre a comunidade desmembrada em individuos e o espaco da soberania. Os
individuos alienam sua liberdade — que de outro modo no estado de natureza
jamais se concretizaria completamente, pois é entendida negativamente como
disposicdo para o confronto — em prol do exercicio efetivo da liberdade do
soberano, seja ele um rei absolutista ou em outras versdes uma assembléia
constituida. Esta orientagdo para a mimesis estabelece uma comunidade
hierarquica diferenciada por um principio também “natural”, mas que nao ¢ mais
imediato e indistinto das maneiras de se viver. A metafora da ordem comunitéria é
deslocada do corpo bioloégico para o corpo juridico. A mimesis torna-se um
principio legislativo de organizacdo das praticas da arte a partir do classicismo,
paralelamente ao absolutismo politico que, vinculado a ideia de soberania,
organiza uma ordem policial de representacdo burocratica e juridica sobreposta a
comunidade do litigio politico. O espaco de representacdo da policia tornou-se o
modelo natural e ideal do encaminhamento do litigio juridico, ainda que este
modelo nédo seja absolutamente natural.

O que estd em jogo na leitura de Ranciere sobre Platdo e Aristoteles ndo é
propriamente a experiéncia comunitaria dos gregos, tanto politica quanto artistica,
ou se esta pode ser reinterpretada sem perdas pelos esquemas modernos.
Independentemente do que foi a vida dos gregos é preciso estabelecer qual € a
ressonancia moderna da eficacia tanto da politica quanto da arte descrita pela
primeira vez nas obras de Platdo e Aristoteles. Platdo inventa de um modo
duradouro a ideia de um regime republicano em que as partes e o todo estdo em
um perpétuo remanejamento a partir de uma acdo pedagdgica eficaz que
estabelece os limites e atribuicdes civicas de cada parcela, instruindo os jovens
desde cedo a ocupar seus lugares e se ajustar nesta ordem. As novas ciéncias ou
saberes que se prestam a esta causa sdo a psicologia e a ciéncia social que vem
substituir os antigos saberes da alma individual e coletiva. *** Também é herdeira
da polémica platdnica a oposi¢do entre republica e democracia. A republica é o
programa da tentativa perpétua de preenchimento dos espacos vazios fixando a

comunidade ao seu ethos. Faz parte de um ideal republicano a concepgéo do papel

39 1bid., p. 77.
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do legislador como o de adequar o direito a evolugdo da cultura e costumes da
sociedade civil, ainda que esta adequacdo esteja atrasada e tenha sempre que
correr atras dos casos em que a norma e a jurisprudéncia ndo previram o
aparecimento do dano e de uma nova reivindicacao do justo e do injusto.

A partir destas referéncias é possivel estabelecer o tipo de eficacia politica
pressuposta pelo regime estético. Trata-se de uma eficcia paradoxal, ndo somente
porque desautoriza qualquer transposicdo direta de sentido entre exibicdo e
recepcdo, mas também porque, desde sua origem o regime estético ndo cessou de
atualizar demandas éticas e representacionais. Em suas diversas articulagdes entre
pensamento e ndo-pensamento, entre saber e ndo-saber, 0 regime estético

conciliou de modo paradoxal formas de pensamento auto-excludentes.

3.3 Autonomia e desinteresse.

O funcionamento do regime estético das artes é paradoxal, pois depende
do entrelagcamento entre autonomia e heteronomia no campo de experiéncia da
arte. A autonomia postulada pela estética ndo pertence propriamente a obra de
arte, mas faz parte do horizonte de experiéncia do sujeito. Todavia, este modo de
experiéncia ndo faz referéncia a conceitos, nao se funda na autonomia da vontade,
nem sequer depende de uma relagdo interessada do sentimento de prazer ou
desprazer do sujeito com o objeto. O juizo desinteressado retine em torno de si
todas as contradicdes que fazem da politica e da arte objetos estranhos ao
pensamento: sua auséncia de pardmetros e pretensa universalidade; a
representacdo de uma finalidade sem fins; a pura contingéncia e o estabelecimento
de um sensérium para a comunicacdo de uma experiéncia subjetiva que torce 0s
modelos interpretativos dos quais dispomos. O juizo extrai um conjunto de dados
sensiveis de seu lugar natural, a partir de uma querela sobre algo simples, cuja
compreensdo € univoca, reexaminando o estatuto de um objeto. Com esta
capacidade nos colocamos em um lugar especial, de certa maneira fora do mundo,
exercendo no limite nossas capacidades interpretativas. A afinidade entre critica e
juizo estético se apbia na nocdo de separagdo — em um posicionamento

desnaturalizado em que o sensivel é extraido de sua condigdo de funcionamento
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habitual, para ser habitado por uma poténcia heterogénea.**° Este sensivel passa
entdo a funcionar sob a condicdo especial de uma experiéncia dissensual que
redefine a relacdo entre corpos e capacidades, espacos e atividades.

O carater politico do regime estético da arte se evidencia justamente na
distancia que o juizo estabelece entre o sujeito e a representacdo. Essa distancia €
expressa na Critica do Juizo sob o conceito de desinteresse. Que alguém esteja
diante de um palécio e possa sentir prazer com este objeto, sem que o prazer
implique em qualquer disposicao especifica no sujeito, ndo Ihe obrigue a uma
dada postura diante dos outros, ndo seja fruto de algo que ele saiba nem lhe
ofereca uma Unica licdo de vida — eis 0 que é a satisfacdo desinteressada da
experiéncia estética. Kant oferece o exemplo em uma passagem da Critica da
Faculdade do Juizo que distingue o prazer proveniente do belo e da arte em
relacdo ao prazer proveniente de outras experiéncias sensiveis que s&o
interessadas. O prazer interessado depende da existéncia do objeto de prazer,
implica uma relacdo deste objeto com a faculdade de apeticéo, isto €, com nossa
disposicao para deseja-lo. Ele cessa assim que a relacdo do sujeito com o objeto
representado € encerrada ou quando as vias da necessidade ja foram preenchidas.
O prazer da experiéncia amorosa, a satisfagdo sexual e a nutricdo do organismo —
todos estes tipos de satisfacdo dependem da existéncia de um objeto e se encerram
com a perda do objeto. Pode-se objetar que o amor ndo se acaba com a perda do
ente amado, contudo sua experiéncia se transubstancia em luto — em uma afec¢éo
dolorosa. Por sua vez o prazer no bom depende da representacdo de um fim. Um
objeto utilitdrio qualquer oferece prazer na medida em que o consideramos
adequado a sua finalidade: uma boa poltrona ou uma O6tima ferramenta de
trabalho. Ha ainda o prazer naquilo que é bom em si, que para Kant constitui o
ambito do interesse moral, sendo este o maior dos interesses que, todavia néo
pode submeter a faculdade da vontade a faculdade de apeticdo sem que se destrua
o fundamento moral da acdo. Contudo, a satisfacdo estética € de outra ordem.
Estamos diante de um prazer proveniente da relagcdo entre a forma representada
pela imaginagdo com a indeterminagdo de um conceito do entendimento.
Qualquer conceito ou informacdo acerca da existéncia real do objeto ndo somente

é desnecessario em relagdo ao prazer como pode efetivamente atrapalha-lo. Kant

140 1d., A Partilha do sensivel, p.32.
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afirma que:

Agora, se a questdo é se algo é belo, entdo ndo se quer saber se a nds ou a qualquer
um importa ou sequer possa importar algo da existéncia da coisa, e sim como a
ajuizamos na simples contemplacdo (intuicdo ou reflexdo). Se alguém me pergunta
se acho belo o palacio que vejo ante mim, entdo posso na verdade dizer: ndo gosto
desta espécie de coisas que sdo feitas simplesmente para embasbacar, ou, como
aquele chefe iroqués, de que em Paris nada lhe agrada mais do que as tabernas;
posso, além disso, em bom estilo rousseauniano, recriminar a vaidade dos grandes,
gue se servem do suor do povo para coisas tdo supérfluas; finalmente, posso
convencer-me facilmente de que, se me encontrasse em uma ilha inabitada, sem
esperanca de algum dia retornar aos homens, e se pelo meu simples desejo pudesse
produzir por encanto um tal edificio suntuoso, nem por isso dar-me-ia uma vez
sequer esse trabalho se j& tivesse uma cabana que me fosse suficientemente
coémoda. Pode-se conceder-me e aprovar tudo isso; sé que agora ndo se trata disso.
Quer-se saber somente se esta simples representacdo do objeto em mim é
acompanhada de complacéncia, por indiferente que sempre eu possa ser com
respeito a existéncia do objeto desta representacdo.'*

Esta passagem célebre, amplamente citada e comentada, é freqlientemente
contabilizada pela negacdo do social e pela recusa da politica. A estética na
formulacdo de Kant é responsavel por oferecer as bases tedricas de uma separacdo
entre 0 campo da arte e o da vida cotidiana. Ela postula uma validade universal de
um juizo que se pretende independente das posi¢des de classe em que é
formulado. N&o se trata de uma universalidade l6gica segundo conceitos, mas sim
da concordancia de uma representacdo com as condicBes subjetivas de uso da

faculdade de julgar.**?

Contudo, esta férmula abstrata serve de fundamento para a
autonomia de campo que monopoliza o significado das obras de arte e esconde
uma realidade de luta social e enfrentamento de classe onde os valores culturais
exercem uma influéncia consideravel. Por tras da pretensa autonomia existe uma
realidade de coacBes econdbmicas, politicas, sociais e ideologicas que sdo
encobertas pelo discurso estético. Todavia, sdo estas que lancam verdadeiramente
as bases e condicbes para a pratica artistica. O tedrico marxista Peter Burger
postula que a independéncia do estético em relacdo ao sensivel e ao moral
possibilitando o afastamento da arte da praxis-vital de uma sociedade €
ideologica, porque desconsidera o fato de que a relativa autonomia de campo da
arte € um processo historico socialmente condicionado e ndo uma prerrogativa a

priori do sujeito ajuizante.

! Kant, 1. Critica da Faculdade do Juizo, p. 49-50.
12 BURGER, P. Teoria da Vanguarda, p. 96.
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Na leitura marxista perde-se o carater original da experiéncia estética e sua
vinculacdo intima com a politica. Pois o prazer desinteressado do sujeito implica
uma determinada configuracdo politica da experiéncia sensivel que interdita
qualquer relacdo direta entre a imagem e um modelo para agdo, entre estética e
moral. Uma contextualiza¢do desta citacdo de Kant atesta o seu carater apartado
das concepcBes classicas em voga no seu tempo'®® que pressupunham uma

concepcao utilitaria da experiéncia estética de formacao de carater:

Os debates em torno do utilitarismo da arte foram constantes entre poetas,
dramaturgos e criticos do século XVII. A questdo ja havia preocupado os eruditos
italianos do século anterior, que ficaram divididos entre os pontos de vista de
Aristételes e Horécio. Enquanto o primeiro vé na arte uma fonte de prazer, o
segundo entende que ao agradavel deve-se juntar o Gtil. De um modo geral, nesse
aspecto particular, o classicismo francés sera quase inteiramente horaciano. Se
um autor de peso como Corneille diverge da maioria, escrevendo em seu
Discours Du poéme dramatique que o compromisso da arte € com o prazer,
Racine, em contrapartida, proclama no prefacio a Phédre que a instru¢do moral é
0 objetivo que deve estar no horizonte do escritor. E Moliére, por sua vez,
defende a fungdo moralizadora da arte, afirmando, no “Premier placet présenté au
roi sur La comédie Du Tartuffe”, que o dever da comédia ¢é corrigir os homens,
divertindo-o0s.'*

Diferentemente das concepcbes do classicismo, a passagem do
desinteresse na analitica do belo indica uma dupla desconexdo: A experiéncia de
satisfacdo estética se desconecta da capacidade cognitiva que atribui conceitos a
percepcdo, desvinculando-se da lei do entendimento que submete a percepcao
sensivel; além disso, ela se desconecta da lei do desejo, que subordina nossas
afeccBes na busca de uma satisfacdo.*> Contudo, nio se trata aqui de afirmar a

autonomia do juizo estético como o principio ontoldgico da experiéncia artistica.

143 Admite-se aqui como classico um recorte temporal extenso conforme indicado a seguir: “(...)
conservou-se, na historiografia literaria, o termo classico para designar o conjunto candnico
dos autores e das obras gregas e romanas e para a definicdo daqueles autores e obras que, a
partir do Renascimento, se dedicaram a releitura dos gregos e romanos, fixando-os como
modelos de realizacdo literdria. A esse movimento de recuperacdo, envolvendo a arqueologia
dos textos e suas interpretacdes, assim como suas imitacdes tematicas e compositivas, chamou-
se nas literaturas ocidentais, de classicismo. Em cada um daqueles séculos mencionados como
tempos do classicismo é preciso, no entanto, discriminar, por assim dizer, uma forma de
contribui¢do no sentido de configurar o cléssico. Sendo assim, se o século XVI &, sobretudo, o
da arqueologia dos textos remanescentes das culturas grega e romana e de suas interpretacdes,
principalmente as de Aristoteles através das leituras de renascentistas italianos como Scaliger e
Castelvetro, o século XVII, sobretudo francés, é o da afirmagdo do modelo aristotélico e
horaciano de uma poética que encontra a sua melhor afirmagdo no teatro, enquanto o século
XVIII, predominantemente inglés, alemao e ibérico, é ja o da dissolucdo dos modelos classicos
e de uma conseqiiente vertente neoclassica.” GUINSBURG, J.(org) O classiscismo, p. 12-13.

Y4 1bid., p. 142.

%5 1d., Dissensus, p. 173.
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Isto porque o juizo se insere em um regime especifico de identificacdo entre
pensamento e as praticas da arte que pressupde a disponibilidade de qualquer
objeto para 0 pensamento e a0 mesmo tempo estabelece uma resisténcia do objeto
ao pensamento. Ele ndo é simplesmente uma prerrogativa de um sujeito autbnomo
capaz de discriminar: “isto ¢ belo”. Nao se trata de afirmar puramente a
autonomia judicativa, seja do artista ou do espectador. Tampouco ele define um
espaco de validacdo consensual para as praticas e juizos sobre arte. Ao contrario,
no regime estético a experiéncia artistica somente se faz reconhecer pelo
entrelacamento paradoxal entre autonomia e heteronomia. Se de um lado o sujeito
experimenta a autonomia do juizo em um livre jogo de suas faculdades subjetivas,
de outro, este jogo se reporta a heteronomia de uma lei desconhecida da natureza;
se 0 espectador procura atribuir sentido a experiéncia por meio de um ato
cognitivo, esta experiéncia se apresenta a ele como um “pensamento do nao
pensamento”, como um tipo de pensamento inconsciente onde os detalhes
insignificantes da representacdo podem encerrar em si novas formas de
pensamento. Portanto, antes de ser uma prerrogativa unilateral do sujeito, 0 juizo
estético se insere em um regime de pensamento que o torna possivel. Isto é, um
regime de pensamento que n&o atribui um sentido ético imediato as aparéncias ou
uma relacdo estavel entre cognicdo e representacdo; mas que opera relagdes
dissensuais entre a razdo e o irracional, sondando por meio de um jogo as
representacdes que se disponibilizam ao pensamento

Este modo de pensamento caracterizado primeiramente na analitica do
belo ndo é propriamente uma invencdo de Kant. Inimeras cenas do regime
estético da arte sdo descritas por Ranciere; algumas delas anteriores a Kant. A
autonomia de um juizo que se depara com a indisponibilidade do objeto da
experiéncia esta presente em uma analise de Winckelmann, realizada em 1764
vinte e seis anos antes da publicacdo da critica do juizo de Kant. Nela é
apresentada uma descricdo de uma estatua mutilada da qual restou unicamente o
torso. Nesta estatua Winckelmann enxergou a mais alta representacdo da beleza e
da perfeicdo grega, atribuindo-a arbitrariamente a representacdo de Hércules,
sentado entre os deuses apos cumprir seus doze trabalhos, embora a rigor
nenhuma indicacdo decisiva possa ser retirada do objeto uma vez que o Unico
fragmento que resta é a musculatura do térax. Para Ranciére, a descrigdo feita por

Winckelmann ndo pode ser contabilizada apenas por um ideal romantico de
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perfeicdo ou como um anacronismo de uma ciéncia historica em seus primeiros
passos. Ela inaugura uma atitude fora dos pardmetros representacionais na medida
em que considera a estatua despojada de tudo aquilo que torna possivel definir
expressdes corporais e antecipar os efeitos de sua exibicdo:'*® Ela apresenta um
carater exemplar que nos ajuda a compreender a maneira com que se define um
pensamento sobre a arte no regime estético. De fato, esta interpretacdo nao
apresenta nenhuma caracteristica que a possa vincular a um método cientifico de
investigacdo histdrica, pois somente no seculo XIX uma disciplina historiografica
comeca ganhar contornos mais definidos. Todavia, a ciéncia histdrica que faltou a
Winckelmann surge no mesmo século em que se inventa 0 Romance. Ao mesmo
tempo em que no século XIX o historiador procura diferenciar sua Historia das
cronicas da diplomacia real e das “estdrias” contadas e recontadas em mitos,
fabulas e invengdes ficcionais, surge um novo tipo de escrita de estorias. Tal como
0s cientistas da nova histéria, 0s escritores pretendem desvendar na mudes dos
signos, no anonimato das multidGes ou na abundancia das mercadorias, um
sentido oculto e uma razao de ser mais profunda.

Esta nocdo de autonomia e indisponibilidade se vincula também a
experiéncia de emancipagdo politica. A afinidade entre a estética e as formas de
emancipacdo depende da constituicdo de um sensérium para apreciacdo destituida
de aplicacdo e finalidades. Como no exemplo do palacio de Kant, um jovem
marceneiro escreve sobre sua experiéncia desinteressada com um espago em um
diario na terceira pessoa, repensando a dupla condicdo de sua vida — buscar o que
ndo deseja: o trabalho como meio de independéncia através da serviddo. Este
operario desfruta de uma harmonia em que seus sentidos se elevam durante o
curto intervalo em que ele ndo estd sob a mira do patrdo, nem dos donos da
residéncia onde trabalha. Ele sente a harmonia de um lugar vazio e indisponivel,
do qual ele sera logo excluido, assim que terminar de assentar o piso no cémodo.
Contudo, ele desfruta do momento como se estivesse em sua prépria casa. A

elevacdo dos sentidos dura apenas o instante da atividade que exerce:

146 “A estatua ndo tem boca que a permita comunicar mensagens, nenhum rosto para expressar
emocGes, nem membros que possam executar acoes. (...) Essa estatua mutilada de um herdi
ocioso, incapaz de propor qualquer coisa para imitar, era, de acordo com Winckelmann, a
epitome da beleza grega, e assim também da liberdade grega." The statue has no mouth
enabling it to deliver messages, no face to express emotions, no limbs to command or carry out
action. Even so, Winckelmann considered it to be a statue of Herculess no less, the hero of the
Twelve Labours. But for him it is an idle Hercules, siting among the Gods at the end of his
labours. Ibid. p. 138.
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Acreditando-se em casa, enquanto ndo termina o aposento que esta taqueando, ele
gosta de sua disposicdo; se a janela se abre para um jardim ou domina um
horizonte pitoresco, por um instante seus bracos param e em pensamento ele plana
para a espacosa perspectiva, a fim de frui-la melhor que os donos das habitacGes
vizinhas.

A ruptura estética opera qualificando um corpo cujo habitar ndo €
ajustado por sua tarefa, nem por sua determinac&o*®. Nela ha um divércio entre
a tarefa realizada maquinalmente pelas maos e o olhar que atravessa a paisagem.
O corpo do trabalhador é inserido em uma configuracdo do sensivel desregulada,
onde suas poténcias ndo estdo determinadas, podem ainda ser descobertas ou
inventadas. O fato decisivo desta descricdo aparentemente banal é que longe de
ser apenas um desvario esteticista; ela demonstra que os afetos e 0s pensamentos
deste trabalhador ndo se ajustam a tarefa que suas maos exercem. Que ele néo se
satisfaz em sentir e pensar aquilo que as representacdes hegemdonicas estabelecem
sobre 0 que um trabalhador sente e pensa durante seu trabalho, ou fora dele. Esta
pequena situacdo resume o fato de que ha uma efetividade politica na estética que
ndo é uma nova forma de sacralizacdo, nem é unicamente solidaria da l6gica das
trocas mercantis ou possui uma natureza ideoldgica incorrigivel. A efetividade da
estética passa pela constituicdo de um sensérium desinteressado, onde corpos e
espacos nao estdo ajustados a tarefas ou funcBes. A partir dela é possivel repensar
0 que um corpo pode ou nado fazer, se ele deve se limitar ou ndo ao seu lugar no
mundo. Na medida em que esta experiéncia ndo carrega um sentido univoco nem
obriga a uma chave interpretativa especifica, ela libera a reflexdo para estabelecer
novas conexdes entre pensamentos, afetos, e também, para repensar espacos,
regras, funcGes e capacidades. Para Ranciére, Ndo é coincidéncia que esta
descricdo aparentemente apolitica foi publicada em um jornal de trabalhadores
durante a revolucdo francesa de 1848."° O distanciamento estético define uma
relagdo indeterminada entre um corpo e um lugar, entre os bracos e o olhar, a fala
e a atividade, ou entre a escrita e sua circulacao.

H& ainda o sentido de autonomia elaborado pela trama do museu.

Retomando o exemplo dado por Kant, um palacio é antes de tudo moradia e

¥71d., O espectador emancipado, p. 61.
%8 1d., Dissensus, p. 140.
19 1dem.
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simbolo da nobreza, sua participacdo na ordem sensivel ndo é neutra, mas serve de
apoio e fundamento, inclusive material, para um recorte do sensivel que estrutura
e legitima um tipo de dominacdo. Ora, este mesmo palacio pode, conforme
sopram 0s ventos revolucionarios, tornar-se o local de uma exibicdo desencantada
de toda a parafernélia real — daqueles mesmos objetos e simbolos que legitimavam
a ordem aristocratica e eclesiastica. Que o Louvre ndo tenha sido posto abaixo
apos as grandes comocdes revolucionarias, mesmo nas reformas Napoleo6nicas de
Paris, dando lugar a um monumento digno dos novos tempos — isto atesta o
significado profundo da nova postura frente aos objetos culturais, postura que aos
poucos passa a definir o que é cultura em uma acepcdo moderna, uma relacdo
intelectual desnaturalizada com a producéo simbdlica que ndo se arvora mais no
principio de autoridade da tradicdo, interrompendo o fluxo de continuidade entre
passado e futuro. E bem verdade que esta postura ja havia sido esbocada muito
antes de qualquer frescor revolucionério. Ha tempos que a atitude colecionista e a
curiosidade pelo exotico havia se espalhado pela aristocracia européia com a
abertura de um novo caminho para as indias e a descoberta de terras virgens além
mar.

Essa postura que transforma em valores culturais a experiéncia vital de
comunidades se define pela disposicdo para apreciar objetos extirpados de seu
lugar e destinacdo original, expostos para um publico indiferenciado. A atitude
tipica para uma leitura ndo "cultural” de objetos dos quais ndo se compartilha
valores nem sentidos é sua destruicdo. Sejam de civilizacBes distantes e antigas,
ou mesmo tratando de um inimigo proximo — o que define uma postura
interessada em relacdo a eles sdo a irresponsabilidade predatdria ou a destruicdo
intencional. O homem medieval ndo passou conscientemente a se enxergar como
distinto da cultura da antiguidade romana. N&o havia um horizonte de reflex&o
historica que demarcasse propriamente o fim e inicio de outra era. Ainda assim,
com essa indiferenca em relacdo ao passado, durante toda a idade média blocos de
marmore foram retirados de ruinas romanas para serem aproveitados nos templos
cristdos. Atitude impensavel em nosso tempo. Frequentemente quando um povo
submete outro pela guerra, ele destroi seus templos e derrete o bronze e outros
materiais valiosos para aproveitar em seus proprios monumentos. Os deuses
alheios servem de matéria prima para os deuses domésticos.

Um mesmo espaco pode assumir diversas funcdes e valoragdes de acordo
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com sua logica de reparticdo. O palécio, simbolo do poder da nobreza, transforma-
se em museu — espaco de exibicdo de objetos oferecidos a qualquer um,
submetidos a um olhar indiferente. O museu acomoda ndo apenas obras de arte,
que a priori dificilmente sdo distinguiveis de objetos comuns, mas serve de
plataforma para discussdo e circulacdo de ideias que desafiam formas
hegemonicas de informacéo e discussdo. Um palécio pode ser o lugar de tudo isso
porque a relacdo entre atividades e espacos nunca € definida por completo, mas se
desdobra em diversas logicas, de acordo com as intervencGes que ali operam,
sejam intervencdes praticas ou conceituais. Mais de uma forma de racionalidade e
visibilidade pode atravessar o espaco do museu, conforme as logicas do consenso
e do dissenso entram em conflito. O museu é um mausoleum onde objetos
arrancados de sua vivéncia local s&o estetizados e historicizados. Porém ndo ha
uma contradicdo entre morte e vida — no regime estético das artes a vida é
"mortificada" de antemdo, pois ela é sempre estetizada, isto é, arrancada do
convivio ético e incapaz de propor de imediato um sentido para si propria. Isto
implica que neste regime as obras nunca serdo realiza¢Ges integrais de um vinculo
comunitario, mas somente promessas e antecipacdes, formas de laténcia de
verdades que podem ser esquecidas e relembradas, capazes de dormir e despertar.

A vida estetizada significa que o ordinario pode abarcar o extraordinario, e
vice-versa. Contudo, isto implica também que todos os encontros sdo provisorios
e os acordos firmados s&o0 meramente contingentes. As esferas altaneiras da
apreciacdo pura e desinteressada e a ordem dos conflitos mundanos possuem um
estranho vinculo. Os modos de funcionamento do dispositivo politico se
submetem a algumas regras que tem parentesco com os dispositivos da arte, muito
embora constituam campos distintos. Ao extrapolar um campo de competéncia
técnico ou falar de coisas e atividades que ndo exerce, o artista pde em risco o
projeto de uma comunidade de sentido inequivoco. A ddvida lancada ndo é
gratuita, mas acompanha novos agenciamentos de sentido a serem disputados e
reintegrados.

Por sua vez, ao denunciar o discurso estetico simplesmente como um
campo ideologico e propor um principio de diferenciacdo a partir do qual se
separa verdade e inverdade, alocando cada elemento em seu lugar apropriado, a
critica perde sua capacidade para compreender o proprio nd pelo qual

pensamentos, praticas e afetos sdo instituidos e designados a um territorio ou
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objeto especifico.' Pois, a estética é o que permite identificarmos hoje aquilo que
pertence a arte: seus objetos, modos de experiéncia e formas de pensamento.
Enquanto postulada pela estética, a autonomia para a producéo artistica ndo obriga
ou desobriga a arte a um posicionamento politico, nem mesmo impede uma
repercussdo ou demanda social externa ao debate propriamente estético. T&o
pouco ela significa que as possibilidades de efeito politico das praticas da arte
estdo mitigadas pelas instituicdes. A arte, ou o artista, € livre para ter ou nédo
engajamento e, obviamente, as posi¢Ges tomadas repercutem — ainda que por vias
tortuosas — nas mais diversas agendas.

Em sua esséncia, a autonomia da arte significa apenas que as praticas e
obras artisticas, ao serem recortadas de um corpo amplo de atividades por
qualificarem experiéncias estéticas, deixam de expressar a conformidade ética de
uma comunidade; nem constituem simplesmente 0 médium das representacdes
dos poderes hierarquizantes, sejam religiosos ou seculares. Isto ndo significa o fim
das dimensdes espirituais ou representacionais da arte, mas sim que a inquietacao
sobre a pergunta "o que é arte?", sua definicdo, esséncia ou natureza, ndo passa
mais por estes ambitos. Alias, a pergunta em si é despropositada em uma
comunidade ética, onde as maneiras de se fazer e pensar estdo em profunda
consonancia com o modo em que se vive. J& no ambito representacional pode ser
prontamente respondida como adequacdo ao canone. Portanto, apenas para o

esteta desinteressado ela invoca a urgéncia radical de um problema filoséfico.

3.4 A Cena Vanguardista: arte, politica e engajamento.

Em Teoria da Vanguarda, Peter Biirger propde que a autoconsciéncia da
arte enquanto esfera apartada da vida possibilitou que as vanguardas do século
XX contrapusessem uma resposta ao status de autonomia da arte. Para ele,
somente a partir da experiéncia do esteticismo é que, com o pleno
desenvolvimento histérico da categoria da autonomia, as vanguardas puderam
posteriormente dispor livremente dos meios artisticos. Esta disponibilidade
entendida como auséncia de um marco estilistico ou de um critério normativo,

possibilita o recuo da arte diante de suas pretensdes de aplicagdo ao comum, e

10 \/er nota 94.
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quica, um engajamento das vanguardas na pretensdo de reconduzir uma
vinculagdo a uma nova praxis vital. O esteticismo, fruto tardio do Romantismo,
se posiciona a partir de uma interpretacdo da estética pela qual ndo ha relacdo
possivel entre a arte e a politica. A avaliacdo da arte parte de si mesma, ela é
destituida de objetivo ou funcionalidade — é autbnoma — constitui um campo de
conhecimento proprio. Autonomia pode significar: o primado da dimens&o
estética sobre todas as outras dimensGes em que a arte seja pensada como
produtora de valores, ou seja, concebendo a arte como produtora de um valor
vazio.’®* o século XIX isso significou a emergéncia da criatura insaciavel por
prazeres, o dandy, o flauner, que encarna um distanciamento irdnico, além de
elegancia, charme, e desvinculacdo da condicdo humana do trabalho. Tal
personagem, que concebe o estado estético como oposicdo direta aos valores
éticos e religiosos, e a0 mesmo tempo ultrapassa o campo da arte manifestando
sua busca por satisfacdo em todas as esferas de sua vida particular, realiza
ironicamente a superacdo da arte na vida. As criticas o tratam como filisteu
educado (quando desonesto para consigo), ou como responsavel por um estado de
autoconsciéncia (e alienagédo) da arte, implicando no seu derradeiro afastamento
da praxis vital.

Em contraposicdo a pura negacdo de uma relacdo entre arte e politica, a
possibilidade do engajamento politico da arte formula-se da seguinte forma: a arte
sempre diz respeito as questdes mais amplas da sociedade, est4d imbricada na
sociedade, e mais, a alienacdo do artista € por si uma tomada de posi¢do que
expressa a decadéncia das artes — sua incapacidade de liberar a sociedade para
uma nova forma de vida e derradeira submissdo ao mercado mundial. Numa
leitura mais refinada Biirger sintetiza o cerne do problema da autonomia: O status
de autonomia néo exclui, em absoluto, uma tomada de posi¢ao politica do artista;

0 que ele efetivamente restringe é a possibilidade do efeito.*?

A questdo ndo é a
falta de compromisso deste ou daquele artista com a politica, com o publico, ou
com a esfera publica. Para Birger, a profundidade do problema da autonomia
reside no fato de que a partir da segunda metade do século XX ela constituiu
efetivamente o mundo da arte, ou a instituicdo arte enquanto uma esfera

relativamente apartada da sociedade, que organiza os modos de visibilidade e

11 CARCHIA, G. & D'ANGELO, P. Dicionério de estética, p. 115.
132 1d., Teoria da vanguarda, p. 64.
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circulagdo das praticas artisticas. Este dmbito institucional deve ser entendido
como um sistema complexo, com dispositivos e operadores especificos que
tiveram grande éxito em absorver ou remediar o potencial subversivo das
vanguardas. Sua relacdo com o mercado € uma dessas estruturas. A politizacédo da
arte restringe-se a mera realizagdo de “necessidades residuais” da sociedade. O
lugar da arte hoje é a auto-experimentacdo do burgués enquanto personalidade
cindida do mundo. De acordo com Burger, deve-se distinguir a dinamica da arte
na sociedade burguesa (seu descolamento da praxis vital inviabilizando efeitos
politicos), e os conteudos expressos individualmente nas obras (que podem ter ou
ndo carater politico). O resultado € o enclausuramento institucional que néo
reconhece as obras como mercadoria fetichizada na contemporaneidade.
Supostamente vivemos em uma época distante das promessas de
emancipacao e recria¢do da vida cotidiana. Uma critica da relacdo vacilante entre
0 campo da arte e 0 da politica tem fortes indicios para nos fazer crer que em
grande medida o projeto de uma efetiva transformacdo da vida e da politica
através da arte fracassou. De fato, as ideias modernas tornaram-se velhas, mas néo
obsoletas. Seus conceitos e pressupostos continuam em circulacdo mesmo nao
sendo capazes de sustentar um programa amplo de transformacao. Isto significa
que a arte foi cooptada e se tornou ineficaz politicamente. Peter Burger
compartilha da visdo de que nos momentos mais radicais o modernismo
intencionou destruir programaticamente ndo apenas a categoria de obra de arte,
mas também a de sua autonomia. Para ele, as origens desta autonomia remontam a
liberacdo de uma capacidade perceptiva da realidade e do mundo que até entdo
estava vinculada as finalidades de culto. Entretanto, o surgimento de uma esfera
de apreciacdo “desinteressada” ocorre concomitantemente a um processo de
ideologizacdo da mesma a partir da nocdo de génio. Burgier identifica um
descolamento da praxis vital, cuja promocdo tedrica se deu pela estética, a qual os
movimentos de vanguarda se opuseram em maior ou menor grau. Enquanto
disciplina filosofica, a estética constitui uma avaliacdo ideoldgica da arte quando
hipostasia um estado de coisas que toma a categoria de autonomia como a propria
esséncia da arte e ndo como desenvolvida historicamente. Desse modo, mesmo
que esse estado de autoconsciéncia tenha possibilitado uma renovagdo sem igual
no ambito artistico, promovendo um ataque sistematico a tradicdo e as categorias

e instituicdes que a apdiam, os modernistas falharam em suas intengfes mais
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cruciais.

Seguindo este raciocinio, contra 0 mercado e contra a instituicdo ndo se
pode almejar sendo uma superacdo de ampla transformacéo social, um paradigma
estruturante de raizes profundas que substitua a simples logica especulativa e 0s
critérios e dispositivos institucionais por um verdadeiro ethos coletivo. Seja ele
revolucionério ou mistico, deseje ele abolir as classes sociais, ou procure antes um
novo re-encantamento do mundo. Esta leitura tem uma interpretacdo bastante
negativa do conceito de autonomia. O possivel "fracasso™ das pretensdes
modernistas ndo implica que a logica dessas proposi¢cdes tenha perdido validade
em nosso tempo. A questdo é saber qual é de fato esta logica e se ela depende
tanto assim das promessas de emancipacdo da utopia politica. A rigor, 0s
movimentos de vanguarda sdo marcos histéricos e ndo necessariamente
determinacGes conceituais que resolvem em um s lance o problema da verdade
da arte e da politica — diante dos quais todo o resto ndo passa de ecos e migalhas
do fim da histéria. Deve-se perguntar se este quadro corresponde realmente a
natureza da relacdo entre arte e politica. O projeto das vanguardas foi cooptado
pelas instituicGes e falhou em seu intento? Ou sera que a institucionalizacdo das
vanguardas é justamente o corolario de sua vitéria? E vitoria contra o qué? Contra
qual passado as vanguardas se insurgiram, ou melhor, sobre qual presente elas
reivindicam estar avante? Procura-se o distanciamento de uma interpretacdo
corrente em que o bindmio Arte e Politica é tratado a partir do questionamento
sobre sua funcdo. Arte para Qué? E a pergunta de Aracy Amaral no livro de
mesmo nome. A arte ali esta totalmente subordinada a uma questdo anterior: qual
é, ou, sobretudo, qual deve ser sua funcdo na sociedade? Entretanto, em certo
momento a autora reconhece com perplexidade o escandalo da arte para o
pensamento politico que é muito préximo do escandalo da propria politica para o

pensamento em geral. E o que relata o seguinte caso:

(...) o problema da ineficacia da arte politica ndo deixa de ser objeto constante das
reflexdes dos artistas inquietos com o problema, seja ao nivel de sua fragilidade
para a inducdo de trabalhadores e do povo em geral para uma necessaria alteracdo
da estrutura social, seja em termos de seu funcionamento inverso ao desejado pelo
artista. E o caso narrado por Gassiot-Talabot, ao se referir ao artista peruano
Quintanilla, que deixou de pintar arte de dentncia em funcéo da aquisi¢do, por um
dos exploradores da terra, de tela em que se denunciava a forma brutal com que 0s
indios eram tratados. Porém, a obra foi adquirida ndo em funcdo da denuncia
aparente, mas da “leitura didatica” que o observador autoritario fez da obra, em
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afinidade com suas ideias de como tratar o trabalhador. Ou seja, a pintura

funcionou “ao contrario”.**®

N&o ha uma relacdo direta entre a imagem que representa indios sendo
maltratados, os conceitos que ela supostamente p6e em movimento na mente do
espectador, e suas a¢des e consequéncias na vida cotidiana. Para que o fazendeiro
se sinta incomodado ou culpado com esta representacdo € preciso de antemao que
ele tenha o que ndo tem — a opinido de que os indios sdo seres humanos iguais a
ele e que ndo devem ser maltratados. Justamente a opinido que um paradigma
critico-marxista da funcdo politica da arte pressupde que a obra ird inculcar no
espectador. O que se vislumbra a partir do exemplo € a perplexidade do préprio
juizo que antecede a qualquer intencdo explicita do artista ou mesmo a
predeterminacdo institucional. Ainda que o artista possa fazer uso de recursos
plasticos, tematicos ou estilisticos especificos para “passar uma mensagem”, ndo
hd uma regra que determine a leitura do espectador. Isto pode ser pensado,
primeiramente, a partir do sujeito kantiano que fornece a formula paradigmatica
de qualquer espectador diante de um objeto estético: Quando ha experiéncia
estética, quando de fato sentimos prazer diante da arte, mesmo tratando-se de um
prazer absolutamente contingente, o que ocorre € um livre jogo entre as nossas
faculdades do entendimento e da imaginacao, que resulta num efeito vivificador
do animo. O jogo é na realidade o esforco de uma atividade intelectual que ird
incessantemente recorrer a um conceito que corresponda a forma da representacao
plasmada pela imaginacdo, ainda que este conceito constitua ndo mais do que uma
promessa. O entendimento age em vista de um fim, busca o esclarecimento. A
finalidade frustra-se na prépria indeterminacdo do conceito. Trata-se de uma
finalidade sem fim. E como se houvesse uma coeréncia secreta, uma verdade
escondida por traz do encanto do objeto. A imaginac¢do seduz. O jogo € ludico, € 0
prazer do velamento e do aparecer em relance. Tal qual uma pessoa enamorada, 0
espectador toma posi¢des, exerce sua influéncia, exige a adesdo do outro.

Portanto, faz sentido falar de experiéncia estética, de livre ajuizamento,
somente porque pouco depois de Kant e até hoje — com a prevaléncia das

vanguardas — a arte e a politica constituiram efetivamente um regime no qual toda

153 AMARAL, Aracy A. Arte para qué? : a preocupagao social na arte brasileira, 1930-1970 :
subsidios para uma histdria social da arte no Brasil, p. 12.
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determinacdo antecipada entre uma forma e um conceito, um referente e um
significado, entre uma insignia e um valor, a areté e os aristdi ou a virtude e 0s
homens de bem; ndo esta mais pre-constituida. Esta na verdade em disputa, litigio,
em constante revaloracdo. Este € o regime da palavra impressa, letra morta ou
signo mudo que circula de mdo em mao sem saber a quem dizer. Regime de
excesso de significados e excesso de sujeitos falantes. Nao ha mais regras e
prescricdes constituindo a fronteira da mimesis que identificam os modos e estilos
apropriados de estruturacdo das belas artes. Isto significa que a arte pode assumir
qualquer forma, inclusive a de um mictorio. Significa também que ndo ha
qualquer sistema ou classe social que faga das artes o signo da legitimacéo de uma
ordem transcendente da comunidade. O nome do regime politico que corresponde
a esta descricdo é a democracia, e 0 nome do regime artistico que corresponde a
democracia é o regime estético das artes.

N&o se quer dizer com isto que antes de Kant ndo havia ajuizamento
estético. Mas sim que a partir de sua época 0 ajuizamento tornou-se o centro das
reflexdes sobre arte. A arte deixou de ser avaliada a partir da adequacdo aos
preceitos e regras que delimitam um oficio, para tornar-se a experiéncia de um
sentimento do sujeito cuja caracteristica é a expressdo do ndo expresso, o recuo do
pensamento diante de si e a estranheza de uma sensibilidade nem de todo apartada
ou reconciliada com as coisas. Nos termos de Kant: a beleza da arte trata de uma
conformidade a fins sem fim, de um conceito indeterminado e de uma
universalidade subjetiva. Ou seja, a caracterizacdo desta experiéncia escapa em
ultima instancia. Para falar dela recorre-se aos proprios procedimentos da arte: o
paradoxo e o uso metafoérico da linguagem.

Para Burger, a plena disponibilidade dos meios de producdo artisticos que
proporcionaram uma grande profusdo de sentidos e expectativas durante as
vanguardas, ndo garantem num contexto modificado o mesmo potencial politico.
As colagens cubistas trazendo a propria materialidade do mundo para a pintura e
pondo em xeque a tradicdo da representacdo; as incitaces dadaistas com o
publico, reconduzindo uma apreciacdo (ou revolta) coletiva diante de seus
trabalhos; a relagdo ambigua do construtivismo russo com o0s objetos utilitarios e
suas tentativas de reconducdo da arte a uma praxis vital revolucionaria; e a
apropriacdo duchampiana de objetos quaisquer, tencionando a relagdo entre arte e

ndo arte — estes procedimentos tornaram-se a partir da segunda metade do seculo
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XX incapazes por si s6 de articular posi¢des amplas na sociedade. Assim, Birger
identifica nas instituicdes que lidam com a arte a fonte de uma esterilidade
politica. Uma vez que a instituicdo acolhe o comportamento revoltoso do artista
ela ameniza seus efeitos. Um Happening da década de 1960 pode ser muito mais
articulado do que algumas toscas apresentacGes dadaistas durante o periodo entre
guerras, mas ainda assim o publico ja ndo se mobiliza tal qual na década de 1920.

O que Birger ndo leva em consideracdo, assim como os partidarios das
teorias institucionais da arte, € que a instituicdo ndo garante o ajuizamento
estético. Tanto a ideia da arte enquanto acordo ou institucionalizacdo de certos
cddigos ou condutas, ou a ideia da arte como ruptura com os acordos e instancias
usuais da linguagem pragmatica; ambas deixam de lado a prépria contingéncia
desta experiéncia. Uma apreciacdo institucionalizada da arte a rigor ndo existe,
uma vez que toda apreciacdo se da no embate sempre atual com seu objeto. Cabe
ainda ressaltar papéis positivos das instituicdes: elas podem salvaguardar e
preservar o legado de uma tradicdo, elas cumprem um papel de difusdo desta
tradicdo, e elas constituem uma jurisprudéncia de ajuizamentos deixados por
aqueles que nos precederam. Isto ndo impede que as geracOes posteriores
reinterpretem esta tradi¢do e eventualmente a traiam.

Onde quer que se busque a origem da arte, nenhum objeto ou atividade

especifica serve de modelo ou contra-modelo ideal.™>* > Uma vez implodida a

14 A respeito de uma critica das pretensdes de definicdo conceitual da experiéncia artistica pelos
critérios da tradicdo ver Heidegger: "Mas a esséncia da arte, tal como ndo pode alcancar-se
através da coleccionacdo de predicados das obras de arte existentes, também ndo o pode ser
através de uma deducéo a partir de conceitos superiores." HEIDEGGER, M. A origem da obra
de arte, p. 12.

Um bom inventario e descontrucdo das tentativas totalizantes de apreender um conceito
univoco de arte é proposto por Duve. Ver a esse respeito o primeiro capitulo de Kant after
Duchamp que se inicia com uma provocagdo: "Imagine que vocé é um etn6logo — ou um
antropdlogo — do espaco sideral. Vocé aterrissa na Terra. Sabendo nada sobre ela, ndo tem
preconceitos — exceto talvez o de ver tudo através dos olhos de um E.T. Vocé comeca a
observar 0s humanos — seus costumes, rituais, e acima de tudo seus mitos — na esperanca de
deduzir um padrdo que tornard inteligivel o pensamento terrdqueo e a ordem social que o
sustenta. Rapidamente nota que, entre outras coisas, na maioria das linguas humanas existe
uma palavra cujo significado Ihe escapa e cujo uso varia consideravelmente entre os humanos,
mas que, em todas as sociedades parece referir a uma atividade que é tanto integrativa quanto
compensatoria, situada entre seus mitos e ciéncias. Esta palavra é arte. Notando que ela designa
coisas e incitado por sua curiosidade empirica como pesquisador, vocé se propde a inventariar
esses objetos.” Imagine yourself an ethnologist — or an anthropologist — from outer space. You
descend to Earth. Knowing nothing about it, you are unprejudiced — except perhaps that you
see everything through E. T.'s eyes. You start observing humans — their customs, their rituals,
and above all, their myths — in the hope of deriving a pattern that will make Earth-thought and
its underlying social order inteligible. You quickly notice, among other things, that in most
human tongues there is a word whose meaning escapes you and whose usage varies

155
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linha diviséria entre arte e a vida cotidiana, pela perda dos critérios
representacionais que estabilizavam as artes como mimesis, 0 artesdo e 0 operéario
podem ser tdo artistas quanto o pintor, a celebridade, o fotografo ou o lunatico;
mas apenas em funcdo de um paradoxo, isto €, na medida em que aquilo que cada
um deles faz extrapola um dominio préprio ou uma esfera de competéncia
especifica; ao passo que suas atividades sdo e ndo sao arte.

A estética define uma especificidade politica a partir da sua auséncia de
regras e de qualquer ocasido definida para sua ocorréncia. A autonomia também
pode ser interpretada de modo inverso como autonomia da vida, ou melhor, como
autonomia de um modo de vida ainda inexistente. Além disso, ela pode se
deslocar no tempo, retroagindo e avancando indefinidamente. Ao invés da
indisponibilidade da obra, descrita por Winckelmann surge entdo, a
indisponibilidade de um modo de vida a ser conquistado e realizado. Rousseau
contrapunha a l6gica representacional do teatro de sua época a totalidade de uma
vida coletiva inspirada pelos festivais da polis grega.'®® A estética pode se
conciliar com o regime ético também na proposta de Schiller de educacéo estética
como modo de realizacdo da liberdade™ que ndo se pode ser conquistada apenas
pela via da politica. Assim como, diversas correntes de vanguarda procuraram
recriar o ambiente da vida em comum. O ponto de entrelacamento entre
autonomia e heteronomia na experiéncia estética pode ser resumido em uma
férmula indicada por Schiller em suas Cartas sobre a Educacdo Estética do
Homem. Ele declara ao final da décima quinta carta que o homem somente é
completamente humano quando joga®®, além disso, assegura que o paradoxo
desta afirmacdo é capaz de sustentar todo o edificio da arte do belo e da ainda
mais dificil arte de viver*®®. Na leitura de Ranciére esta promessa sintetiza a
dindmica do regime estético das artes que esta em operacao até 0s nossos dias. O
desdobramento desta formula ndo se deve a influéncia de Schiller ou de Kant no

pensamento contemporaneo; ela revela outra coisa: a eficacia de uma trama que

considerably among humans, but which, in all their societies, seems to refer to an activity that
is either integrative or compensatory, lying midway between their myths and their sciences.
This word is art. Having noticed that it designates things, and goaded by empirical curiosity as
a researcher, you set out to inventory these things. DUVE, T. Kant after Duchamp, p. 3.

156 \fer nota 134.

171d., Dissensus. p. 119.

158 bid., p. 115.

9 1dem.
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re-configura a partilha das formas de nossa experiéncia.*®

O livre jogo promete conectar a arte do belo e a arte de viver. A
experiéncia estética lanca as bases para a autonomia da arte a0 mesmo tempo em
que conecta esta autonomia a esperanca de transformacdo da vida. Em outras
palavras, 0 jogo obriga que a transformacdo da vida em comum passe por uma
experiéncia de afastamento das vicissitudes da temporalidade cotidiana e na
recusa ou retraimento do dominio e manipulacao intelectual sobre um objeto de
fruicdo. Arte e vida sdo termos opostos vinculados pelo livre-jogo. A relacéo entre
eles se estabelece em inUmeras tramas contraditorias. A arte pode ser concebida
com uma forma de experiéncia autbnoma e extirpada da vida; ou ao contrario,
como uma forma autdnoma de vida. Esta dupla relacdo ainda pode se expressar de
maneira desigual, conforme se privilegia um dos dois termos; além disso, eles
podem se misturar e trocar suas propriedades.

O mal-estar da arte € constituir um jogo no qual os participantes ndo tem
qualquer regra para se apoiar, precisam sempre medir 0 comprimento do proximo
passo pelo do dltimo. Resta o desafio de seguir avante. O tempo ndo parou, 0
territorio do futuro estd sendo continuamente disputado e devorado. Mas existem
compromissos firmados e ilhas de relativa seguranca. Ainda que os resultados
sejam incertos, as proposic@es politicas e artisticas frequentemente aliaram suas
forcas em um projeto de futuro. Seja através de visdes negativas da modernidade,
como o0s ataques dadaistas ao estatuto de obra de arte, ou numa dissolugdo
positiva da arte na vida através de sua vinculacdo ao objeto utilitario, os
movimentos de vanguarda ndo cessaram de propor novas formas para a arte e
maneiras de vinculacdo da arte com a vida. O construtivismo russo se vincula a
uma tendéncia positiva. Ferro soldado, placas de cobre, dobradicas — se de uma
hora para outra objetos da vida ordinaria sdo vistos como depositarios de uma
energia poética e passam a ser reconhecidos por sua qualidade artistica, na via
oposta, eles emprestam a arte a precariedade de seu estatuto nao artistico. No
contexto do inicio do século XX esta dualidade entre artistico e ndo artistico
assume a forma de uma disputa violenta entre as possibilidades de uma arte
desregrada e os ditames de uma poiesis limitada ao socialmente conveniente.

Os frutos deste encontro jamais cabem em uma avaliagéo direta. A relagéo

180 1dem.
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entre o construtivismo e a revolugdo bolchevique — e o posterior ostracismo do
grupo em prol de uma arte reduzida a funcdo de propaganda do partido —
demonstra até que ponto o cruzamento entre arte e politica pode gerar
descompassos. Assim como reivindicacdes politicas sdo frequentemente dadas ao
fracasso, certamente o intercdmbio entre uma corrente artistica e a politica tem
seus riscos. Questdes de ordem mais ampla, como a derrota de todos os outros
movimentos revolucionarios socialistas na Europa, tornaram os construtivistas o
unico grupo de artistas modernos que tiveram a oportunidade de produzir uma arte
nova concomitantemente a instauracdo de um regime politico também sem
precedentes, sobre o qual recaia 0 peso das maiores promessas de emancipacao da
humanidade. O resultado costuma frustrar as expectativas iniciais, pois seu
calculo passa pelo incomensuravel e o imprevisivel. Retroativamente, diriamos
que a utopia politica desaba pelas contradi¢fes internas de fundar uma sociedade
emancipada do trabalho onde o trabalho e o consumo séo seus valores principais,
assim como a utopia artistica se desmonta na pretensao de fundar uma relacéo
imediata entre as praticas e procedimentos artisticos e os modos de vida
comunitaria numa época em que a auséncia de regras e permutabilidade de estilos
obriga um tipo de apreciacdo "autbnoma", distanciada do interesse e da aplicacéo
imediata de um conceito.

A contradicdo interna € levada as Gltimas consequéncias por aqueles que
estdo engajados na revolucdo politica ou artistica. Reunidos num grupo chamado
OBMOKU, a Sociedade dos Artistas Jovens, os construtivistas realizaram sua
terceira exposicdo em 1921. (figuras 1 e 2) Nela, uma série de pecas foi pendurada
por barbantes no teto, expostas em cavaletes ou possuiam uma base semelhante a
um pedestal, ainda que soldada de modo incomum. Os objetos eram produzidos
através de procedimentos e materiais industriais sem qualquer disfarce e néo
representavam figuras. O modo de exposicdo poderia remeter a arte tradicional,
mas as obras eram apresentadas como experimentos cientificos'®’. No entanto,
quanto maior o interesse em produzir “trabalhos de laboratorio” e nao
necessariamente arte, mais ainda aqueles objetos inusitados, cujo lugar préprio no

mundo é indecidivel, pareciam corresponder a uma potencialidade prépria da arte.

161 «A premissa (...) era a de que um sistema de construcdo racional, calculavel, podia ser
investigado cientificamente, e que os principios estabelecidos poderiam ser entdo aplicados no
trabalho utilitario, no que atualmente chamamos de design”. BRIONY, Fer. [et alii] Realismo,
Racionalismo, Surrealismo: A arte no entre-guerras, p. 91.
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Em todo caso, estd exposta uma dimensdo politica da arte: os construtivistas
recusaram a categoria “arte”, embora se utilizassem de uma exp0si¢ao de arte

como férum.*®? Para Briony Fer, estes trabalhos estavam em constante redefinicao.

Figuras 1 e 2 — Instalacdo da terceira exposicao OBMOKU'®, Moskou, maio de 1921.

162 H
Ibid., p. 97.

163 Referéncia das imagens: BRIONY, Fer [et alii]. Realismo, Racionalismo, Surrealismo: a arte
no entre-guerras, p. 91 e 96.
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Uma escultura como a Construgdo oval suspensa n°12 de Rodchenko
(figura 3), que foi produzida como arte e depois exposta, em 1921, como trabalho
de pesquisa, péde ainda passar por uma reavaliacdo retrospectiva pelo préprio
Rodchenko, sendo admitida novamente como arte. Para Fer (as obras) estavam

abertas a reinterpretacdo mesmo por aqueles que as haviam produzido.*®*

Figura 3 - Construcéo oval suspensa n°12 de Rodchenko.”

No modernismo europeu, quando as promessas de emancipacdo politica e
artistica eram solidarias entre si, ndo faltaram exemplos de artistas comprometidos
em fundar uma nova arte em consonancia com 0s novos tempos, a ponto da
concepgdo de vanguarda pressupor de antemdo uma certa conjungdo entre o
campo da arte e o da politica. Emprestado da terminologia militar, o termo diz
respeito aos destacamentos avancgados do exército; a vanguarda é a ponta de lanca
ou a cabeca a frente que comanda e detém a inteligéncia do movimento®®.
Tomada unicamente neste sentido, ela serve de modelo a estrutura do partido
politico e define um tipo de subjetividade que pressupde uma distingéo clara entre
0S que possuem as condicOes para a transformacdo politica — a capacidade de

antecipar e prescrever um determinado modo de organizacdo e sentido na

1% Ipid., 97.
Referéncia da imagem: Ibid., 98.

185 1d., A partilha do sensivel, p. 43.
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comunidade, de ler e interpretar os signos da historia’® — e aqueles sobre os
quais a acdo se aplica. Nesse sentido, a adesdo politica da arte pode ser lida em
uma via direta, como no engajamento de artistas futuristas na primeira guerra
mundial.

O mais importante, porém, nédo é a afinidade pessoal entre um artista e um
ideério politico, mas sim, a maneira com que a arte e as formas de manifestacéo
politica podem se conectar. A producdo artistica e o discurso sobre arte se
estabeleceram no século XX contra o presente ou o passado recente reivindicando
uma nova relagdo entre arte e sociedade, entre producdo de formas, producéo de
sentido e produgdo de vida — uma relagdo por vir — a tarefa da arte seria a de
produzir e inventar uma nova comunidade de sentido. Por sua vez, a partir da
revolucdo industrial as manifestacdes politicas colocam o trabalho e a parcela
produtiva da sociedade no centro das discussdes sobre tudo que diz respeito ao
comum, seja para controlar e tornar o trabalho eficiente ou, inversamente, para
emancipar e inventar uma nova comunidade de trabalhadores com tempo livre.
Pode-se dizer que os caminhos recém inventados e ja “tradicionais” de
manifestacdo politica — a passeata, a greve, 0 manifesto e o voto — e a maneira
com que a arte moderna pdde produzir uma politica sobre si propria, entraram em
comum acordo no momento em que ocorre uma transformacdo inaudita das
capacidades técnicas da humanidade.

A relacdo entre arte, técnica e politica tem sido objeto de debates amplos.
Esta fora das preocupacdes deste trabalho avaliar se ha uma causalidade operante
entre invencBes técnicas, proposicdes praticas, estéticas, conceituais e
intervencdes politicas. Cabe ressaltar que para uma chave de leitura do
modernismo europeu a invencao da fotografia teria influenciado a experimentagéo
que resultou na pintura a partir do impressionismo. Contudo, para que a fotografia
surgisse e ndo fosse compreendida apenas como forma de registro e
documentacao, a propria pintura ja havia feito a revolucdo temética que rompeu 0s
limites e prescricdes que demarcavam os objetos dignos de serem representados
no campo das belas artes. A representagdo dos andnimos pela invencdo do
romance e do folhetim ou o realismo na pintura j& sio momentos pioneiros de

rompimento com o0s parametros da mimesis que ocorrem antes da revolucdo

186 | dem.
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formal do impressionismo ou a invencdo da fotografia'®’. De modo anélogo, é
plausivel sustentar que antes das transformagdes técnicas e disciplinares da
revolucdo industrial, o trabalho fora "liberado™ pela expulsdo do campesinato e
pela operacdo conceitual que desvincula a terra e a producdo de riquezas,
assumindo ao mesmo tempo a forca de trabalho autbnoma como mercadoria a ser
negociada livremente (ndo mais como serviddo condicionada a terra e ao feudo) e
como a fonte real da riqueza.'®® Seja como for, no que a arte moderna constituiu
uma excecdo a técnica em geral e no que os trabalhadores constituiram uma
excecdo a condicdo humana do trabalho é que uma relagdo entre arte e politica
poOde ser estabelecida a partir do modernismo.

Quando os trabalhadores param o trabalho e reivindicam uma participacéo
politica, eles correm o risco da supressdo de sua propria identidade ja que seu
lugar na comunidade é definido diretamente pela funcdo que ocupam. O
trabalhador torna-se um ser duplo, desnaturalizado. Tanto nas greves operéarias do
século XIX, em que ndo havia uma legislacdo de protecdo e garantia do trabalho,
quanto nos dias de hoje, em que o trabalhador possui direitos apenas em funcédo da
tarefa que exerce e ainda assim ele deve ser continuamente destituido de direitos

para garantir a protecdo do trabalho,®

ndo trabalhar corresponde a um
estreitamento da sua disposicdo para ser. Esta criatura torna-se inexistente ou
guando muito passa a ser identificada pela condi¢cdo de ndo-pertenca a um lugar: o
ilegal, informal, sem-teto, desempregado, estrangeiro etc. Por sua vez, em um
regime da comunidade de duplicidade das identidades e de circulagdo dos espacos
e tempos, a arte desidentificada torna-se simbolo do trabalho.!®Ao menos no
campo da reflexdo, isto €, num estado de espirito em que a imaginacdo produtora

de formas e a capacidade de atribuicdo de conceitos entram em uma relacéo livre

167 “para que as artes mecanicas possam dar visibilidade as massas ou, antes, ao individuo andni-
mo, precisam primeiro ser reconhecidas como artes." Ibid., p. 46.

"Sem que essa desconexdo acontecesse, haveria pouca chance de que o trabalho pudesse ser
mentalmente separado da "totalidade™ a que ele "por natureza" pertencia e se condensasse em
um objeto autocontido. Na visdo pré-industrial da riqueza, a "terra" era tal totalidade —
completada com aqueles que a aravam e colhiam dela. A nova era industrial e a rede conceitual
gue permitiu que fosse proclamado o advento de uma sociedade distinta — industrial — nasceu
na Inglaterra, que se distinguiu de seus vizinhos europeus porque destruiu o campesinato, e
com ele o vinculo "natural” entre terra, trabalho humano e riqueza. Os trabalhadores da terra
primeiro tinham de ficar ociosos, para serem vistos como recipientes dessa "forca de trabalho"
pronta para ser usada e para que ela fosse chamada de fonte da riqueza potencial por seu
préprio direito" BAUMAN, Z. A sociedade individualizada, p. 29-30.

189 \fer: 1d., Dissensus, p. 5. (Editor’s Introduction)

170 14., A Partilha do sensivel, p. 67.
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de indeterminacéo, a arte pode suscitar a ideia de uma humanidade futura, pelo
fato de que ela é producgdo, ou melhor, identidade de um processo de efetuacéo
material e de uma apresentac&o a si do sentido da comunidade.’™ A arte produz
uma forma que fustiga nossas possibilidades de compreensdo e elaboragdo de
sentido sem se enquadrar em uma determinagdo conceitual. Ela promete a co-
pertenca a uma comunidade de sentido enquanto postulamos uma disposicao
universal para o tipo de prazer que provem da sua experimentacdo. Contudo, ela o
faz sob a condicdo da duplicidade de ao mesmo tempo ndo ser arte, isto &,
esquivando-se da prescricdo direta de um conceito ao se afirmar na pura
contingéncia de um prazer desinteressado. HA& um ponto em que as propostas
politicas e a arte se encontram. No horizonte utdépico modernista isto implica em
uma segunda concepgao de vanguarda como antecipacdo estética do futuro.*

Nas condi¢des do enfrentamento politico contemporéneo o papel de um
juizo autdbnomo e desinteressado € mal interpretado. O desinteresse como o
pensamos hoje, chamado também em linguagem corrente de “neutralidade”, ¢é
invocado no meio politico e jornalistico sempre que uma fonte de discursos
pretende se elevar acima de qualquer suspeitas ou quer afastar de si eventuais
suspeitas. Com razdo estas neutralidades sdo denunciadas. Tomado nesse sentido
restrito o desinteresse beira as vias do absurdo. E evidente que tanto o debate
politico quanto o artistico sdo interessados. Em linhas gerais estdo em jogo duas
nogdes de critica: A critica Marxista que constréi conhecimentos a partir de uma
operacdo dialética, extraindo uma verdade incrustada na realidade que a0 mesmo
tempo lhe esconde e presta testemunho; e a critica entendida como ajuizamento,
que para Peter Burguer contrap8e abruptamente sua verdade a ndo-verdade da
ideologia.'”® Em um curioso lapso, talvez fortuito, Arendt menciona nas suas
licbes que ninguém antes ou depois de Kant, exceto Sartre, escreveu um livro
famoso de filosofia intitulado Critica.'’* Contudo, logo na lico seguinte ela se
recorda de Marx, que teria intitulado o seu "O Capital” inicialmente como "Critica
da economia politica".

Com efeito, a nogdo de critica herdada do materialismo dialético

praticamente eclipsa a critica Kantiana, que passa a ser identificada meramente
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Idem.

2 bid., p. 43.

Id., Teoria da vanguarda, p. 31.

Id., LicBes sobre a Filosofia Politica de Kant, p. 43.
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com a abordagem idealista. Decerto para Marx, e ndo Kant, a critica une a préatica
a teoria.'™ No ambito da razdo pura, Kant postula uma atividade da imaginacéo na
elaboracdo de esquemas perceptivos sobre os quais 0 entendimento aplica seus
conceitos. Porém, a relagdo entre pratica e teoria para por ai. A filosofia moral é
que estabelece um interesse pratico em Kant. Mesmo na leitura de Arendt, o
desinteresse do juizo estético implica destituir do campo politico toda questdo de
ordem social, de interesse distributivo. O modelo a seguir € a experiéncia
democratica grega, na qual o cidaddo gozava de liberdade na medida em que
estava livre das necessidades mais imediatas. Neste ponto “a politica”
vislumbrada pela autora encontra alguns embaragos. Como ela denuncia, as
tentativas de apreensdo da politica pela filosofia tradicional ndo pensaram a
politica em termos proprios, pelo contrario, conceberam prescricdes para a acao
politica. Em especial, Platdo indicava a necessidade de um principio transcendente
que fosse capaz de ordenar o conturbado mundo dos negdécios humanos. O juizo
estético, ainda que ndo substitua tal principio, faz a reunido polémica numa so
figura de dois modos de vida tidos como inconciliaveis: a vida contemplativa e a
vida na polis. O politico busca a sua superacdo entre iguais. Sendo todos iguais,
qualquer interesse distributivo torna-se um problema técnico, gerencial. Esta
dificuldade de conciliacdo entre os dois modos de vida indica uma passagem para
0 pensamento de Jacques Ranciére.

Ambos, Arendt e Ranciere, veem em Platdo a supressao da politica. Platdo
aspira a realizacdo da total identidade entre a ordem cdsmica e a ordem
comunitaria, e o faz suprimindo toda a politica, todo o dano. Por outro lado, o que
incita Platdo contra a democracia ¢ a consciéncia de um “embaraco” na contagem
das parcelas, no simples gerenciamento distributivo. Entre a ordem transcendente
e a ordem mundana, entre um principio geométrico estruturante da comunidade e
a simples aritmética das trocas e reparagdes ha este “dano” fundador da politica
que diz respeito & estética. O dano é a manifestacdo de um erro na contagem. E o
gue mostra que ha parcelas ndo contadas na comunidade. A parcela dos sem
parcela, sem vez e sem voz. Através de uma agdo em sua poténcia de iniciar
multiplicam-se as partes.

Por sua vez, o pensamento de Marx define para Ranciére o que ele chama

7> 1bid., p. 49.
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de uma meta-politica. Sua pretensao totalizante da experiéncia comunitaria parte
de uma nova relacdo entre saber e ignorancia, verdade e falsidade. A partir de
entdo, a verdade ndo se estabelece acima ou por baixo das aparéncias que a
iludem. A verdade é distinguivel apenas por meio da falsidade. Esta verdade se
estabelece apenas como verdade do falso — uma verdade da qual apenas o falso €
indicio e uma falsidade que é concebida diretamente para ocultar a verdade. O
regime estético surge na histéria concomitantemente a esta terceira forma com que
a filosofia politica prop6s para lidar com a prépria politica. A meta-politica de
Marx ocupa uma posicao inversa a arque-politica platdnica. Ao invés de organizar
um trabalho pedagdgico de ajuste ao principio de organizacdo comunitéria, ela
declara o dano absoluto que submete a vitima alienada e prostrada na impoténcia.
No lugar de uma terapéutica da comunidade ela propde uma sintomatologia da
desordem comunitéria. O prefixo meta é compreendido por Ranciére a partir de
dois significados possiveis: a meta como fim da politica, como realizagdo e
supressdo da politica; e meta no sentido de acompanhamento da politica, como
diagnostico e dendncia de sua falsidade, assim como, acompanhamento cientifico,
econdmico e estatistico de suas préaticas. O conceito de ideologia opera uma nova
relagdo com a verdade. A partir dele, todo e qualquer fendmeno pode ser posto em
duvida em funcdo de uma verdade que ele ao mesmo tempo anula, esconde e
presta testemunho.

Sendo assim, a critica Marxista depende de uma chave hermenéutica para
separar a verdade e a inverdade de uma proposic¢ao. Esta verdade tem seus efeitos
politicos mais imediatos neutralizados pela sua roupagem ideoldgica. A ideologia
organiza uma inverdade que aponta simultaneamente para a verdade e para a
critica das condicdes pelas quais a realidade se estabelece como organizacdo de
uma opressdo; ndo obstante, ela ao mesmo tempo interdita a possibilidade da
verdade se efetivar na ordem social. Esta € a estrutura da contradicdo ideoldgica
formulada por Marx em sua andlise da religido: enquanto expressdo de uma
organizacdo da experiéncia sensivel, a religido opera uma ilusdo pela qual o
homem projeta no céu aquilo que gostaria de ver realizado na Terra. Mas ela
tambem é expressdo da miséria real e protesto contra essa miséria. Seus ideais

176

apontam para o que deveria existir na realidade,”” para a necessidade historica da

176 1d., Teoria da vanguarda, p. 29.
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emancipagdo do homem. Seja a religido ou qualquer outra concepgéo de mundo
ideoldgica, para Marx ha uma realidade por trés destas proposi¢des que pode vir a
tona apenas por um processo dialético de extracdo da verdade da ideologia. Toda
disposicao social ideoldgica carrega consigo as sementes de sua superacdo. A
superacdo da sociedade de classes é uma necessidade historica que se efetivara
assim que as condicdes sociais para tanto estejam presentes.

Todavia, a experiéncia do engajamento politico em qualquer tipo de
associacdo democratica deve medir suas forcas e prestar contas com a relevancia
duradoura da critica de Platdo ao demos, que se mostra atual onde quer que surjam
regimes democraticos com seus avangos e retrocessos. Esta critica atesta a
impossibilidade de qualquer ldgica emancipatoria se efetivar como uma
necessidade histdrica. Se a emancipacdo do homem passa pela superacdo das
ilusdes pelas quais ele organiza sua realidade, ela torna-se fonte de embaragos
quando a realizagdo de uma comunidade operaria laica fracassa, ndo pelo
confronto com uma opressdo avassaladora ou uma ordem simbolica melhor
estruturada, mas pela ruina interna e desintegracdo autoinfligidas. Efetivamente,
pode-se constituir diversas imagens do povo: a vitima culpabilizada que ignora 0s
mecanismos e as representacées que organizam sua submissdo a uma ordem; o
animal que bajula tiranos ou que se emancipa e pretende guiar a comunidade pelo
voto e pela lei da maioria, conduzindo-a a deriva; pode-se ainda inverter sua
imagem para melhor domina-lo: 0 homem de bem e cordeiro, artesdo ou peca que
movimenta a engrenagem, célula vital para o funcionamento do organismo.
Nenhuma destas narrativas constitui um modo de subjetivacdo politico, mas
qualquer uma pode ser revertida para tanto. Todas elas pressupem uma
determinada forma de organizacdo da experiéncia e a partir dela instituem uma
relacdo préatica de configuracdo do campo sensivel.

Portanto, a opinido busca algum tipo de acordo e convencimento. Nossa
capacidade para a fala ndo visa unicamente a comunicar, mas também a submeter,
de tal modo que esta Gltima disposicdo nunca é excluida do horizonte da
comunicacdo. Mesmo em situacOes de fala corriqueiras o lugar dos interlocutores
na ordem social entra em jogo e pode ser invocado em pequenas insinuagoes.
Quanto mais no &mbito da comunicacdo de massas onde efetivamente uma
estrutura assimétrica, hierarquica e discriminatéria organiza os discursos

hegemdnicos de nossas sociedades de capitalismo avancado. Desde que o mundo
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é mundo existem pessoas que proferem comandos e pessoas que executam ordens.
A afinidade entre o discurso e a capacidade para iniciar também pressupde a
capacidade de comandar e obedecer.

Mesmo que se conceda tudo isso, passamos a margem da especificidade
deste desinteresse se ndo levarmos em conta que a légica do convencimento é
paradoxal — uma ordem pode ser decomposta, analisada e interpretada. Ao se
extrair um argumento de seu local de funcionamento e submeté-lo a0 exame
estamos exercendo 0 ajuizamento na politica. O juizo ndo se orienta por uma
verdade especifica, pois a universalidade assume formas antitéticas no seu
exercicio. Uma resposta contra a submisséo leva em consideracéo dois aspectos: A
contagem do lugar da fala ou a comunidade que € pressuposta pela fala. Quando a
contagem do lugar é tomada como interpretante do seu sentido a resposta € uma.
Nela a neutralidade do lugar de fala é posta em xeque. O interprete ird julgar a
pretensa universalidade de um discurso dominante de acordo com a logica da
contagem e diferenciacdo de lugares. Para ele a heterogeneidade dos discursos e a
distancia entre os interlocutores é a razdo de uma luta de classes; os meios de
comunicacdo tdo somente reproduzem e difundem uma lingua — a dos
dominadores — por sua vez, esta lingua dominante é mentirosa e se mascara como
linguagem comum. Por fim, em sua réplica ele afirma que: todo universal da
lingua e da comunicacdo é apenas um logro, que ha tdo somente idiomas de
poder e que devemos, nés também, forjar o nosso.'”” Contudo, pode-se raciocinar
inversamente e tomar a capacidade para comunicacdo (a capacidade para
estabelecer uma comunidade) como interpretante do sentido e das diferencas de
contagem dos lugares na comunidade. Para este juizo a resposta a uma situacédo de

opressao se enuncia deste outro modo:

Compreendemos que vocés querem declarar a nds que existem duas linguas e que
ndo podemos compreender vocés. Percebemos que vocés fazem isso para dividir o
mundo entre 0os que mandam e os que obedecem. Dizemos, ao contrario que ha
uma Unica linguagem que nos €& comum e que conseqientemente nos
compreendemos voc&s mesmo que vocés ndo queiram.*’

Cada uma dessas logicas pode ser invocada de acordo com a ocasiéo.

Quando a policia se estrutura a partir do consenso comunicativo, a primeira

7 1d., O desentendimento., p. 58.
178 1dem.
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resposta se apresenta como uma possibilidade viavel de contraponto politico. Se
for o caso de uma separacéo radical entre as partes, entre o lugar da fala e o lugar
do ruido, a pressuposicdo da capacidade universal para a comunicacdo é o que
torna objetiva uma resposta politica. A incorporacdo do juizo estético ao juizo
politico s6 é possivel a partir da pressuposicdo de que a estética e a politica se
apGiam em um ponto comum. Antes de qualquer coisa, um senso de comunidade
significa "por em comum" questdes, objetos e pessoas que por si mesmas ndo tem
nada em comum, que a principio estdo distantes ou invisiveis. A comunidade pode
ser concebida de dois modos: como uma maneira de agenciar corpos e
sensibilidades e de integré-los na ficcdo de um todo homogéneo; ou a partir da
producdo de um corte que institui um comum estruturalmente dividido, arrancado
da naturalidade das relacdes fixadas e cindido em relacdo a si proprio. Neste
segundo sentido de comunidade, um sensus communis aestheticus opera sob a
presuncao do compartilhamento de uma capacidade para o sensivel que é estranha
a qualquer fundacao de um dominio de aplicacdo, na medida em que o acordo das
faculdades se d& como um livre jogo, sem uma regra que o regule. Isto implica
uma maneira de pensar que abandona 0s esquemas que operam por certas
distingdes a que nos habituamos: a primeira delas seria a de que ha um principio
diferenciador no campo da politica e da arte, uma garantia de método ou uma
chave hermenéutica entre a fala que expressa a verdade e a mera opinido.

As musas nao dotaram o legislador ou o artista, o filésofo ou o critico, de
nenhuma linguagem mais correta em substituicdo da simples doxa para se referir
ao mundo, ao justo, bom e belo. A ideia de uma heterogeneidade dos regimes
lingliisticos que instituem uma "ciéncia politica" ou "filosofia politica”, uma
"estética” e uma "teoria da arte™ como areas distintas, reservadas a especialistas, é
incapaz de se reportar ao fato crucial da linguagem que traca uma comunidade
entre 0s registros da arte e da politica. O "comum" pode designar tanto a conexdo
entre mundos incomuns, entre 0s quais ndo se imaginava uma solidariedade,
quanto o ordinério, quicd banal, sobre o qual ndo ha disputa. Mais do que a
perfeicdo e 0 éxito da comunicagdo, séo as redundancias, os deslocamentos e as
metaforas articulando nds de pensamento que constituem a comunidade entre a

politica e arte.
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