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4.
A Central Catélica de Cinema: fortalecimento do olhar
catolico

Gostaria que todo mundo entendesse assim, ndo ficasse apenas recebendo. Ficasse
participando inteligente. Com a vista educada, com a cabeca educada, com o gosto
educado (...) Despertar nele essa sensibilidade para uma coisa e que ele ndo pode ficar s6
recebendo os efeitos. Ndo, ele tem que entrar dentro para apreciar melhor. Quase que uma
identificacdo

- Hilda de Azevedo Soares

O pos-guerra é realmente um momento de reafirmagdo do cinema no mundo todo,
sobretudo um cinema entendido como forma de participagdo cultural, contraposto ao
mero cinema de divertimento.

- Maria Rita Galvao (1975, p.41).

O surgimento do neo-realismo e de outras cinematografias ampliam os
horizontes da atuagdo catdlica. Na corrente das novas tecnologias de projegdo
(possibilitando o barateamento da criagao de cine-clubes) e de captura de imagens
(favorecendo a criacdes fora da industria estadunidense), o grupo se nutre, vendo
no neorrealismo um exemplo de como o cinema poderia ser. Inicia-se uma

mudanga de olhar, como narra Hilda Azevedo:

Houve uma época engracada com uma coisa nova em cinema, um angulo novo,
uma visdo nova de cinema, que foi o cinema japonés. (...) Tinha uma
caracteristica japonesa de surpresa, velocidade que outros cinemas nao tinham.
Isso foi um aspecto novo. Agora, o cinema americano era a nossa alimentagao
naquela época e o cinema italiano durante a guerra. (...) O cinema italiano
invadiu. O neo-realismo, um pouquinho antes até do neo-realismo. Mas ele
invadiu e foi um enriquecimento muito grande para o publico, eu acho. Todos os
diretores que mantiveram seu nome até o fim. Filme italiano fora aqueles célebres
Rosselini, Visconti (...) Alguns n3o estavam tdo altos como os americanos,
tecnicamente falando. Mas eles tinham a apresentacdo dos atores era diferente,
eles eram muito mais expressivos, mais fortes do que o cinema americano (...)
Agradava, principalmente porque era novidade e explicava um pouco o modo de
ser daquele povo. Entdo eu acho que foi um enriquecimento muito grande para o
espectador brasileiro. Esse contato que ele teve com o cinema italiano e grandes
obras, grandes diretores (...) O cinema francés também. Muito filme franceés.
Aproveitando a brecha aberta pelo cinema americano (Azevedo, 2007).

O interesse do publico por outras cinematografias e a possibilidade
barateada de proje¢do em salas alternativas, principalmente durante os anos de
1950, com cursos de cinema e cineclubes, ganha corpo e ocorre no Secretariado

de Cinema da Ag¢do Catdlica. Em 1951, a A¢do Social Arquidiocesana (ASA)
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instituiu cursos de cultura cinematografica (Andrade, 1962, p.14), coordenados
por Irene Nunes de S4'®, que conta com intelectuais como Ronald Monteiro,
Cosme Alves Neto'’ ¢ Rubens Rosadas, que dirigiria o Cineclube da ASA,

“congregando alunos e ex-alunos do curso” (Pereira, 1973, p.178).

“Educagao Cinematografica” foi o tema da Jornada de Estudos realizada
em 1952, em Madri, Espanha, que buscava maneiras de integrar o cinema e o0s
meios de educacdo e cultura. Esta preocupacdo ¢ uma virada no olhar catdlico,
que neste periodo passa por uma transicdo, focando a formacdo do espectador
ainda na juventude e na infancia, buscando um olhar sobre o cinema ndo como
meio de informagdo, “cinema didatico”, mas “cinema como matéria de estudo, o
cinema como meio de expressdo e como manifestacdo cultural” (OCIC, 1952),
apontando a importancia da criagdo de matérias sobre cinema nas escolas e
objetivando a formagdo cinematografica dos futuros educadores. Por ocasido da
Jornada, Andrés Ruszkowski visita o Brasil e da suporte aos catolicos brasileiros,
entre eles, Hélio Furtado do Amaral e Alvaro Malheiros, que “iniciam um curso
de Iniciagao Cinematografica no curriculum do curso secundério do Colégio Les

Oiseaux, em Sao Paulo (Andrade, 1962, p.15).

Em outubro de 1952, ocorreu um fato importante para se entender o novo
olhar catdlico para o cinema, em certa medida, conseqiiéncia de um novo olhar da
Igreja catdlica brasileira para sua pastoral. Foi a criagio da CNBB, no Rio de
Janeiro, por iniciativa de Dom. Hélder Camara nomeado entdo primeiro Secretario
Geral da Conferéncia, cargo que so deixaria doze anos depois, com o golpe

militar.

Podemos dizer que os motivos que levaram Dom Hélder a idealizar a criagdo da
CNBB foram: o fato de a Igreja ndo possuir uma coordenagdo nacional para
expandir a formagdo de outras dioceses, como também a necessidade de participar
com maior intensidade nas questdes politicas e sociais que envolviam a nagio
brasileira e os processos de renovacdo em curso na Igreja (Condini, 2004, p. 16).

' Itene Tavares de Si foi importante integrante do movimento inicial da critica catdlica de
cinema. Uma das precursoras do tema cinema e educacdo, publicou em 1967 o livro homoénimo.
Durante os anos de 1980 foi ativadora do grupo que instituiu o curso de extensdo acerca do cinema
na PUC-RIO.

"Desde a adolescéncia, participa da Juventude Estudantil Catélica (JEC). Chega ao Rio de Janeiro
com 17 anos, cursa filosofia, filia-se a JUC e a ASA. “Na segunda, toma contato com

cinematografias menos difundidas, com proposta de utilizagdo do cinema por fins de reforma
social (Ramos, 2000, p. 19).
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Mas entendida a trajetoria da Agao Catodlica Brasileira, como se daria esta

relagdo com a recém-criada CNBB? Marina Bandeira explica:

A fundacdo da CNBB iria, com o correr do tempo, retirar da ACB sua posi¢ao
privilegiada junto ao episcopado, que passa a contato com a sua propria estrutura
Nacional e ndo mais precisa “usar” uma estrutura que, a0 menos em teoria, era o
laicato. Com o tempo, a ACB comeca a se ressentir da falta de decisdes rapidas ,
da atengo constante e prioritaria a qual fora habituada, nos anos anteriores, pelo
episcopado. Ao mesmo tempo, a bem da verdade, esse laicato foi “usado” pelo
episcopado, que desejava uma entidade nacional, esses mesmos leigos souberam
se fazer ouvir, especialmente os movimentos de juventude, pelo episcopado, em
particular em nivel nacional. Souberam prestar servico a dire¢do nacional da
CNBB ¢, a0 mesmo tempo, assegurar o direito de opinar em momentos decisivos
da vida nacional e da Igreja no Brasil (Bandeira, 2000, p. 306).

Dentro da estrutura da CNBB e logo como um organismo da Hierarquia, ¢
criada a Central Catélica de Cinema'®, com objetivo de orientar e coordenar todas
as atividades dos catélicos no campo do cinema. Filiada ao OCIC, a Central teria
como atividades organizar e difundir a classificacio moral de filmes, em um
processo considerado como educacdo cinematografica, que tinha como objetivo
“ajudar os espectadores a formarem um julgamento cristdo e adotarem uma
atitude positiva e refletida em face do cinema, de leva-los a admitirem as
diretrizes da Igreja e de pautar a sua conduta livremente pelas mesmas” (Central a,
s/d). Para tanto, promoveriam cineclubes, cineféruns e publicagdes de outras
instituicdes e ainda possuiam intento de atuar no plano industrial e comercial, na
produgdo e distribui¢do de filmes, assim como nos circuitos de salas catolicas
(idem, ibidem). Seguindo o desejo do Episcopado, a Central poderia ser dirigida
por um leigo, mas um sacerdote, no caso Pe. Guido Logger'’, dirigiria a comissio
de classificagdo moral de filmes, sendo o “conselheiro e orientador espiritual” da
Central e cabendo a ele a palavra final nas decisdes. Articulando-se com os
secretariados da CNBB, outras instituigdes como o OCIC ¢ a Comissdo Pontificia

de Cinema, a Central procurava frisar no campo da distribuicdo de filmes a

18 Anteriormente foi criado o Centro Nacional de Orientacdo Cinematografica (CNOC), que ndo
se estabeleceu e serviu como experiéncia base para a Central.

¥ Pe. Guido Logger redige parte dos artigos, que sdo replicados em diversos jornais, como Lar
Catdlico. Entre os artigos da coluna Cinema, estdo exemplos como: Como se faz um filme: o plano
de producdo geral; A invengdo, O diretor, O produtor, Ainda uma vez o roteiro, Como é que se faz
um filme (parte um e dois), A procura de um assunto, A secretaria; O decor e Decor natural ou
decdr artificial. Todos publicados no ano de 1959 (ver anexo de recortes de noticias).
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relagdo entre estética e moral; promovendo a formacao de cronistas que levassem
ao publico as exigéncias pastorais no cinema. Institucionalizava-se assim o
movimento de orientacdo catolica que estimulava a cultura cinematografica
brasileira (Ramos, 2000, p.129 e Galvao, 1975, p.41). No mesmo ano de sua
criacdo, a Central participa pela primeira vez do Congresso do OCIC, em Colonia,

representada pelo Frei Secondi e Candido Mendes (Andrade, 1962, p.17).

Em 1957, Pe. Guido ministrou o Curso de Moral e Critica Cinematografica,
como relata o jornal O Diério do Pequeno Polegar, em Belo Horizonte e na

ocasido ele explica como funcionava o servigo de criticas e como era constituido o
grupo:

E composta por elementos que possuem cursos especiais para o julgamento de
filmes sendo eles pais e maes de familia, médicos, advogados, professores e
estudiosos dos problemas sociais do cinema. Eu sou o tnico sacerdote. Cada critico
tem o seu dia de censura. Os julgamentos dos filmes sdo feitos imediatamente, e,
na ocasido do langamento sdo resumidos no Boletim da Associagdo de Pais de
Familia do Rio, sendo mais tarde mimeografados e mandados para as capitais de
todos os estados e para todos a quem possam interessar. O SIC mantém ainda um
fichario para atender a todas as solicitagdes que lhe sdo enviadas, principalmente
do interior, onde os filmes demoram mais a serem exibidos, também para o caso de
reprises (Logger, 1957).

Além disso a Central realizava eventos, muitos em parceria com a
Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, na qual Cosme Alves
Neto era diretor e colaborador proximo. Outros cursos sdo ministrados por padre
Guido Logger e Hélio Furtado do Amaral: em Belo Horizonte (MG) e Ribeirao
Preto (SP) em 1956, Vitéria (ES) em 1958, Porto Alegre (RS) e Campinas (SP)
em 1960 (Andrade, 1962, p.20). A atuacdo da Central ndo foi tdo ligada a
organizagdo de cineclubes, mas sim no direcionamento estratégico de suas
atividades, dos filmes a serem apresentados e principalmente, de produgdo de
massa critica para debates. A articulagdao nacional passava em parte pela Central,

elo de ligagdo internacional dos catdlicos brasileiros.

Da critica ferrenha e censora aos filmes, a atuagdo catdlica sofistica-se € o
moralismo pouco a pouco se dilui, apos cerca de quarenta anos de trabalho em
cinema, que se desenvolvia com novas linguagens e hibridagdes. Para os
intelectuais catolicos, a sétima arte deveria ser instrumento artistico por elevacao

espiritual e também social, tomado o cinema como arte e ndo apenas como uma
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fabrica de consciéncias ou uma industria mercadologica com objetivo Unico de

retorno financeiro.

Vivia-se um momento de expansdo da cultura cinefilica, a reboque da
criacdo das cinematecas e dos cineclubes catdlicos, que eram uma parte
importante deste movimento mais amplo, que incluia obviamente organizagdes

laicas, ligadas a universidades e sindicatos.

Por ocasido do Encontro de Responséaveis por Salas Catolicas de Cinema,
em 1961, no Rio de Janeiro, sdo debatidas as diretrizes da Santa S¢é para salas
catolicas de cinema (1953), quando se indicava a criagcdo de centros nacionais de
cinema catélico, nos moldes do Centro Catoélico Cinematografico Italiano, 6rgao
da Acdo Catolica Italiana, criado em 1937, empenhado principalmente em
organizar e normatizar nacionalmente as classificacdes morais de filmes e sua
distribui¢do por milhares de salas catolicas de cinema. Na ocasido do debate, Pe.
Guido Logger comenta uma questdo pratica. Muitas salas acabam aceitando a
projecdo de filmes inadequados de acordo com a norma (filmes classificados
como “‘para adultos”) por assim verem uma possibilidade maior de publico e até
casos de uso das salas com fins lucrativos, fato peremptoriamente criticado por

ele.

Mas tal posicionamento dificultava a projecao pela dificuldade de encontrar
nas distribuidoras a quantidade de filmes moralmente aceitos, ja que a maioria dos
exibidores grandes formavam cartéis de exclusividade, deixando assim o
cineclubes, catolicos inclusive, com poucas opgdes. Este fator ¢ fundamental para
se entender a apresentagdo variada e fora do sistema de blockbusters comum nas
salas comerciais. Aqui desenha-se uma relacdo entre o ideal moral e possibilidade,

na qual o cinema nacional ¢ alternativo ao cinema hegemonico dominante.

Quando surgem as primeiras escolas de cinema do pais, entre os professores

selecionados, estao intelectuais catolicos como José Tavares de Barros:

Comecei a dar cursos de cinema para todo o lado e criei junto com o pessoal da
cidade o Cine Clube Nova Friburgo. Uma institui¢do laica, que ndo tinha nada a
ver com a Igreja Catolica, mas com um grupo de intelectuais. Fizemos uma sala de
projecdo e quinzenalmente havia um filme que era debatido. Eu era o coordenador.
A abertura foi com o Nelson Pereira dos Santos: Rio 40 Graus. Foi
interessantissimo, pois era um grupo “de direita”, representantes do empresariado,
discutindo com o Nelson um filme sobre favela (Barros, 2008).
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Cineclubes como o de Nova Friburgo pululam pelo Pais: em Porto Alegre
(RS), Humberto Didonet® criou o Cineclube Pro Deo, em 1954 (Andrade, 1962,
p. 17). Em Recife (PE), o Cineclube Vigilanti Cura é criado em 1951, contando
com o apoio do Servico de Cinema da Liga Operaria Catolica (Malusa, 2007, p.
2). Em Sao Paulo (SP) é criado o Curso de Iniciacdo Cinematografica no colégio
secundario Les Oiseaux, em 1952, com aulas que seguiram anos depois em outros
colégios da capital com a equipe formada por membros da Confederacdo das
Familias Cristds. Fundado por Rud4a de Andrade ¢ Carlos Vieira em 1958, o
Cineclube do Centro Dom Vidal teve responsabilidade pela formagdo de
emblematicos pensadores do cinema como Jean-Claude Bernardet e Jairo Ferreira
(Malusé, 2006). Desta forma, pessoas como Hélio Furtado do Amaral, Alvaro
Malheiros, Guido Logger, Valdir Coelho, Humberto Didonet*' ¢ Carmen Gomes
passaram a ser referéncia no tema para outras localidades e grupos, como
apresenta Malusa. Os estados com movimentos mais atuantes eram Rio de
Janeiro, Sao Paulo, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Sul e Minas Gerais. Em
todos estes estados, a Igreja Catdlica contribuiu para a difusdo da cultura
cinematografica com a criagdo de cineclubes paroquiais, verdadeiros centros de
debate sobre a linguagem e os fins sociais do cinema. Em carta enderecada a
Central, Amaral (Ibidem, 1971) cita cerca de 2.000 cineclubes em funcionamento

no Brasil.

No final da década de 1950, a terceira enciclica acerca dos meios de
comunicacdo de massa, Miranda Prorsus® (1957), de autoria do Papa Pio XII, foi
publicada e focou com mais intensidade os aspectos ligados a distribui¢cdo, ao

papel dos artistas, produtores e diretores.

20 pe. Humberto Didonet, que publicou no Jornal do Dia, de Porto Alegre, em 20 de outubro de
1962: “Para qué e como fundar um cineclube” (pasta 1051 da cinemateca Brasileira). Foi Didonet
o principal responsavel pelo primeio curso de formagdo cinematografica em um seminario
catdlico, no Colégio Cristo Rei dos padres jesuitas em Sao Leopoldo no Rio Grande do Sul
(Andrade, 1962, p. 18).

?! Gostaria de frisar a necessidade de estudos mais aprofundados sobre a atuagdo crucial de Pe.
Humberto Didonet no Rio Grande do Sul, mais especificamente no antigo colégio Cristo-Rei, que
viria a se tornar a Universidade Unisinos.

2 Anexo


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812762/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812762/CA

58

4.1.
Publicacbes da Central

A principal atuagdo da Central dava-se através do seu Servigo de
Informagdes Cinematograficas (SIC), que, seguindo os pressupostos da enciclica
Vigilanti Cura, e das centrais catolicas de outros paises, assistia aos filmes antes
de seu langamento em salas de distribuidoras concomitantemente com a Censura
Federal. O corpo de censores” da Central era formado basicamente pelo Pe.
Guido Logger, o critico de cinema Ronald Monteiro e outros colaboradores,
eventualmente Hilda de Azevedo Soares participou da redagdo de criticas. Parte
da producdo das criticas morais catélicas do SIC da Central foram compiladas em
quatro publicacdes entre os anos de 1954 a 1961. Entretanto, estas criticas eram
formatadas inicialmente como fichas cinematograficas, com objetivo de
proporcionar aos assinantes do boletim um arquivo para consulta e sua autoria era
andnima. Desde 1967 a cotacdo moral foi suprimida e a autoria passa a aparecer
até o ano de 1972, tltimo registro encontrado. No periodo, foram criadas cerca de
4 mil fichas. Estas informacgdes chegavam até os interessados por meio de um
boletim contendo cerca de 15 fichas de filmes e notas informativas acerca de
novidades do cinema sob olhar catdlico e eram recebidos por assinatura anual,
com periodicidade bimensal. J4 os catdlogos anuais eram impressos editados e

contavam com anunciantes.

A classificacdo moral seguia a seguinte normatizagao por faixa etdria ndo

especifica e abria certo arbitrio ao espectador. Vejamos:

1 — TODOS A esta classificagdo pertence o filme de valor educativo ou
recreativo que pode ser visto por todos, inclusive criangas, mesmo quando uma ou
outra passagem escape ao entendimento destas. Em geral, ndo se trata de filme
feito para publico infantil, mas ndo oferece maior perigo para seus sentimentos
religiosos e morais. O tema tem tendéncia moral positiva ou, quando muito,
permanece neutro. Toleram-se detalhes deseducativos quando corrigido
posteriormente, ou quando ndo apresentam importancia real num conjunto sadio.
As manifestagdes sentimentais ndo devem chocar a vida familiar. (Central 1959, p.
12).

A esta faixa, compreendem filmes basicamente infantis no estilo dos
desenhos animados, documentéarios de observacdo da natureza e esporadicos

dramas leves, que representam a quarta maior parte das criticas. O

23 . ~ . . . .
Outros censores ainda ndo puderam ser identificados, mas assinavam iniciais como L.S.F., F.I,
F.HeF.B.
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comprometimento do grupo com o conteudo revela-se no termo “entendimento” e
a moralidade cristd na preocupagdo com tudo o que possa questionar os
“sentimentos religiosos” das criangas. Entretanto, uma consciéncia social ndo ¢
foco. A critica do filme de far-west Furia dos Peles Vermelhas (Rock Island
Trail, 1950), sobre ataques contra os indigenas, considera como um dos poucos
atrativos do filme “algumas lutas (que) animam um pouco o andamento” (Central,
1961, p. 171). Entre esta categoria incluem-se poucos filmes com valor reflexivo e
estético, como O evangelho segundo S&o Matheus (Vangelo secondo Mateo,
1964, Pasolini) ¢ Meu Tio (Mon Oncle, 1957, Jacques Tati).

Ja as cotagdes para adolescentes preocupava-se principalmente com o

regime de moralidade social do jovem.

2 — ADOLESCENTES Dentro desta classificagdo esta o filme que necessita de
algum esclarecimento por parte de pais ou responsavel para que possa ser visto por
criangas. Sua tese, implicita ou explicitamente, ndo deve incitar os jovens contra lei, a
autoridade ou a moral; as mintcias ndo chocam os menores normais, educados
sadiamente; as manifestagdes de amor (imagem, dialogo, cangdo etc.) sdo discretas: trajes
e atitudes n2o chegam a perturbar seriamente os adolescentes.

Nao muito diferente da classificacdo inicial, estes filmes representam,
mantendo o valor moral infantil, tematicas mais rebuscadas que os censores criam
ser de dificil entendimento por parte de criangas. Compreende a segunda cotacao
mais oferecida. Exemplos sdo Os brutos também amam (Shane, 1952, George
Stevens) e Um rei em Nova York (A king in New York, 1957, Charles Chaplin).

3 A — ADULTOS De modo geral, o filme desta classificagdio ndo convém a
adolescentes e, com maior razdo, a criangas. Nele a vida é descrita tal como é, com
suas taras e misérias, mas estas ndo vém apresentadas com simpatia e sdo mesmo
desaprovadas. O elementos bons dominam; os maus sdo tolerados. Aqui se inclui
também o filme cujo valor recreativo atenua a auséncia de aspectos morais e ainda
0 que contém imagens realistas cujo efeito, benigno sobre adultos, seria perigoso
para adolescentes nao devidamente advertidos. Em resumo: filme que exige reacao
e reflexdo.

A ultima frase da definicdo torna clara a concepgao de que, para a Central,
apenas adultos poderiam ter reagdo e reflexdo sobre filmes. Este ¢ um axioma no
qual a Central trabalha e que a impele a reduzir muito a faixa de filmes indicados
a criancas ¢ jovens, tendo aqui uma maior quantidade de filmes e entre eles,
principalmente filmes de entretenimento (na verdade consequéncia ndo da escolha

do SIC, mas da producdo cinematografica internacional). Entre estes filmes
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encontramos grandes obras do cinema mundial, como Os incompreendidos (Les

quatre cents coups, 1958, Francois Truffaut).

3 B — ADULTOS, COM RESERVAS Nesta categoria estd o filme que encerra
alguns elementos bons mas nio desaprova explicitamente os maus, deixando o
julgamento a cargo do espectador. Destina-se, portanto, a um publico adulto
devidamente esclarecido. Os elementos negativos sdo atenuados por um balango
geral positivo ou, a0 menos, pelo tom banal do argumento, pelo carater meramente
expositivo ou ainda pelas caracteristicas da época em que se desenrola a historia.

Tal categoria abarca a maior parte de filmes que rebuscam e exploram a
linguagem cinematografica a afastando da literatura e do teatro, portanto,
aproximando da especificidade do cinema, entretanto, trazendo, como toda a obra
de arte, uma valor moral dubio e posicionando o espectador na posi¢cao de escolha
e de posicionamento frente a uma questdo propria da arte. Neste corte
encontramos grandes filmes do cinema mundial, como A aventura (L'Avventura,
1960, Michelangelo Antonioni) e obras de diretores marcantes, como Intriga

Internacional (North by northwest, 1958, Alfred Hithcock).

3 C - PREJUDICIAL Desta categoria € o filme que encerra graves perigos para a
maioria do publico, com consequéncia para a saide moral e espiritual da
sociedade. Mesmo quando a impressao penosa ¢ atenuada pelo carater historico
da obra, pelo aspecto humoristico, pelo valor artistico ou algum elemento
positivo, recebe esta classificagdo o filme que apresenta ideias falsas como
naturais e sadias, ambiente malsdo, conclusdo negativa e pessimista, um elemento
repulsivo. S6 motivos muito justificados deveriam levar o espectador a ver um
filme “prejudicial”.

Mesmo filmes de grandes cineastas ndo sao poupados da censura moral aqui
acirrada aos adultos. Contrariando a concepg¢do apresentada na classificacao 3 A,
a partir da qual compreendemos que ao menos adultos teriam capacidade de
reflex@o e decisdo frente a obra, os filmes considerados prejudiciais incluem obras

como A doce vida (La dolce vita, 1960, Federico Fellini).

CONDENADO Aqui se inclui o filme que prega abertamente idéias mas ou
subversivas, que ataca a religido ou a torna desprezivel, odiosa ou ridicula, que
apresenta complacentemente vicios, crimes e desregramentos, sem compensagao
de elementos bons de real valor ou sem atenuar sensivelmente a ma impressao
com o tom humoristico, o clima de inverossimilhanca ou carater historico. E o
filme definido pelo Santo Padre como “positivamente mau”, a ser evitado pelo
publico catélico sob risco de prejuizo pessoal, escandalo e cooperagdo com o mal.
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Os filmes condenados pelo SIC da Central compreendiam a menor fragao
dos filmes analisados. O fator de espetaculo sexual foi percebido como o principal
motivo da condenacdo dos filmes nesta categoria. Mas também ideologias que
minavam na base a concepc¢do judaico-cristd de mundo eram duramente
reprovados, mesmo que apontando para inovagdes estéticas como € o caso de

Acossado (A bout de souffle, 1959, Jean-Luc Godard).

Ao debrugar-se sobre o segundo catdlogo, referente ao ano julho de 1958 a
julho de 1959, que trazia 548 cotagdes de filmes assistidos pelos membros do SIC.

Pe. Guido Logger explica, na apresentacao do texto o motivo da continuidade:

O bom acolhimento ao 1o catalogo por parte do clero, religiosos, associagdes para
juventude, de todos que de uma ou outra maneira se ocupam da cura de almas e da
educacdo, revelou quanto se fazia urgente uma publicagdo como aquela, mesmo
contendo apenas dados sintéticos (Central, 1959, p. 5)

A divisdo segundo classificagdes teria um duplo fim: marcar os desvios,
hierarquizar as qualidades, as aptiddes; mas também castigar e recompensar
(Foucault, 1983, p.162). Assim, os catdlicos do SIC procuravam tornar claros
quais eram os distribuidores, diretores, produtores e paises de origem que melhor
atendiam as reivindicagdes da Santa S¢€. Na busca por “curar almas”, o catalogo
realizava um cruzamento de informag¢des, como a relagdo entre as cotagdes morais
e os paises de origem, permitindo criar por fatores especificos, normas de controle
gerais, como a classificagdo dos filmes franceses, os mais condenados, como
filmes contra-indicados, assim como entre os produtos advindos dos Estados

Unidos da América, 26 cotagdes para todos, como filmes mais “sdos”.

Além das 6 cotagdes, o filme poderia receber algumas variaveis
simbolicas, como “e®”, para filmes bons ou excepcionais em qualidades artisticas;
“0O”, para filmes que, sem se distinguir artisticamente, possuem valor “religioso,
humano, educativo e instrutivo” e “%” para os filmes que “espiritual e
cinematograficamente” eram merecedores do apoio do publico, além de
inicialmente grafar os sobrenomes dos diretores considerados importantes em
caixa alta. De forma simples, até este periodo, as criticas apresentavam apenas a

cotacdo moral e informagdes, como o exemplo a seguir:
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Rec Titulo — Nacionalidade — Distribuidor Class. Class. Género Diretor
Art. Moral
* Condenado a morte escapou, Um (fr) Franga . 2 drama R. BRESSON

Un condamné a mort s'est échappé -Le vent soufle ou
il veut

(Central, 1959, p. 23).

Deste catdlogo, pingamos as obras elencadas pelo SIC como merecedoras da
designagdo “[1”, mantendo o destaque dado a alguns diretores. Sdo elas:
Acorrentados (S. Kramer), Amigos do peito (F. Rossi), Condenado a morte
escapou (R. BRESSON), O Grande ditador (C. CHAPLIN), A grande iluséo (J.
RENOIR), O Homem do riquixd (H. Inagaki), O Homem errado (H.
HITCHCOCK), Lourdes e seus milagres (G. ROURQUIER), Meu tio (J. TATI),
As noites de Cabiria (F. FELLINI), Uma sombra em sua vida (J.L. Thompson) ¢
O velho e 0 mar (J. Sturges). Analisando tais referéncias no ano do segundo
Catalogo Geral de Filmes, percebemos que o grupo representava em si a crise
entre moral rigida e apreco pelo valor estético das obras. Entre as sete obras
apoiadas e de diretores destacados, encontramos cinco indicagdes para
adolescentes, uma para todos e uma para adultos com reservas, prova de que o

moralismo ndo era tdo acentuado a ponto de afastar a juventude das salas.

A partir do terceiro Catalogo Geral de Filmes do SIC, a estrutura das
criticas passou a se configurar da seguinte forma: dados técnicos sobre o filme
(produ¢do nacionalidade, distribuicdo, dire¢do, roteiro, foto, musica, elenco e
género), enredo (onde geralmente a maior parte do espaco era usado); apreciacao
artistica (algumas vezes era dado maior espago a este topico) e apreciacao moral
(texto curto, com a explicacdo da cotacdo moral) e cotacdo moral. Além do sinal
“+” para filmes com qualidades estéticas fora do comum e “0” para filmes que
causavam especial interesse religioso aos criticos do SIC. Hilda explica este

momento do Boletim da Central:

Ele cresceu, mas tinha uma certa dificuldade na divulgacdo (...) Esse boletim ia pro
Brasil inteiro mas era limitado, eram poucos exemplares. Embora ao meu ver tivesse
um contetido muito rico de informagdes, como era o padre Guido, como era dois ou
trés criticos de cinema. Ele tinha mais ou menos 6 ou 7 paginas mimeografadas
(naquele tempo era mimeografado). E n6s mandavamos pra pessoas interessadas, pra
grupos interessados e particulares que se interessavam. Além de mandar também pra
imprensa, mandavamos pra alguns criticos. Os criticos, eles reconheciam que a gente
estava muito honesta em relagdo ao cinema, que era um interesse de divulgacao do
cinema dentro de suas qualidades proprias. Entdo eles eram simpaticos a esse trabalho,
pelo valor das criticas que eram publicadas (Azevedo, 2007).
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Este catalogo trazia 707 fichas e esclarecia de certa forma como
funcionava o trabalho. As cotagdes artisticas e morais eram definidas pelo censor
e a cotagdo, em didlogo com o grupo, mas ndo sem antes consultar as cotacdes de
outros CN. Um comentario de Pe. Guido demonstra um certo abrandamento na

cotagao moral:

(...) um acordo perfeito em matéria de classificagdo moral ¢ impossivel. Cada
espectador e também cada colaborador do SIC julga conforme a sua condi¢do
psicologica e sensibilidade moral, mesmo dentro das normas tragadas, sobretudo
nos casos em que a s intengdes do artista ou da obra ndo estdo suficientemeente
claras. As cotagdes representam a opinido média bastante estudada e
cuidadosamente comparada, mas ndo podem satisfazer ao mesmo tempo gregos ¢
troianos. Ndo esquecer que cada ambiente tem a sua susceptibilidade e exigéncias
proprias. Rio de Janeiro ndo ¢ Brasil, e no interior existem diferencas entre a
populacdo citadina e a rural. As nossas cotagdes somente podem oferecer uma
apreciagdo valida PARA A MAIORIA DOS CASOS. (Central, 1960, p. 5)

Ele seguia apontando a relacdo entre a Censura Federal e a Censura do SIC.

Mas € possivel que a severidade exagerada que atribuem ao SIC provenha de outra
causa que nao diz respeito a equipe de colaboradores ou a sua orientagdao. Ha caso,
por exemplo, de filme que exige certa reserva, mesmo para adultos. Mas acontece
que a Censura Governamental impde cortes ou a Companhia distribuidora, por sua
propria iniciativa, corta cenas julgadas ousadas demais para determinada clientela.

Neste caso, a cotagdo do SIC parecera severa demais, pois ela diz respeito a versao
integral como foi vista pelo SIC. Tais casos, porém, sdo bastante raros. (Central,
1960, p. 6)

Procuraremos entdo relacionar a cotagdo moral do SIC com a cotagdao da
moral do Estado com base em algumas fichas que apresentavam ambos os dados.
A felicidade ndo se compra (It's a wonderful life!, 1946, Frank Capra), recebeu
cotacdo “Para todos” do SIC e 10 anos pela Censura Federal; Meu tio (Mon
Oncle, 1957, Jacques Tati) recebeu “Para todos” e livre; Esses maridos (1958,
Luigi Commencini), “Prejudicial” pelos catolicos e minimo de 14 anos pela
Censura e Esse corpo tdo desejado (Ce corps tant desiré, 1958, Luis Saslawski)
“Adultos com reservas” ¢ 18 anos. Portanto, havia uma variagcdo, até onde
pudemos perceber, entre a censura catolica, sem for¢a de lei e a cotagdo do
Governo Federal, proibitiva, mas menos ferrenha na maior parte do tempo.
Infelizmente, a crianga menor de 10 anos ndo poderia assistir ao filme de Capra,

mesmo que a moral catodlica o liberasse.
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O Catalogo IV apresentava 851 fichas “correspondentes a quase totalidade
dos filmes exibidos no Brasil” (1961). O texto inicia com uma andlise da

produ¢do mundial — 851 filmes assistidos pelo SIC no periodo de um ano e meio:

O pais com maior numero de filmes langados ou reprisados no Brasil continua
sendo os Estados Unidos, com 323 producdes, seguidos imediatamente pelo
Japao (87), cujos filmes atendem de modo especial a colonia japonesa de S@o
Paulo, embora ganhem cada vez mais atencdo do publico em geral. Vém em
seguida a Inglaterra, Alemanha, o México, o Brasil, a Franca ¢ a Italia. As co-
produgdes, sempre crescentes, alcangaram a 104 filmes (Central, 1961, p. 12).

Apds uma andlise comparativa aos catalogos de anos anteriores, afirma-se
que “s6 foi possivel” recomendar 15 filmes. Destes, um brasileiro, trés
estadunidenses, dois franceses, trés ingleses, um japonés, um mexicano, duas
produgdes franco-italianas, uma franco-alema e uma hispano-francesa. A relagao
entre as distribuidoras ¢ os filmes “bem cotados” também ¢ realizada,
apresentando, por exemplo, os cumprimentos a “Allied, Metro, Paramount,
Pelmex, Rank, Warner, distribuidoras brasileira e todas as que ndo entregaram ao

publico filmes que merecessem a cotacao 4” (Idem, p.13).

Durante sua existéncia, a Central publicou os livretos Falando de filmes,
um dossié€, com criticas ¢ informacgdes internacionais sobre determinados filmes,
para divulgacao no Brasil. O primeiro, publicado provavelmente em 1965, era
sobre O Evangelho Segundo S&o Mateus (Il vangelo secondo Mateo), de Pier

Paolo Pasolini, como explica a apresentagao:
Ampliando suas atividades de informagdo cinematografica, a CENTRAL
CATOLICA DE CINEMA inicia com este filme um servigo de promogédo de obras

que, por seu conteudo e sua forma, contribuem para uma visdo mais lucida do
homem e do mundo.

Estes textos, selecionados por critério de interesse mais popular, foram extraidos de
publicacdes nacionais e estrangeiras e de pareceres da equipe da CCC. Um trabalho
mais completo saira brevemente (Central,19657?).

Outra publicagdo foi o livro 75 anos de cinema, de autoria de Pe. Guido,
através da qual ele tenta dar conta de uma introducao a histéria do cinema, no qual
ele posiciona como importante a dinamica da auto-conscientizagdo do espectador

e sua conscientizacdo social**.

24 . ~ .. . . . .. ,
A auto-conscientizagdo do sujeito, em um conceito evolutivo de Teilhard de Chardin (jesuita,
tedlogo e filésofo), onde ¢ no desapego pela aparéncia , pela mascara social, e pelo
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Assim como pertence ao processo de individuagdo descobrir as “sombras” do
proprio eu, assim também pertence a conscientizagdo da Humanidade descobrir as
sombras da sociedade vigente. A diferenca de classes, o racismo, o bairrismo, os
“trusts” capitalistas, a intolerancia religiosa, a ditadura militar, a concorréncia
desenfreada sdo algumas sombras da nossa sociedade de consumo (Logger, 1970,

p.12).

Para ele, o cinema moderno obriga o espectador a “co-criar” os personagens
e a interpretar os fatos apresentados, portanto, a consciéncia do espectador do que
seja o cinema ¢ vital. “Torna-se necessaria a educagdo da platéia que esta disposta a
ficar presa pela anestesia de uma irrealidade apresentada como realidade, continuando

desta maneira seu estado alienado” (idem ibidem, p.21).

Ele cita os diretores Carl Teodor Dreyer, Robert Bresson, Federico Fellini e
“muitas vezes” Ingmar Bergman como “grandes mestres” e mostra estar
atualizado sobre as discussdes sobre a cultura de massas ao debater as mudangas
de sua época com base em Edgar Morin (1997). Por fim, analisando os cinemas
novos, conclui que o cinema ¢ uma informacdo e o espelho cultural de
determinada sociedade, que comercializagdo ¢ um fator “alienante que impede a
auto-conscientizacdo e a conscientiza¢do social” e que “a auto-conscientizacio
existe, entretanto ¢ bastante limitada pela propria limitagdo do Cinema e do
Homem”. O julgamento de um filme ¢ preponderante, diz ele, e esta relacao entre
autor e espectador deve ser mediada. “Para isto existe somente uma coisa:

EDUCACAO CINEMATOGRAFICA”, finaliza ele, em caixa-alta.

O grupo catdlico reunido no Rio de Janeiro mantinha constantes
correspondéncias com a OCIC e com grupos similares de outros paises latino
americanos. Anualmente esta instituicdo organizava congressos ¢ jornadas de
estudos unindo representantes das ON para debates e articulagdo de agdes

conjuntas.

Em 1958, Hilda Azevedo, Hélio Furtado do Amaral e Dulce Barros
participam do Encontro Internacional da OCIC, realizado em Havana, Cuba.
Participou deste congresso, Paulo Emilio Salles Gomes, que em sua coluna no
Suplemento Literario no jornal O Estado de S. Paulo do dia 26 de Janeiro de
1957, sublinhava que para além da postura “desconfiada e hostil” quanto ao

cinema, haviam grupos contra-hegemonicos:

reconhecimento de si mesmo que a pessoa pode “evoluir”’, em direcdo a uma consciéncia plena,
apos ver a face noturna de seu ego, conceito articulado por ele ao de auto-conscientizagdo do
psicanalista Jung. Entretanto, a auto-conscientizagdo ndo seria apenas pessoal, mas também social.
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Porém, o aprofundamento cultural do fendmeno cinematografico provocou um
alargamento dos horizontes nos meios catdlicos e a tendéncia moderna, ainda
minoritaria mas certamente a mais vigorosa, ¢ a de substituir cada vez mais a
repressdo negativa e moralizante por uma agdo positiva de forma cultural.
(Gomes, 1981, p.71)

Coadunando com este olhar, José Rafael de Menezes publica Caminhos do
cinema (1958), neste ano. Livro voltado para a formagdo cinematografica sob
orientagdo catolica, procurou analisar a condi¢@o da cultura moderna dos meios de
comunicagdo de massa, a espectatorialidade, os beneficios e maleficios do

cinema, a pratica e linguagem cinematografica. Conclui ele que

ndo se trata de transformar o cinema num pulpito; mas esquecer o sobrenatural
numa linguagem de tamanha expressdo seria o maximo sinal de indigéncia e
ingratiddo do homem: n3o sabendo aproveitar para o seu fim mais alto e ndo
sabendo reconhecer a verdadeira origem do seu poder criador (Menezes, 1958, p.
186).

Caminhos do cinema e Elementos de cinestética (1957) de Pe. Guido, obra
voltada especificamente sobre as formas de fazer cinematografico, tornam-se os
principais livros orientadores da postura jovem catdlica na época em que a
bibliografia acerca do cinema disponivel no Brasil era parca, principalmente em

lingua vernacular.

Em 1960, entre 10 e 14 de julho, Dulce Barros participa da jornada de
estudos internacional do OCIC, representando o Brasil, cujo tema era “Cinema,
juventude e poder publico” em Viena, Austria. Nos dois dias seguintes, ocorreria
a Reunido do Conselho Geral do OCIC, com participacdo de 24 paises, entre eles,
os latino-americanos Brasil, Argentina, Colombia, Cuba, Equador, México, Peru,
e Venezuela. Em reunido, os paises da América Latina, em resposta a uma
solicitagio do Conselho Episcopal Latinoamericano (CELAN?®), indicaram
Andrés Ruszkowski como membro de ligagdo, um secretario. As atividades da
elite catdlica no apostolado cinematografico articulam-se internacionalmente e
prometem cada vez mais um esforco de pressdo e convencimento sobre a
importancia do cinema como instrumento de educacdo e de conscientizacdo

pessoal. Mas os anos de 1960 apresentariam mudangas inesperadas que

2 Orgio criado em 1955.
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deslocariam o prumo deste discurso. Principalmente pelas mudancgas

implementadas pelo papado de Jodo XXIII.

4.2.
Aggiornamento: militancia e resisténcia

Percebemos como o cinema passou a ser tema da atengdo catdlica e como
o interesse de catolicos, leigos ou da Hierarquia, abriu certo olhar para o cinema
que tinha a moral como base, mas que ganhou paulatinamente mais espago para
didlogo. As criticas catdlicas passam a contar com mais debates e o discurso
catdlico acerca do cinema se amplia, contendo em si contradi¢cdes. Vimos também
como anteriormente as relagdes entre a Igreja e o estado haviam tornado-se mais
estreitas. Entretanto, esta relagdo repousava ainda preponderantemente sobre uma
concepcdo burguesa do catolicismo, cujo nucleo estd na doutrina da salvacao
individual e numa moral rigida, entretanto, os anos de 1960 seriam emblematicos

para uma guinada mais humanista e igualitaria:

A “esquerda catolica” ndo pode ser entendida fora do contexto politico e religioso
do final dos anos 50 e dos anos 60. A liberdade politica da época favorece a
manifestacdo das novas forgas sociais geradas pelo processo desenvolvimentista
do pés-guerra. Num pais que se modernizava, debatia reforma ou revolucao,
sentia 0 impacto do triunfo cubano, a Igreja ndo podia manter-se refrataria as
mudangas, sob pena de perder sua influéncia na sociedade. E assim que ela abre
seus espagos para grupos que representem essas novas forgas sociais numa
perspectiva de modernizagdo, de reforma e até de revolucdo, marcando seu
processo de renovagao interna, em consonancia com o impulso de aggiornamento
do pontificado de Jodo XXIII (Oliveira, 1992, p.42).

Neste contexto, a Juventude Universitaria Catolica (JUC), a Juventude
Estudantil Catolica (JEC) e o Movimento de Edu-ca¢do de Base (MEB) ganham
importancia ao articular uma relagao religiosa que passa pela luta por igualdade de
possibilidades sociais, de pensamento, de olhar critico e de escolhas politicas. A
participacdo do laicato catolico, realiza assim uma segunda onda de renovagao
interna, agora ja revisando os conceitos da neocristandade. Sob influéncia do
pontificado de Jodo XXIII a Igreja ganha um novo olhar, um novo movimento que
busca a sua religagcdo com aqueles aos quais Cristo mais valorizava: os pobres ¢
oprimidos. Até mesmo Fidel Castro reconheceu tal mudanga em relato a Frei

Betto:
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O Terceiro mundo e os revoluciondrios do Terceiro Mundo receberam o
impacto das profundas colocagdes de Jodo XXIII, que é lembrado em nossos
paises com respeito e simpatia por todos, inclusive os marxistas-leninistas. (...)
Nao podemos falar do movimento da Igreja na América Latina, deste
compromisso com o povo, sem mencionar Jodo XXIII (Moraes apud Betto,
1989, pg. 40).

Como consequéncia e plano de agdo desta ideia, é orga-nizado o Concilio

Ecumeénico Vaticano II, como explica Marina Bandeira:

O Vaticano Il ¢ uma assembléia de todos os bispos catolicos romanos ¢ se
destina, em sua origem, a promover reformas internas na Igreja Romana e criar
condig¢des prévias para o retorno a unidade de todos os cristdos (Bandeira apud
Kiing, 2000, p. 207).

Como referencial das mudangas implementadas, a constitui¢do pastoral
Gaudiam et Spes apresenta o papel da Igreja no mundo, afirmando atengao
sobretudo aos pobres e todos os que sofrem (Bandeira, 2000, p. 207). Hilda
explica como sentiu, na sua pratica diaria esta mudanca que veio com as decisdes

do Concilio II do Vaticano finalizado em 1965:

Na medida que a propria igreja tomava uma feigdo nova, impulsionada pelo
Concilio, tudo o que estava dentro dela, todos os interesses da Igreja, todos eles
ganharam uma roupagem nova, uma luz nova e o cinema também. Ele foi se
alargando, foi tirando alguns preconceitos que havia em torno do assunto,
alargando, mostrando um valor proprio daquilo e divulgando esse valor. Porque o
cinema ja era uma presenca forte na sociedade, portanto era uma obra que
merecia respeito de janeiro de (...) esse nosso trabalho dentro das atividades
ligadas a Igreja foi esclarecer isso (2007).

Mas o horizonte brasileiro teria um empecilho a ser transposto. O golpe
militar de abril de 1964, que depde o presidente Jodo Goulart e instaura o Regime
de Seguranca Nacional, ataca estas liberdades cultivadas pelos grupos
minoritarios progressistas catdlicos e os dirigentes eclesiasticos brasileiros
colaborando com o regime militar, “sacrificam as liderancas e entidades que mais
tinham avangado nas propostas sociais e politicas” (Oliveira, 1992, p.43). Em um
curto periodo de tempo a “esquerda catodlica” estd em frangalhos, alijada da
presenca vital de Dom Hélder Camara, enviado para longe das areas de sua
influéncia, e de seus maiores lideres. Entretanto, o alinhamento institucional e

estratégico da Igreja ndo recebe retorno do governo dos militares, interessados em
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ter o apoio da Igreja, mas sem conceder a ela verdadeira influéncia politica

(Oliveira, 1992, p. 44), ao contrario do ocorrido na ditadura Vargas, como vimos.

Consequéncia do Concilio Vaticano II, o decreto Inter Mitrifica de 4 de
dezembro de 1966, acerca dos meios de comunicagdo social, aponta maior poder
ao laicato catolico, sem que este deixe de submeter-se a ctria romana. A questao
moral permanece como topico principal e se afirma a moral sobre a arte.
Entretanto, o chamado mal moral passa a ser aceito como representagdo, para que,
através dele se possa concluir um bem moral (Paulo IV, 2010). Em 1966 ¢
realizada uma Reunido Extraordindria do Conselho Geral da OCIC em
Cuernavaca, México. O primeiro apos as conclusdes do Concilio Vaticano II,
“Espirito Novo” € o titulo do texto da Central com o resumo do que ficou
entendido durante o Congresso (Paulo VI, 1966). Reconhecendo a importancia
para o progresso humano “para a constru¢do de um mundo mais perfeito e mais
fraterno, para a evangelizacdo do mundo” dos meios de comunicagao de massa, e
incluindo o cinema entre eles, o Concilio abriu precedente para a substitui¢ao “de
uma postura de excessiva prudéncia e censura por outra mais aberta e acolhedora,
alimentada no espirito novo que ¢ todo o sentido de ‘aggiornamento’ proposto por
Jodo XXIII”, reconhece a mensagem. Didlogo, cooperagdo e servigo passam a ser

as palavras de ordem.

E ilusério pensar que a Igreja possa ex autoritate impor suas diretrizes no mundo
de hoje, como fazia antigamente (...) este paternalismo n3o tem mais efeito junto
ao homem de hoje; e mesmo na Igreja, os fiéis querem ser tratados como adultos.
Convencer os outros ¢ o Unico meio de agdo, se quisermos exercer alguma
influéncia no mundo cinematografico. Impossivel ditar leis, mas sim persuadir
quanto a boa fundamentagao natural e espiritual das nossas exigéncias.

Este didlogo se estabelece sobretudo no plano humano, em pé de igualdade, de
simpatia, de amizade. Que ndo vejam em nos os moralistas, mas pessoas que se
interessam pelos valores e problemas do cinema (OCIC, 1966).

O documento segue apontando metas para tal acdo nova, tal olhar ativo
sobre o cinema: promog¢do de filmes de qualidade; educacdo cinematografica;
educagao pelo cinema; penetragdo do espirito cristdo no mundo do cinema. Na
ocasido, Leo Lunders apresentou o texto Qualificagdo moral e critica
cinematogréfica, no qual colocava em questio a forma com que era feita a
qualificacdo moral, realizada, com afinco desde o primeiro congresso da OCIC,

em 1928, quando o sentido era de “melhorar as censuras estatais e colaborar com
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ela” (Lunders, 1966). Um amplo debate ocorre, com trocas de experiéncias e
incluindo Don Angelicchio, representante da Italia, que afirma ndo usar cotacdes
negativas, mas apenas indicagdes dos filmes que convém aos jovens e aos cine-

clubes. Em seguida d4 um depoimento que permitimo-nos transcrever na integra:

Entre as perguntas mais angustiantes que nos fazemos figura a seguinte: Qual ¢ a
influéncia real da nossa qualificagdo moral sobre a consciéncia do publico e dos
produtores? Na nossa Comissdo trabalham 26 pessoas, o que representa um gasto
de muitos milhdes de liras por ano. Vemos mais de 600 peliculas antes de sua
exibi¢do publica, o que significa trés ou quatro filmes ao dia. E nos perguntamos:
Sera que isso verdadeiramente vale a pena em relagdo aos resultados obtidos?
Comecamos agora a fazer uma pesquisa, autorizada pelo episcopado italiano,
para conhecer exatamente o alcance da influéncia da nossa qualificagdo no
publico. Esta pesquisa se encontra igualmente em curso entre os parocos que
recebem a lista de qualificacdo. Do mesmo modo, temos pedido a opinido de
tedlogos em seminarios e em universidades pontificias. Com muito gosto
colocaremos a disposicao de vocés o resultado desta pesquisa. Nos empregamos
métodos de publicidade muito intensos para a difusdo da classificacdo. Por outra
parte, 4.500 salas paroquiais sobre um total de 11.000 salas de cinema influem
seriamente sobre a marcha da industria cinematografica de forma que os
distribuidores se oferecem eles mesmos a fazer cortes especiais para noés (OCIC,
1966).

Falamos aqui de diferencas: a classificagdo do filme para o espectador e o
controle das salas de exibi¢ao. Se um filme ¢ condenado e portanto, impedido de
entrar em cerca de 40% das salas italianas, isso € logicamente um impacto grande.
Mas quanto ao impacto direto, o acato do publico as cotagdes, Grabowski,
representante dos EUA, apresentou uma pesquisa que indicava que 60% a 80%
dos jovens de escolas secundarias ndo liam as criticas ¢ quando as liam, o faziam
apds ver o filme (Idem, Ibidem). O estatuto das cotagdes morais, sob as

transformagdes propostas por Jodo XXIII ¢ arranhado de forma irreversivel.

Em 1967, durante os preparativos da Jornada de estudos da OCIC, Pe.
Guido envia carta a Alex Viany com questdes sobre cinema e indica que o OCIC
estava tentando levar um certo numero de cineastas que se revelassem ‘“mais
dispostos a dialogar com a Igreja, que ap6s o Concilio Vaticano II manifesta o
desejo de firmar positivamente Sua presenga no mundo cinematografico” (Logger,
1967). E durante a reunio do Conselho Geral da OCIC, em Berlim, na qual Pe.
Logger e Hélio Furtado do Amaral representam o Brasil, que Leo Lunders afirma
a importancia da presenga da organizacdo em organismos internacionais, como o
Conselho Internacional de Cinema e Televisdo, 6rgdo que tem voto dentro da

Unesco (OCIC, 1967). Amaral (1967), conclui seu levantamento dos temas
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abordados no Congresso com a tese langada pelo Canadd, que buscava uma nova
forma de classificagdo moral de filmes e maior respeito a livre escolha do
espectador, representado por Lucien Labelle. De acordo com ele, as classifica¢des
negativas nao respeitavam, ao proibir o espectador, a consciéncia do sujeito, que
deveria decidir por si mesmo se vera ou nao determinado filme; para o comité
censoério, € praticamente impossivel ter certeza sobre o alcance e influéncia dos
filmes; a classificagdo moral se direciona para um “publico médio”, seria tdo
dificil definir este grupo que podemos dizer que ha tantos publicos quanto

espectadores, afirmara ele na ocasido.

Nao se trataria de deixar de fazer o juizo moral, mas de inseri-lo na
apreciacdo do filme, que tornar-se-ia mais ou menos longa de acordo com o
volume de aberturas para comentarios. A apreciagdo, diz Labelle, deve buscar os
aspectos positivos (no campo humano e cristdo) do filme seja 14 qual for. Para
criancas ¢ adolescentes continuaria uma indicacao simples. O objetivo seria de

“mais respeito pelas pessoas e pelas obras” (Labelle, 1967).

O tema principal, o plano de fundo da discussdo — e da propria razao de ser
da censura moral — era o carater da “mensagem” do filme, seu conteudo. Philip T.
Hartung, de Nova York, na mesa redonda denominada “Pré6 ou contra uma
mensagem” propde o debate acerca da relagdo entre meio € mensagem, como
postulada recentemente por Marshall Mcluhan. Nela o teérico canadense postula
que ¢ o meio que proporciona, condiciona, mudangas no comportamento das
pessoas e nao a mensagem. Entendendo a relagdo meio/ mensagem como similar a
da forma/contetido, Hartung afirma que “O filme ¢ a mensagem”. Aproxima-se de
Susan Sontag (1986) e coloca a importancia estética sobre o conteudo na arte.

No mesmo ano, Hilda Azevedo, junto a Pe. Massote, quando da realizacao
do II Seminario Latino-americano do OCIC decidem que o Brasil abandonaria a
cotacdo moral de filmes. Participaram ainda Bolivia, Colombia, Costa Rica, Chile,
Ecuador, El Salvador, Jamaica, México, Paraguai, Peru, Porto Rico, Republica
Dominicana, Uruguai ¢ Venezuela. E como consultoras, Yvonne de Hemptinne,
representante da OCIC e América Penichet®, da OCIC na América Latina (OCIC,

1967). O tema principal foi Contribui¢do do cinema para a atual transformacéo

265, . . A . ~ , . .
Penichet teve grande importancia na articulagdo entre os paises latino-americanos. Um estudo
mais aprofundado sobre as relagdes por ela mediadas ¢ importante.
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da Ameérica Latina. Entre as resolugdes finais, apontavam a importancia de que
estes grupos se legalizassem como organizagdes sem fins lucrativos, de carater
cultural e que se posicionassem de forma empresarial; o cinema com objetivo de
promogao do homem, da educagdo e da participagdo no mundo profissional. Sdo,

assim indicadas as cria¢des das ON.

As criticas de filmes seguem sendo realizadas agora sem a cotacdo moral e
impulsionadas por um leitmotiv de resisténcia e de protesto contra os abusos de
poder impetrados pela ditadura militar brasileira. Neste contorno, estéticas
vanguardistas e criticas sdo cada vez mais bem-vindas, algo que aflora no
comentario publicado sobre o filme O bandido da luz vermelha (Rogério
Sganzerla, 1968):

Sinopse: As atividades de um ladrio e assassino sedutor desprovido de qualquer
sentimento comunitario ¢ humano; a perseguicdo febril de um detetive desprovido
das mesmas caracteristicas e sem a inteligéncia do perseguido.

Apreciagéo: Evolugdo do personagens atirados num ambiente que chegou ao
ponto de elasticidade limite. Nenhum valor tem sentido, nada justifica alguma
coisa. O libelo, a despeito do seu tom absoluto, tem aspectos de extraordinaria
acuidade na demoligdo de uma sociedade de consumo. Por outro lado, os
“achados” cinematograficos para caracterizar a exploracdo do consumo na
sociedade brasileira ¢ a concepcdo desumana de valores surgem, frequentemente,
com uma forca invulgar (a narragdo a moda das reportagens policiais radiofonicas,
o comportamento do politico popularesco, os atrativos da moda ¢ da comunicagdo
transistorizada etc ) Pena que, na demolicdo desabrida, muito se perca na
impressdo mais de bagunga inconsequente do que de critica lucidativa. De qualquer
forma, um trabalho bastante curioso apesar das sérias ressalvas sobre o exagero na
destrui¢éio de todos os valores. E preciso saber separar o joio para ndo estragar o
que, abagungada e precipitadamente, € tomado como ruim sem o ser.

R.M

Procurando afirmar-se no mundo do crime, ja que ndo o consegue de outra
maneira, “o bandido da luz vermelha” torna-se um mito através dos meios de
comunicagdo de massa. E real a forca do talento de Sganzerla. Na base da
chanchada, consegue ndo apenas dar o levantamento da personalidade infantil do
marginal, mas ainda fazer a critica dos MCS: um homem, na verdade um menino,
amedronta toda uma cidade gracas a imprensa, ao radio e a TV. Tem-se a
impressdo de Guliver entrando na cidade dos andes, ou um exército inteiro
invadindo uma cidade. E o “bandido” aprecia euforicamente toda esta gigantesca
promogao, inteiramente gratis, que leva o terror aos quatro cantos da cidade. Seu
triunfo € espetacular: biloca, triloca, multiloca...

L.F.S
(Central, 1970, p. 2) 6 fls. Janeiro/Fevereiro 1970
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“Quando a gente ndo pode fazer nada, a gente avacalha”, dizia Sganzerla
pela boca de seu anti-herdéi no momento em que a ditadura brasileira tornava a
vida cotidiana um ponto de “elasticidade limite”, como frisa Ronald Monteiro. A
estética do filme langa o espectador na vertigem do panico social vivido. Assim
também se apresentava a situagdo politica latino-americana que nao era nada boa
no periodo. Praticamente todos os paises viviam ditaduras militares e, no Brasil, o
endurecimento do regime inconstitucional e o posicionamento absolutamente

violento dos golpistas contra a Igreja causa reagdes:

A partir dai a repressao a Igreja vai se tornando generalizada: ndo sdo mais padres
e leigos — individualmente considerados — os acusados de subversdo; ¢ a Igreja
enquanto institui¢do que se torna suspeita de infiltracdo comunista. Qualquer
protesto seu, qualquer medida em defesa dos direitos humanos violados, ¢ vista
como colaboragdo com o comunismo ¢ protecao a terroristas. O governo federal e
os orgdos de repressdo ndao poupam a Igreja Catolica; ao contrario, usam seus
poderes discricionarios para pressiona-la e demové-la de sua posi¢do contestataria
ao Regime. Porém, ao invés de dobrar-se as pressdes, ¢ justamente neste
momento que a Igreja adquire maior capacidade de resisténcia, fazendo diminuir
suas divergéncias internas. (Oliveira, 1992, p. 45).

Neste ano, a censura estatal, que durante décadas havia apoiado a censura
catolica, dando permissdo para que os filmes fossem vistos, muda-se do Rio de
Janeiro, para Brasilia, o que impossibilitou a continuidade pratica das criticas
prévias e faz com que ela se mantenha agonizante até 1972. Entretanto, com a
queda das cotagdes morais e uma outra forma de relagdo entre cinema e religido,
menos individual e mais social estava sendo estabelecida, principalmente
pensando-se o cinema como possibilidade de reflexdao-dentincia sobre a situagao
que viviam comumente os paises latino-americanos. E neste contexto que Hilda
Azevedo idealiza®’, representando a Central e por conseguinte a CNBB, o prémio

Margarida de Prata™

Criado dentro do Secretariado de Opinido Publica da CNBB, o juri era
constituido de membros da Central que escolhiam o filme que melhor
representava os critérios do olhar catolico brasileiro sobre a produ¢do nacional,

principalmente durante o periodo da ditadura militar, quando representou uma voz

27 1y: As . ;
Hilda afirma ter se espelhado nos prémios que eram conferidos em outros paises, como a
Bolivia. Porém, no Brasil, ndo havia nenhuma iniciativa catolica neste sentido.

28 Relagdo dos premiados desde 1967 até 2008 disponivel em www.cnbb.org.br.
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de apoio as iniciativas de filmes que ndo ignoravam as condigdes de opressao
vividas pela populagdo e “tornou-se uma expressao de resisténcia e afirmacdo da
liberdade artistica brasileira” (CNBB, 2010). Sobre a concepg¢do do troféu, ela

ficou a cargo do artista plastico e joalheiro Marcio Mattar, como explica Hilda:

Falei com ele: Nos temos esse trabalho e queriamos de alguma forma manifestar
0 nosso apresso ¢ alegria pela realizagdo de alguns filmes, e eu acho que a melhor
manifestagdo € a gente deixar uma lembranga pro dono do filme. Mas tem que ser
uma coisa muito simples porque nos nao temos recursos para grandes prémios. E
um grupo pequeno, de expressdo pequena. De acordo com essa idéia o que vocé
imagina?

- Vocé quer simples?

- Quero.

- Uma coisa bem bonita?

- Bem bonita.

- Nao tem nome?

- Nao, nao tem nome. Prémio pro cinema.

E eu estava crente que ele ia apresentar alguma coisa que lembrasse o cinema.
Nao, ele so trabalhava com fio de prata. Ele pegou um montao de fio de prata que
tava ali, enrolou assim, enrolou. Ele pegou uma madeira, ele usava umas
madeiras velhas queimadas. Pegou, grudou assim e disse Margarida de Prata.
Pronto ficou.”

Através da CNBB, a premiagdo sempre se manteve sem lastros de
financiamento com as grandes industrias de produc¢ao, distribui¢dao e exibi¢ao de
filmes, como explica o senso da premiagdo: “Nao se trata de escolher uma obra
necessariamente de fundo religioso, mas aquela que, por sua inspiracdo e
qualidade, melhor contribui para o progresso espiritual e o desenvolvimento dos
valores humanos” (Central, 1961). Concedido pela primeira vez em 1967, durante
o III Festival do Cinema Brasileiro de Brasilia, para o filme Proezas de Satanas

na Vila do Leva-e-Traz*, o Margarida surge sob a seguinte justificativa:

A Central Catdlica de Cinema, representante no Brasil do Office Catholique
Internacional du Cinema — OCIC — pela primeira vez participando de um Festival
no pais, resolveu, pelo seu corpo de jurados, premiar o filme proezas do satanas
na vila do leva-e-traz, de Paulo Gil Soares.

Para isto, se fundamentou nas seguintes razodes: o filme em questdo aborda a
problematica do mal que atinge uma determinada comunidade, mal identificado

PVer: Imagem 1.

OFilme dirigido por Paulo Gil Soares, que em foi co-roteirista e assistente de diregdo de Deus e 0
diabo na terra do sol (1964) e co-roteirista e cenografo em Terra em transe (1967), de Glauber
Rocha (Muniz, 2007).
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plasticamente de maneira compreensivel para o publico na figura do diabo. Mal
da injustiga para com os fracos, os invalidos, os sub-homens. Mal da tecnocracia
exacerbada que destroi e aliena a pessoa humana. Mal da demagogia, vazia e
falaciosa dos politicos.

O filme tem ainda como credencial uma estrutura de linguagem adequada a
comunicacdo dessa temadtica, tudo isso se inserindo num contexto de realidade
historica brasileira. O juri foi integrado pelas seguintes pessoas: presidente, Hélio
Furtado do Amaral e srs. Humberto Geraldo Pereira, Rogério Costa Rodrigues ,
José Vieira Madeira, Hélio Marcio Galiardi e, como assessor eclesiastico, o padre
Guido Logger, presidente da Central Catolica de Cinema (Correio Braziliense,
1967).

Poucos dias antes do decreto do Ato Inconstitucional numero 5, pelo
governo militar, o filme Bla- Bl&-Bl4, de Andrea Tonacci recebia o Margarida. O

golpe simbolico sobre os golpistas militares se explicava da seguinte forma:

Em todas as culturas e particularmente na cultura judaico-crista, a palavra ¢é
instrumento nobre da comunicagdo entre os homens. Ela ¢é produtiva,
transformante, revolucionaria, promotora do homem e preservadora de sua
dignidade. O filme Bla-Bla-Bla denuncia a utilizagdo indébita dessa palavra por
parte de um governante qualquer que dela se serve para saciar sua sede egoista de
poder. Um governante que ignorando a realidade, com a qual ndo tem contato,
esvazia o conteido daquilo que fala. Nao tendo vinculos com a realidade tal
como ela é, essa palavra ndo atinge os homens a quem ela pretende dirigir-se. E
estéril, de uma diferenca perniciosa, eliminando qualquer possibilidade de
comunicagdo. E a palavra, enfim, que se deteriora em mero bla-bla-bla, ineficaz e
improdutiva. Outrossim, o filme sugere com bom gosto e arranjo, em imagens
destituidas de preconceitos, a situacdo de nosso mundo carente de verdade, justica
e amor, insinuando muito oportunamente a traicdo do homem veiculada pela
trai¢do de seu verbo. (Jornal do Brasil, 1968).

No ano seguinte, 1969, a valorizagdo de filmes que questionavam o
momento historico brasileiro continuou. Meteorango Kid, o heroi intergalatico,
de André Luiz de Oliveira levou o prémio e Os homens do carangueijo, de

Ipojuca Pontes recebeu mengao honrosa, pois

ambos informam uma realidade social que, desprezando a pessoa humana, a
conduz para uma condi¢do de revolta ou de conformismo, reveladora de
desumanizagdo da vida no mundo contemporaneo.

Tais filmes fazem prever a possibilidade de que jovens cineastas brasileiros
compreendem a necessidade de aliar a cria¢do artistica a posigcdo ética de
documentar e de protestar contra essa desumanizagdo (Amaral, 19697?).

Neste ano, o jari da Central, como de costume, contou com convidados
ndo interessando sua ligagdo com a Igreja, mas seu conhecimento do cinema.

Fizeram parte Aristides Martins Filho, Cosme Alves Netto, Geraldo da Rocha
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Moraes, Miguel Pereira, Maria Rita Galvao e Lucila Ribeiro Bernardet. Ambas

ultimas indicadas por Paulo Emilio Salles Gomes ao presidente do juri, Amaral

(19697).

O prémio Margarida de Prata tornou-se um importante ponto de apoio a
producdo livre de obras cinematograficas em época de ditadura militar e €
mantido até a atualidade, porém com maior dependéncia da institui¢do
eclesiastica. A indole da premiacdo na verdade acabou, com o afastamento dos
criticos da central, se ligando a uma nova geracdo de criticos e assessores, mas
principalmente se modula pela linha do clero vigente. Um bispo mais reacionario,
influencia na escolha de forma menos livre, por exemplo. Reagcdo consequente
desta ingeréncia por parte dos Bispos, em 1984, o grupo catolico oficializa-se
como representagdo do OCIC no Brasil, criando a OCIC-BR. Como
conseqiiéncia, procurando uma premiacao diferenciada do Margarida de Prata e
portanto, disposta a premiar filmes sem o aval da CNBB, ¢é criado o Troféu
Jangada, pelo primeiro presidente do grupo, Pe. Conrado Berning, como explica

Barros:

(...) a primeira coisa que ele fez foi, na Jornada da Bahia, dar um prémio que ele
inventou o nome: Jangada. O primeiro filme premiado foi um com o Fagundes,
sobre um lider politico que havia sido torturado, morreu. Um filme de grande
importancia. (...) O Jangada ¢ independente. Embora catoélico, vinculado a Igreja,
mas independente. Agora o Bispo Tempestre, de Belém, sempre me perguntava,
porque ndo unimos os prémios. (...) Por isso, porque o Jangada tem essa
caracteristica de Independéncia. NoOs participamos dos festivais nacionais.
Enquanto o Margarida escolhe os filmes e faz uma sele¢do (Barros, 2008).

Pe. Conrado foi também um proficuo clérigo realizador, cineasta, como

explica:

Em 1986, o Padre Conrado Berning descobriu no Instituto Goiano de Pré-Historia,
da Universidade Catolica de Goias, milhares de metros de filmes coloridos e preto-
e-branco realizados pelo indigenista Jesco Von Puttkamer. Decidiu entdo compilar
o material e realizou o documentario “Amerindia”, concluido em 1990, as vésperas
do Quinto Centenario do chamado Descobrimento do Brasil. Trata-se de um filme-
testemunho da histéria da dominagdo dos povos indigenas pelos portugueses e
espanhois, com roteiro de Dom Pedro Casaldaliga e do poeta Pedro Tierra (Idem,
Ibidem).

Portanto, Margarida de Prata e Jangada sdao duas expressdes do olhar

catolico presentes nas premiacdes cinematograficas brasileiras. Representam, cada
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qual com caracteristicas proprias, o empenho do olhar catolico em manter-se

atualizado e valorizando obras estéticamente apoiadas por eles.

4.3.
Pasolini e crise

Em 1964, Pasolini recebeu o Grande Prémio do OCIC no Festival
Internacional de Veneza por Evangelho segundo S&o Mateus (Il vangelo secondo
Mateo, 1964), em um contexto explosivo: com este filme, fez a Igreja se perceber
como incapaz de realizar um cinema realmente cristdo até o momento, ¢ ainda
mais, a necessidade de assumir o valor de um cineasta tido pelos setores
reaciondrios como uma pessoa ideologicamente (comunista) e moralmente
(homossexual) condenavel, pela alas retrogradas da religido. Na primeira
publica¢do da série Falando de Filmes, da Central, O evangelho segundo S&o

Mateus foi esmiu¢ado em um polémico debate, como cita a publicagao:

A arena deste debate “cultural” parece-se muito com o palacio do Festival na
noite de estréia. O marmore cobriu-se de ovos e tomates podres, que a extrema
direita julgava de seu dever jogar a cabeca daquele que, com suas maos
vermelhas, tivera a ousadia de tocar na figura do Cristo; a extrema esquerda
jogou os trinta dinheiros da traigdo do “Judas” do marxismo! (Central, 19652,

p.-3).

Esta confrontagdo da propria Igreja entre suas praticas de controle do
discurso e a inevitdvel abertura modernizante (incluiriamos ainda o contexto
favoravel a abertura que era o debate propiciado pelo Concilio Vaticano II) ja
estavam na génese do filme, ja que, de acordo com Francesco Angelicchio,
Pasolini teria idealizado o filme em didlogo com padres (OCIC, 2010a). Na
verdade, Pasolini narra que estava em Assis e por visita do Papa Joao XXIII as
ruas estavam bloqueadas. Ele acabou no quarto do hotel com uma Biblia, o tnico

livro que encontrou para ler.

Depois da terceira ou quarta pagina, veio-me de maneira inesperada e irracional a
idéia de fazer o filme (...) Que poderia eu fazer por Mateus? Estava tdo
deslumbrado que ndo conseguia ficar quieto, sem fazer nada. Raras vezes fiquei
tdo comovido estéticamente. Tratava-se realmente de uma emocdo estética, em
que se revelava, como numa visdo, aquela “maré de vitalidade” na expressao de
Bergson, uma necessidade imensa, quase fisica, de dar forma aquilo que
compreendeu, que transforma sua admira¢do numa contribui¢ao logica e historia”
(Idem, p.5).
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Sem duvida, a relacdo de Pasolini com a Igreja ndo era velada, ja que o
filme dedica a “querida, feliz, familiar memoria de Giovanni XXIII”, ele explica
que foi este Papa “o primeiro a mostrar a0 mundo que um marxista ndo ¢
necessariamente um monstro” e se declarando como um crente, ndo no sentido
completo e consciente do termo, ndo ignora e relaciona categorias sacras como o

humilis e o sublimis (Idem, p.6).

Explorando a potencial ambivaléncia da Igreja, o artista termina por criar,
nesta obra, uma crise entre visdes sobre o cinema dentro da Igreja que
permaneceria durante muitos anos. Até que ponto a Igreja deve se implicar nas

lutas por igualdade e respeito social? Uma vitdria progressista, sem duvida.

Durante a premiagdo, o entdo presidente do juri do OCIC em Veneza,

Andrés Ruszkowski pronunciou-se em discurso que trazemos em sua maior parte:

Muitas destas opinides contrarias (...) sdo fruto de sincera posi¢do religiosa e
moral em merecem todo o respeito. Mas existem graves malentendidos na origem
de tais criticas. Sobretudo por quem se faz de malentendido.

Em primeiro lugar, confunde-se a obra com a pessoa que a realizou. Um juri
qualquer, especialmente um jari imparcial e justo como deve ser o do OCIC,
precisa considerar o filme e ndo o criador do mesmo. Em Veneza pronunciamo-
nos ndo sobre Pasolini, mas sobre o filme, que adquiriu uma existéncia propria,
independentemente de seu autor, e que sera projetado para um publico cuja
maioria, fora da Italia, nem sequer ouviu falar do discutido poeta.

Portanto, deixando de lado o argumento contra o filme, fica o valor intrinseco do
mesmo para o juizo da opinido publica. Mas surgem agora outros malentendidos.
Ha quem considere a obra ndo como um produto do cinema contemporaneo, mas
como uma versdo filmada do Evangelho de S. Mateus; e passa a fazer
comparagdes com as versdes impressas ou doutamente comentadas, ou com
representagdes ideais que cada qual formou na propria imaginagao.

Basta um momento de reflexdo para se dar conta da absoluta impossibilidade de
realizar um filme sobre Cristo que resista a tais tipos de comparagdes. Como obra
de arte, evocagdo poética mais que razoavel, sujeita por outro lado as leis da
exploragdo comercial que limita sua metragem, o filme ndo pode apresentar todo
o evangelho. Tera que deixar de lado cenas em si importantes € que um exeta
minucioso podera facilmente assinalar como omissdes graves e, quem sabe, como
significativas de certa tendéncia. A impressdo do espectador, entretanto, ndo
depende tanto desta ou daquela omissdo; mas das propor¢des que o artista soube
dar aos principais elementos do tema, dando-lhes ora maior ora menor
sensibilidade.

No que diz respeito a representagdo ideal que cada um tem de Cristo, sua vida e
sua paixdo, ¢ evidente que ela difere de pessoa para pessoa, o que nenhum filme
podera satisfazer a todos neste sentido. Basta assinalar a discrepancia dos que
aceitam o tipo fisico de Irazoqui (o universitario de Barcelona que incarna o
Cristo) e os — nordicos sobretudo — que prefeririam um intérprete menos latino...
€ menos semita.
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Se desejamos ser concretos e realistas, devemos nos ater a comparacdo com
outros filmes. Impossivel negar os fatos; primeiro que se trata de uma obra de
indiscutivel qualidade dentro do panorama geral, ainda que ndo isenta de
deficiéncias, mas merecedora do prémio especial do juri oficial de Veneza e do
prémio da Unido Internacional da Critica Cinematografica; segundo, que nenhum
filme anterior soube oferecer uma versdo do Evangelho tdo depurada de
sentimentalismo artificial e concessdes convencionais.

Isso ¢ fundamental para explicar o veredito unanime do juri catélico, proveniente
de oito nag¢des diferentes e trés continentes.

O mais ¢ secundario. Que Cristo seja mais convincente acusando os fariseus e os
ricos do que falando de sua missao redentora de Filho de Deus; que os humildes
parecam mais auténticos do que os poderosos; que a voz de Cristo fustigue mais
do que acaricie; que os judeus estejam mais divididos por classes sociais que por
atitudes religiosas — tudo isso ¢ matéria a discutir.

O importante, o decisivo, porém, para o prémio OCIC ¢ que os cinemas de todo o
mundo receberam o impacto do Verbo Incarnado, levado a tela por um artista
que, “sem renunciar a sua propria ideologia”, soube mostrar-se suficientemente
humilde para se colocar a servico da palavra do Cristo e deixar que esta “se
transmita aos espectadores com todo o seu poder” (...) (Idem, p. 5).

Entretanto, quando, em 1968, o Prémio OCIC do Festival de Veneza ¢
concedido novamente a Pasolini, agora a Teorema, o debate acirra-se e este
cineasta insere-se na linha divisoria do embate entre olhares sobre o cinema e
como deveriam ser as valoriza¢des catolicas, como afirma o memorial da

presenca da OCIC na premiagao do Leao de Ouro:

Os anos de 1960 viram a premiacdo para, de Pier Paolo Pasolini, O evangelho
segundo Sdo Mateus, 1964, e a controvérsia acerca da premiagdo para o filme de
Pasolini, Teorema, 1968. Isto gerou uma grande controvérsia a época e algumas
intervengdes do Vaticano e requereu um acordo de tempo e diplomacia pelo entdo
presidente do OCIC, Jean Bernard (OCIC, 2010b).

“Teorema sera uma demonstracdo escandalosa da existéncia divina”, disse
Pasolini ao critico Ernesto Laura (1968, p. 544), durante a concepgao do filme,
dois anos antes da 29* Mostra de Veneza. Libelo contra a censura, a ignorancia e o
controle moral, Pasolini percebia o real também como um manancial inesgotavel
de mensagens e, como tal, o cinema seria uma inigualavel ferramenta de discurso,

pois através dele teriamos a sapiéncia de que

a cultura produz certos codigos; que os codigos produzem certos
comportamentos; que o comportamento ¢ uma linguagem; e que, num momento
histérico em que a linguagem verbal ¢ inteiramente convencional e esterilizada
(tecnocratizada), a linguagem do comportamento assume uma importincia
decisiva (Lahud, 1993, p.46).
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O 1nicio dos anos de 1970 nao eram anos de crise apenas para o apostolado
cinematografico brasileiro. Durante o 18° Congresso do OCIC, em Luxemburgo,
cujos representantes foram Hélio Furtado do Amaral e Pe. Logger, a organizagao
e coordenagdo dos paises latino-americanos mantinham-se vigorosas.
Principalmente El Salvador, buscava uma maior representatividade opinido
quanto a liberdade dos catdlicos leigos, até mesmo no sentido de “ser catdlico fora
da Igreja”. Mas o fator principal foram debates, que praticamente paralisaram o
Congresso, acerca do Documento Pontificio da Secretaria de Estado de N°
165.756 de 13 de agosto de 1970. Neste documento, em resumo, a Santa Sé
indicava ao apostolado mundial retirar a confianga no OCIC, por “ter este habito

premiar filmes lamentaveis”.

Quanto a uma afirmacdo como esta, fica a pergunta sobre quais seriam os
critérios da escolha dos filmes. A definicdo de Andrés Ruskowski, presidente do

juri do grande prémio OCIC, em 1965, parece ser esclarecedora:

O carater do filme catolico esta definido na justificativa que o acompanha, isto &,
escolhe-se , entre os filmes apresentados oficialmente no festival, aquele que
“contribui para o progresso espiritual e o desenvolvimento dos valores humanos”.
Este ano, em Berlim, o0 OCIC premiou um diretor indu e em Veneza um japongs,
ambos ndo cristdos. Jamais pretendemos que apenas os filmes chamados
“catolicos” merecessem o apoio do publico e de organismos confessionais. Por
outro lado, se existe no festival um filme de alta qualidade, ¢ com tema religioso,
nds o premiamos com grande satisfagdo, como se deu em Veneza o ano passado
com “Evangelho Segundo Sdo Mateus” de Pier Paolo Pasolini, ou ha tempos com
“Céu sobre o pantano” de Augusto Genina. (...)

Néao se trata apenas de boas intengdes e de conteudo “edificante”. Antes de
possuir auténtico valor espiritual, o filme deve ser verdadeira obra de arte.
Quanto mais elevado ¢ nosso conceito de religido, ou de vida espiritual em geral,
tanto maior seriedade e talento exige-se do artista que pretende expressa-lo
através de sua arte. Nao sendo arte verdadeira, o filme ndo tera arte alguma para
expressar € transmitir a mensagem da verdade. Com isso ndo negamos
absolutamente os aspectos socioldgicos psicologicos ou outros do espetaculo
cinematografico. Trata-se simplesmente de respeitar as exigéncias especificas da
cultura cinematografica, como condigdo prévia para qualquer presenca
construtiva dos cristdos neste campo (Central b, 1965).

Torna-se explicito o descompasso entre a Curia Romana e o laicato
catdlico. A critica, clara alusdo a premia¢ao para Um homem, uma mulher de
Claude Lelouch (vencedor do Prémio OCIC no festival de Cannes em 1966) e
Teorema de Pier Paolo Pasolini no Festival de Veneza (Prémio OCIC no Festival

de Veneza de 1968) (op. Cit.), demonstra ainda, a necessidade e interesse da Curia
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Romana em controlar o discurso dos membros do OCIC. Durante o congresso, o
entdo presidente Jean Bernard renuncia. A ala progressista perde forcas. Ha
indicacdo do vaticano para uma mudanga de nome da organizacdo e de sua

inser¢ao no campo dos meios de comunicagdo de massa.

Neste ano uma diretriz de didlogo entre as ON e os secretariados de meios
de comunicagdo foi acatada pela entidade. Isso criou uma crise e necessidade de
reestruturacdo. O documento da Central relata implicagdes disto na realidade
brasileira como a reformulagdo da prépria Central, as atividades do Cineduc como
passiveis de ampliagdo nacional, talvez com didlogo com o Ministério da

Educagao Brasileiro e pesquisas.

Neste ponto uma frase deixa uma clara anglstia quanto ao prosseguimento
dos trabalhos do Central: “Parece-me que se a Central Catdlica de Cinema
conseguir sua sobrevivéncia, deveria articular-se com as Universidades Catolicas
para um amplo plano de pesquisas” (Amaral, 1970). Alguns meses depois, Pe.
Guido Logger ¢ afastado da direcdo da Central, assim como Frei Romeu Dale do
quadro de assessores de comunicagdo da CNBB. Amaral (1971) envia carta a D.
Lucas Moreira Neves criticando a tentativa de “ditadura pontificia” em franca
critica ao afastamento de Logger. De acordo com ele, por “interferéncia de
pessoas de Sao Paulo”, houve critica aos prémios do OCIC, para os filmes de

Lelouch e Pasolini. Ele conclui a carta, dizendo que:

Ora, a Igreja ndo pode desconhecer a importincia extraordinaria do cinema:
existem ja documentos filmicos (como A hora do lobo, Paixdo de Ana, Vergonha,
Diario de um paroco de aldeia, Rocco e seus irmaos, Aventura, Blow Up, Na
estrada da Vida etc...) que sdo merecedores de estudo e de reflexdo. A Igreja ndo
pode marginalizar o cinema, reduzi-lo a expressdao mais simples de Meios de
Comunicagdo como se certos filmes fossem auténticas telenovelas. Ndo quero
ficar decepcionado com a Igreja no Brasil: no passado, decepgdo poderia ser
tomada como atitude anti-crista (Idem, Ibidem).

Retomamos aqui o inicio de nossa narrativa, quando a carta redigida por
Amaral chega as maos de Hilda Azevedo, em 1971. No contexto, Pe. Guido
Logger havia sido afastado do Secretariado, o que cortava a cervical da Central.
Os membros entdo iniciam uma campanha pela permanéncia de Guido. Apds
décadas de atividade pelo cinema e pelo olhar catdlico no cinema, passadas
rupturas e transigdes, o grupo da Central temia por sua continuidade, dada a

mudan¢a da CNBB para Brasilia e a possivel dissolugdo do grupo no interior de
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um Secretariado de Comunicacdo Social que incluiria o cinema entre radio,
televisdo e impressos. Para eles, o cinema ndo era um instrumento de
comunicagdo social como outros, mas sim uma arte ¢ deveria ser tratada como

tal. Hélio Furtado do Amaral, cita as a¢des da Central:
a) passou a assumir uma atitude de abertura em relag@o a atividade critica e moral
dos filmes;

b) procurou divulgar, embora em bases modestas, uma perspectiva critica diante
do cinema, em “Falando de Filmes”.

¢) tem colaborado efetivamente com o Festival de Brasilia de Cinema Brasileiro:
os seus prémios foram o que melhor repercussdo tiveram na opinido publica; (...)

d) o seu esfor¢o no plano do Cineduc, de preparacao cinematografica da crianga,
¢ a coisa mais importante que se realiza no Brasil no campo da cultura
cinematografica (tem o defeito de ser pouco divulgado)

e) A sua preocupagdo com documentacdo ¢ algo de plenamente significativo
(Amaral, 1971).

Entretanto, a Central ndo encerra-se. Ainda ha referéncia a sua existéncia,
logo absorvida pelos quadros de comunicagao social da CNBB, em 1975, quando
o Brasil recebe pela primeira vez o Congresso Mundial do OCIC, “atendendo ao
convite da Central Catolica de Cinema (setor de Meios de Comunicagdo da
Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil)” realizado entre 7 e 17 de abril, na

cidade de Petropolis, no Rio de Janeiro.

Pela primeira vez na América do Sul, o congresso teve como tema
“Condicdes para o cinema ser meio de comunicacao entre os homens”, contando

com representantes de cerca de 50 ON pelo mundo (OCIC, 1975).

Neste congresso nosso interesse se limita ao cinema e ao seu papel dentro deste
fenémeno de socializagdo. E quando falamos de cinema, digamos de passagem,
ndo pensamos em um cinema utopico, exclusivamente produtor de peliculas
ideais. Tomamos o cinema tal qual ¢ hoje em dia, com as produgdes que se
projetam diariamente nas telas das nossas cidades e povoados (Labelle, 1975).

E ainda, ao reforgar o papel da importancia da recepg¢ao cinematografica:

Nao had cinema sem publico. Talvez temos esquecido um pouco disso. No
passado dedicamos a maior parte de nossos estudos e investigagdes ao conteudo,
ao comunicador e a sua mensagem. Quica, demos pouca ateng@o ao receptor ¢ a
seu problema. E chegado o momento de cumprir esta tarefa. As circunstancias em
que se realiza a projecdo deixa o grande publico sem maiores recursos para reagir
ante as multiplas influéncias da tela. Se ndo buscarmos ajudar eficazmente ao
espectador para que abandone sua passividade e sua atitude acritica, permanecera
exposto ao perigo de desintegrar-se humana, cultural e espiritualmente. Nesta
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perspectiva, mesmo as melhores peliculas ndo oferecem maiores garantias que as
demais. Ao contrario. Nos paises do terceiro mundo, podem gerar, o colonialismo
cultural. Ao invés de atentar os homens respeitando-os, estas peliculas levam ao
risco de alienar o espectador substituindo os valores que constituem a riqueza de
sua cultura autdctona. A formacdo do publico, desde a crianca até o adulto, se
impoe entdo como uma tarefa prioritaria e, nesta formagéo, a nova linguagem tem
um lugar privilegiado. (Idem, Ibidem).

Na conclusdo do evento, fica clara a disposicdo para “desenvolver a
capacidade critica do espectador, sobretudo no seu periodo escolar para que ele
possa selecionar os filmes e avaliar o mundo do cinema por si mesmo” (OCIC,
1975), além de procurar “apoiar e promover” a produ¢do de um cinema critico
incluindo os filmes de “contestacdo — que estimulem a reflexdo, a agdo social e
rechagar os filmes que por seu conformismo ou intengdo provoquem uma atitude
passiva ante a realidade”, bem como promover os cinemas nacionais, ‘“como
colaboragdo a defesa e promocao da identidade cultural de cada povo” e “Insistir
perante os organismos de Educacao, oficiais e particulares, sobre a necessidade de
se introduzir — onde ainda isto ndo se tenha feito — a formagdo cinematografica

nos programas obrigatorios de estudos” (Idem, ibidem).

Durante o evento, Marialva Monteiro apresentou a fala A comunicagéo
cinematogréfica e seu destinatario, a nivel infantil, com um filme sobre as
atividades do Cineduc — Cinema ¢ Educagdo, durante a Jornada Internacional de
Estudos. Atividades estas que ganhavam corpo durante o periodo, e que

representam importante permanéncia da Central Catélica de Cinema.

4.4,
Permanéncias: Cineduc e educacao audiovisual

Ver precede as palavras. A crianga olha e reconhece, muito antes mesmo de falar (...) A
maneira como vemos as coisas ¢ afetada pelo que sabemos ou pelo que acreditamos (...)
S6 vemos aquilo que olhamos. Olhar ¢ um ato de escolha. Como resultado dessa escolha,
aquilo que vemos ¢ trazido para o ambito de nosso alcance.

John Berguer

A atuagdo catolica, desde a censura inicial até as premiagdes, cursos, como
vimos, estavam voltadas para o espectador, para a recep¢do da obra. A intengao ¢é
de que a pessoa ndo esteja passiva frente ao produto audiovisual massivo,

hegemonico, e que, ao contrdrio, possa apurar gosto pelo diferente. Entretanto,
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como mudar o condicionamento ja& calcado em décadas de experiéncia
monoldgica audiovisual que podemos aferir no adulto? A intencao, entdo, passa a

ser a atua¢ao na base, ainda na infancia.

Experiéncia nascida dentro da Central, o Cineduc — Cinema e Educagao ¢
um projeto criado em 1970 e ainda ativo, com sede no Rio de Janeiro. Todo o
trabalho (aulas, cursos e producdo de filmes por criancas) do grupo teve como
base a importancia da formagdo, desde a infancia, do olhar ativo e critico que
possa embasar uma relacdo de fruicdo interessada das representacdes culturais
industriais. Cinema ¢ TV n3o como espago de ilusdo e distracdo. Mas de

enraizamento no real e de atencao.

Pensar a condicdo da infincia e sua relagdo com complexos sistemas
audiovisuais hoje, ¢ antes de mais nada posicionar esta crianca ndo como aquele
que ¢ desprovido de fala (in-fante), e tdo pouco como o adulto-pequeno da Idade-
Média, mas visd-lo como sujeito em crescimento € desenvolvimento, participante
do campo social e comunicativo. Tao logo, como agente da recepcao da producao

de linguagens, a crianca toma um papel crucial.

Se tal condigdo comunicacional hoje se apreende principalmente sob o
cunho de uma cultura audiovisual, faz-se também necessario frisar que tal cultura
¢ permeada por “poderes e perigos” intrinsecos a qualquer relacdo de poder
através da qual o discurso se faz. No campo da cultura de massa, empresas em sua
maioria nao-estatais dominam este cendrio e, pela relagdo mercantil com
anunciantes de produtos, ndo desenham qualquer tipo de laco com uma
responsabilidade humana que transcenda o lucro mercantil. Pelo contrario, o que
se vé ¢ o galopante processo de fusdes de empresas mididticas, o que amplia sua

estética (seus regimes do sensivel) sobre o publico.

Ag¢do que caracteriza-se por disseminar regimes estéticos que sao
condicionados por interesses basicamente capitalisticos de producdo, recepgao,
consumo e descarte. Sdo regimes que condicionam a forma do sujeito ver o
mundo. Geradora de certezas e de morais. De acordo com Solange Jobim, “a
questdo fundamental ¢ como evitar que as criangas se prendam as semioticas

dominantes a ponto de perder, muito cedo, toda e qualquer verdadeira liberdade

de expressao” (1994, p.22).
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Entretanto, tal panorama torna-se menos sérdido se percebermos que ¢ na
propria energia criativa infantil que encontra-se a tendéncia para novas formas de
subjetivacdo: processos de singularizacdo (Guattari e Rolnik, 1986). A arte tem
seu papel de, ao poder fazer tudo, sem apegos as logicas dominantes de
homogenizagao das linguagens, questionar o estatuto de normalidade e sujei¢cdo

estética vigente. Um retorno ao olhar e 4 sensibilidade infantil.

Hoje podemos ter a esperanga de superar o erro basico segundo o qual o conteudo
ideacional do brinquedo determina a brincadeira da crianga, quando na realidade ¢
o contrario que se verifica. A crianga quer puxar alguma coisa e se transforma em
cavalo, quer brincar com areia e se transforma em pedreiro, quer se esconder e se
transforma em bandido ou policial. Conhecemos bem alguns instrumentos de
brincar, extremamente arcaicos e alheios a qualquer mascara ideacional (apesar de
terem sido na origem, presumivelmente, carater ritual): bola, arco, roda de penas,
papagaio — verdadeiros brinquedos “tanto mais verdadeiros quanto menos dizem
aos adultos”. Pois quanto mais atraentes sdo os brinquedos, no sentido usual, mais
se afastam dos instrumentos de brincar; quanto mais eles imitam, mais longe eles
estdo da brincadeira viva (Benjamin, 1996, p. 247).

E no seu processo criativo, por mosaicos, por tradugdes, mutacdes, que a
crianca nos ensina como a cultura audiovisual pode ser encarada e trabalhada

positivamente.

Em 1959, um projeto coordenado pelo cubano Luis C. Martinez
denominado Plan de Nifios (Plandeni) objetivava difundir pela América Latina a
importancia da educacdo para leitura da linguagem audiovisual desde a infancia.
Em 1969, a professora Marialva Monteiro, colaboradora e representante a Central
Catolica de Cinema participa, em Havana, do congresso Cinema e

Subdesenvolvimento e conhece o projeto:

Chegando 1a ficamos impressionados (...) Ele achava que o cinema deveria ser
ensinado junto com a alfabetiza¢do. Quando a crianga comegasse a ler, com sete
anos de idade, deveria aprender a ver. Entdo ele criou esse tal projeto. A idéia era
que se espalhasse pela América Latina toda. E as pessoas que estavam 14 tinham a
mesma idéia que eu, de levar a proposta para seus paises: Peru, Republica
Dominicana, Bolivia, Paraguai, Uruguai e Brasil (Monteiro, 2007)

No ano seguinte, a CNBB, através da Central, convidou Martinez para
formar uma turma de onze professores que deram aulas de introdu¢do a linguagem
cinematografica nas escolas catdlicas do Rio de Janeiro. Nasceu assim o Cineduc
— Cinema e Educacéo, em 1970. A proposta era pioneira no Brasil ¢ o primeiro

curso, coordenado por Marialva e Hilda Azevedo, durava trés anos, com aulas
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semanais, € ao final, os alunos realizavam um filme. Inicialmente, o intuito era de
apresentar 4s criangas “a possibilidade de conhecer os elementos da linguagem
cinematografica, usados pelos cineastas para realizar suas obras. Desta maneira, criavam-
se platéias criticas, que ndo recebiam passivamente os valores difundidos pelo cinema e

pela televisdo” (Monteiro, 2007).

Em seguida, a experiéncia foi apresentada também a outros paises da
América Latina através do OCIC-AL, formando professores da linguagem
audiovisual pra criangas e jovens através do Plan Deni no Peru, Bolivia, Paraguai
e Uruguai. O Cineduc torna-se uma organizagdo ndo governamental, des-ligando-
se da igreja catolica. Durante os anos de 1970, “mais de 1500 alunos eram
atendidos a cada ano e foram realizados 110 filmes” (Cineduc, 2009). Em 1980, a
atuagdo se diversifica, com o lancamento do livro Cinema: Uma Janela Mégica,

de Bete Bullara e Marialva Monteiro, o primeiro escrito sobre o tema no Brasil.

Durante o IV Seminario Latinoamericano da OCIC, em Lima, Peru, em
1983, o Cineduc faz-se presente com um relatério que da conta dos ultimos trés
anos, referindo-se principalmente, ao movimento de atuar com criancas de baixa-
renda, em escolas publicas, cerca de 300 criancas foram alunas. O Documento
aponta para uma articulacdo entre os “Deni”, as atividades nascidas do projeto
inicial’'.

Durante os anos de 1990, a escola filia-se ao Centre International du Film
Pour I"Enfance et la Jeunesse, da Unesco, por onde uma rede internacional de
professores e criangas pode se formar. O Cineduc tem atualmente mais de 10 tipos
de cursos diferentes, para criancas, jovens ¢ até mesmo adultos e o material
audiovisual arquivado da produgdo infantil é inestimavel. E o sujeito tendo o
direito de se expressar com a linguagem a qual ele ¢ abordado durante todo o dia.
E no exercicio criativo, que se percebe o estatuto da linguagem como um

constructo, um discurso, uma inteng¢ao.

31 . .. , . . .
Um trabalho focado no Plandeni e as atividades consequentes nos paises latinoamericanos seria
importante.
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O olhar receptivo, passivo, decorre do simples fato de possuirmos a capacidade de
ver, ou seja, de recebermos estimulos luminosos na nossa retina. NOs vemos,
mesmo sem ter a intengdo, o que esta na nossa frente. O olhar ativo, ao contrario, é
o olhar de quem vé o mundo com atengdo, de quem busca, de quem pretende
compreender ou simplesmente apreciar o que o mundo exterior proporciona. Este &
o olhar do sabio, do cientista e do artista, das pessoas que transformam o que
percebem em idéias, conhecimento, poesia, arte (Cineduc, 2009).

Entretanto, a inten¢do de Martinez ndo se concretizou por completo. Apesar
deste exemplo, por toda a América Latina, o exercicio da linguagem audiovisual
na infancia ¢ parco. O cinema ¢ utilizado, quando muito, como material de apoio
das aulas, filmes representam temas, situagdes historicas e mesmo aulas tedricas
gravadas. Os governos permanecem ignorando a categoria audiovisual dos
curriculos basicos e apontam para o uso de “novas midias” nas aulas, algo que,

dada a amplitude do conceito, ndo materializa-se.
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