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3.

Tela, fé e poder: A ordem do discurso da critica catolica de
cinema

O que faz com que o poder se mantenha e que seja aceito é simplesmente que ele néo s6
pesa como uma for¢a que diz ndo, mas que de fato ele permeia, produz coisas, induz
prazer, forma saber, produz discurso. Deve-se considera-lo como uma rede produtiva que
atravessa todo o corpo social muito mais do que uma instancia negativa que tem por
funcéo reprimir.

Michel Foucault (1979, p.8)

N&o é um exagero dizer-se que o futuro da sociedade moderna, bem como da estabilidade
de sua vida interior, dependem em grande parte da manutencdo de um equilibrio entre a
forca das técnicas de comunicacdo e a capacidade de reagdo do individuo.

Papa Pio XII (Citado por Mcluhan, 1964, p.35).

Como vimos, a modernidade apresenta uma agenda de transicbes e
transformagfes que agem ndo apenas nas estruturas sociais, mas sim,
principalmente, no que as constitui; no que podemos conceber como a estética e a
moral. Ligado a prépria ideia de modernidade, o estado nacional concebeu uma
forma de sujeicdo propicia ao posicionamento e aparecimento do espectador
moderno. Esta estética hegemonica tem em artistas como robert Bresson e Pier
Paolo Pasolini emblemas de outras formas de relacionamento com o cinema, algo
que atenta se insere na ampla rede de discursos estéticos vigentes. As relagdes
entre os estados e a producdo cinematografica em si ja tornam clara a importancia
de determinar estes lugares de discurso: aquele que apresenta e aquele que é
platéia, concepcdo de que o espectador e 0 nd da articulacdo entre a producdo

massiva de cultura e seu estatuto de arte ou entretenimento.

Como engendra Foucault (2008), acerca dos procedimentos de controle do
discurso, formador e parte constitutiva das sociedades, em todas elas, a producéo
de discursos é regulada, organizada, selecionada e redistribuida, conjurando seus
poderes e perigos. A verdade discursiva se materializa nas obras sob a concepc¢éo
moral de determinado grupo, sem ignorar as contradi¢cbes e contingéncias, as
incoeréncias internas, nutritivas a criatividade. Dentre tais interdi¢cGes de discurso
seria a da sexualidade a mais acirrada. Encaramos o discurso catolico acerca do
cinema como nao apenas a pratica de apontar verdades e censurar procedimentos

condenaveis, mas como uma forma de posicionamento do desejo enquanto
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representado no discurso, na fala. “O discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz
as lutas ou os sistemas de dominacdo, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do

qual nos queremos apoderar” (Foucault, 2008, p. 10).

Neste sentido, em paralelo com a ldgica capitalista de producdo de bens
culturais, a separacao/rejeicdo se apresenta sob a palavra do louco, que ndo deve
ser ouvida, ou se ouvida, ndo deve ser levada em consideracdo. Um discurso sem
densidade. Desarmado e reconciliado. Assim, o sentido filmico se faz no
espectador, pois é “sempre na manutengdo da cesura que a escuta se exerce.
Escuta de um discurso que é investido pelo desejo, e que é — para sua maior
exaltacdo ou angustia — carregado de terriveis poderes” (Foucault, 2008, p.13).
Portanto, o uso do discurso cinematografico necessitaria, como tal, da legitimacgéo
ao estatuto de verdade, em um processo de construcao do saber que abarcaria para
sua teoria e préatica contribuicdes de diversas areas, como a semiética, a
linguistica, Optica e a estética. Tal vontade de verdade, como Foucault apresenta -
deslocada do discurso sofista para o discurso platénico da verdade essencial e
imdvel - ganhou corpo com o cientificismo e contou com apoios institucionais de

praticas disciplinares como a pedagogia.

A atuacdo catolica operadora e operada em uma vasta rede de poder ligada
as representacdes sociais se deslocou para 0 campo da recepcdo da obra, dada a
dificuldade de se inserir em um sistema industrial de criacdo simbolica e destes
discursos. A apropriacao social dos discursos cinematograficos seriam a linha-
de-frente nesta luta, percebido o cinema, assim como o Estado e a propria Igreja,
como articulador de uma “combinacédo astuciosa das técnicas de individualizacdo
e dos procedimentos de totalizacdo” (Foucault, 1995, p.236). A Central buscou
construir saber sobre o cinema e legitimar, através deste saber estético, sua
vigilancia moral acerca das representagdes do real. Em um periodo em que as
escolas de formacdo e capacitacdo para a producdo cinematogréafica no Brasil
existiam de forma incipiente, os catélicos atuaram na criacdo das primeiras
instituicGes de comentarios acerca das obras. Entendido o autor, ndo como pessoa
que diz o discurso, mas como o imbricamento de diversos discursos que tomam
corpo em sua obra atraves de “seus nos de coeréncia, sua insercdo no real”
(Foucault, 2008, p.28).
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De tal modo, a Central também operou principios internos de controle do
discurso que aqui propomos analisar tomando o texto critico catélico como
comentério proferido por um sujeito, o critico, também autor, que limita o acaso
de seu discurso a um corpus da ética e estética catdlica. Tal processo se faz
concebendo ndo uma comunicacéo vertical, mas que ela se faz de forma subjetiva
no espectador, leitor, da critica. A legitimacdo do discurso do critico se da através
do saber, da disciplina — “dominio de objetos, um conjunto de métodos, um
corpus de proposicOes consideradas verdadeiras, um jogo de regras e definicoes,
de técnicas, instrumentos” (ldem, p.30), consideradas em modulacdo por um

discurso doutrinario religioso catolico.

Tomando o conceito de poder pastoral, como uma forma de poder cujo
objetivo final é assegurar a salvacdo individual no outro mundo, o poder nédo
apenas comanda: também se sacrifica pela vida e pela salvagio do rebanho. E o
pastor, aquele que tem o privilégio do discurso e a representacdo do sagrado,
guem se submete as penas dos homens como exemplo para aqueles que 0s
seguem. A expiacdo cristologica toma assim um plano béasico para entendermos a
relacdo do critico catdlico de cinema e seu posicionamento moral. Ele -
inicialmente pessoa nao especializada e a posteriori especialista no cinema -
expunha-se a dezenas de filmes potencialmente “nocivos”, para apresentar as
recomendacg0es aos espectadores. Assim, aqueles aos quais o discurso destina-se
n&o precisariam passar pela experiéncia “perigosa” para sabé-lo. E a nomeacio do
mal o que concerne ao pecado a possibilidade da confissdo e do perddo. O poder
pastoral ¢ uma forma de poder que nao cuida apenas da comunidade como um
todo, mas de cada individuo em particular, durante toda a sua vida. “Finalmente,
esta forma de poder ndo pode ser exercida sem 0 conhecimento da mente das
pessoas, sem explorar suas almas, sem fazer-lhes revelar os seus segredos mais
intimos. Implica um saber da consciéncia e a capacidade de dirigi-la” (Foucault,
1995, p.237).

Foucault reconhece a perda da eficAicia do poder pastoral no
enfraguecimento da institucionalizacdo eclesiastica, porém aponta a ampliacéo e
multiplicacdo de sua funcdo fora da instituicdo. Interessante levarmos em
consideracdo que tais acGes no campo cinematografico foram realizadas por

grupos de catolicos leigos, ndo ligados diretamente a instituicdo catélica em
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parceria com nado catélicos. Esta relacdo é complexa, como veremos mais a frente.
No processo de secularizacdo das sociedades ocidentais, a funcdo do poder
pastoral passa a ser instrumentalizada pelo estado, agora com o objetivo de

salvacdo neste mesmo mundo através dos servicos de salde, seguranga e etc.

Os criticos de cinema catolicos assistiam aos filmes antes mesmo de sua
exibicao, por acordos com a censura estatal ou com as distribuidoras e em seguida
escreviam 0s comentarios sobre as obras, que eram publicadas em diversos
periddicos e reproduzidos pelo pais, como veremos a frente. Interessa-nos agora

pensar como tal procedimento de controle do discurso cinematografico ocorria.

Como visto, as relacbes de poder atravessam toda a sociedade, movem e
sdo movidas por ela e também contingéncia do acaso, do impensado, de
consequiéncias além das consequiéncias projetadas. Concebendo o cinema como
produtor e mediador de troca de signos por onde o poder se exerce, a Central, em
uma estratégia “de guerrilha”, pelo cerceamento do discurso, soube expandir sua
influéncia na formacdo dos sujeitos se apropriando de forma “agonistica” do

discurso cinematografico.

Veremos como esta atuacdo foi modulada pelo estado das coisas, vivido. O
posicionamento da Igreja no Brasil, principalmente nos anos da ditadura militar,
determinou posicionamentos de mudanca por parte da Igreja e o posicionamento

estético ndo se manteve estatico.

Tal forma de resisténcia a forcas hegemdnicas de producdo simbdlica de
entretenimento fez de sua instituicdo lugar de injuncdes de ideias e producédo de
saber/poder. Como apresenta Foucault, a liberdade € uma condicdo de existéncia
do poder. “A relacdo de poder se articula em dois elementos indispensaveis: que o
outro seja inteiramente reconhecido e mantido até o fim como sujeito de acédo e
que se abra um campo de respostas, reacOes, efeitos, invencdes possiveis”
(Foucault, 1995, p.243).

Se as lutas contra a sujeicdo, contra a submissdo da subjetividade
contemporanea, podem ser remetidas a lutas emblematicas dos séc. XV e XVI que
tiveram a Reforma como expressdo maxima por meio da leitura e interpretacdo
subjetiva (Iden, Ibiden, p.263), temos aqui um duplo imbricamento: em uma

direcdo as criticas cat6licas de cinema mostravam, em um nivel superficial,
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através de um pastor-intelectual a forma “correta” de se ver um objeto; em outra,
talvez menos direta e mais a posteriori, na qual o poder pastoral articulou
relacbes complexas com grupos de reflexdo (estudo da linguagem
cinematogréfica) e de acdo (luta por igualdade social). Para se legitimar, para
erguer um estatuto de verdade em seu discurso, fomentou a construcdo e a
problematizacdo do estatuto artistico do cinema e a necessidade de que o0s
espectadores se posicionassem critica e eticamente frente aos produtos veiculados,
alinhando-se assim & concepcdo do neo-realismo, as nouvelle-vagues, aos
terceiros cinemas e a formas de apropriacdo critica de cunho ético e ndo de pura
fruicdo espetacular que dominava — e infelizmente ainda domina — a distribuicao
de filmes. Este espectador ativo, relaciona-se com a arte de forma profunda e

quica, estabelece com ela uma relacdo sagrada, independente da moral religiosa.

3.1.
Precedentes da atuacdo catélica organizada em cinema: como falar
da Igreja e seu reposicionamento politico

Iniciamos entdo um percurso que procurara apresentar uma
contextualizacdo da atuacdo catolica no Brasil até a criacdo da Central e suas

permanéncias, foco da investigacdo aqui empreendida.

Falar sobre a Igreja Catdlica é algo que pede um desenho claro de
contexto, pois entre os seguidores da religido encontram-se grupos muito diversos
e muitas vezes conflitantes. Essa peleja esta presente no estudo empreendido e a
qual, por clareza de indole, ndo poderia ignorar. Como apresenta Luiz Alberto
Gobmez de Souza, sobre a Igreja, “nela se cruzam diferentes tendéncias que tém a
ver com a diversidade social, politica, cultura e claro esta, espiritual da sociedade
mais ampla onde ela se insere” (Souza, 2004, p.77).

Tao logo, faz-se necessario desenhar melhor esta silhueta. Os agentes aqui
trabalhados séo leigos catdlicos, a comunidade de fiéis, muitas vezes seguindo
indicacOes pontificias, mas com certa liberdade, fruto de luta pela atualizacdo do
catolicismo no Séc. XX. Ainda de acordo com Souza, a intensa atividade de
grupos pequenos pode realizar maior influéncia do que grupos grandes, porém

pouco militantes. “Minorias abraamicas”, de acordo com Dom Hélder Camara
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(Souza, 2004, p.77), poderiam promover grandes transformacgdes. Entendemos a

Central neste sentido.

Estudos® sobre a relacéo da Igreja com o estado tem sido uma constante
em areas como Historia, Sociologia e Ciéncia Politica (Azevedo, 2004, p.109).
Entretanto, pesquisas que cruzem a questdo politica, econémica e cultural, no caso
com o cinema, ndo sdo tdo comuns, como vimos. Realizaremos uma breve

contextualizacdo da atuacgdo catolica no entdo novo paradigma politico nacional.

O inicio do Séc. XX foi um periodo crucial para o reordenamento e
reposicionamento da Igreja nas relagcbes com a sociedade civil. Desde o periodo
colonial, quando a religido oficial atuava em parceria com o estado e seria um
poder politico e cultural formador da sociedade emergente, a crise ja anunciava-
se. Azevedo (2004, p.111) aponta a expulsdo dos jesuitas em 1759 e a
“progressiva hegemonia da mentalidade racionalista e iluminista” como emblema

da crise do modelo Colonial de relagéo entre estado e a Igreja.

A partir do segundo reinado, a Igreja se desvincula da Coroa luso-
brasileira e passa a receber ordens diretas do Pontificado, periodo conhecido como
romanizacdo do Catolicismo. Sempre de acordo com Dermi, este periodo

concebeu trés fases, a ver:
12) Formacéo do clero nos moldes do Catolicismo romano.
2%) A experiéncia de reestruturacdo institucional agora separada do estado.

3% Neocristandade. A igreja opta por participar com toda forga nas questdes

politicas, posicionando-se na vida pablica brasileira.

Reorganizando-se na recente republica, quando seu poder direto ligado ao
Estado havia enfraquecido, se deslocado, tal panorama permitiu que acoes
pudessem apontar para outras areas (Almeida, 2007, p.309). Neste contexto, 0
cinema ndo poderia ser ignorado, ja que o publico brasileiro desde os primeiros
anos do século XX, manifestou interesse pelos filmes e a época, a discussao sobre

0s poderes coercivos do cinema era calorosa.

®Para um olhar mais profundo deste contexto, ver: BANDEIRA, M. A Igreja Catdlica na Virada da
Questdo Social (1930-1964). Rio de Janeiro, Editora Vozes, 2000.
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Além do debate sobre o posicionamento da Igreja no campo cultural ser
imprescindivel para filmes em geral, no contexto explicitado, filmes com temas
catélicos eram exibidos e obtinham publico. Durante os dias santos, mas nao
apenas, 0s exibidores projetavam “vistas moveis”, de cenas da vida e paixdo de
Cristo. Poréem, ndo ha comprovacao de alguma ligacao oficial da Igreja com estas
exibicdes: “Talvez o seguro investimento que isso representava levou o0s
empresarios a sempre colocarem estes filmes em cartaz.” (Vadico, 2006, p.101).
Tais vistas mdveis perduraram até meados da década de 1970 quando cdpias
antigas ainda circulavam pelo interior do Brasil (Vadico apud Araujo, p.1985).

O interesse do publico, ndo apenas por filmes claramente cristdos, mas
também por filmes considerados impréprios, gera o interesse da Igreja e também
sua motivacdo pelo controle do discurso cinematografico. Como vimos, a ampla
relacdo entre Igreja e artes é notoria, desde a Idade Média, a arte gotica,
romantica, possuia um cunho explicito de catequese (Vadico, 2006, p.87). Tais
escolas estéticas eram também posicionamentos morais e éticos da instituicdo para

o mundo, como apresenta José Tavares de Barros™:

Que a igreja foi um elemento importante nas artes, pensando sé nas pléasticas é
inegavel. Desde o renascimento, Giotto, a presenga da iconografia religiosa é
fundamental. Quando surgiu o cinema houve aquele impacto, pois foi visto como
fonte de divertimento de baixo nivel. De palhacadas. O Carlitos surge assim
como fonte de riso sem uma vinculagdo com uma idéia maior. No inicio ele era
isso mesmo, mas depois foi criando, crescendo. Havia uma desconfianca do
cinema ser projetado no escuro, que podia ser imoral, pelo beijo, pelas coisas da
época eram muito discretas. Entdo o cinema sempre foi visto com desconfianca
(Barros, 2008).

Pesa que inicialmente a postura catdlica da época foi de restricdo. Mas este
mesmo posicionamento de resguardo ndo impediu a relacdo da Igreja, que néo
deixou de se manifestar sobre o novo contexto cultural, estabelecesse uma firme

relagdo no campo da distribuigéo de filmes.

Censura. Uma das primeiras manifestagdes da censura cinematografica no Brasil
coincidiu com o inicio das atividades de Francisco Serrador no ramo da exibicdo
em S&o Paulo, em 1908. Serrador, que seria posteriormente proprietario de
centenas de salas nas principais cidades do Pais havia alugado um saldo dos
padres Salesianos quando surgiu uma fita considerada imprdpria, pela 6tica dos
padres. Ele entdo mostrou que o filme poderia ser cortado sem a necessidade de
suspender toda a apresentagdo (Ramos, 2000, p.113).

10 . . . « L .
Barros, como era conhecido, foi importante personalidade na relacdo Igreja-cinema no Brasil.
Ver entrevista em anexo para mais informacdes.
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Enquanto Serrador relacionava-se com a Igreja em Séo Paulo, no Rio de
Janeiro surgem iniciativas no campo da comunicacao social catdlica, entre 1907 e
1921, que acarretariam na criacdo da revista Vozes de Petrépolis e do Centro da
Boa Imprensa, o qual passou a organizar nacionalmente produgdes informativas
no intuito de “elevar o nivel” e fomentar a sua manutencdo. Seu coordenador,
Pedro Sinzig era entusiasta do cinema e acreditava que os catdlicos deveriam
atuar pela sua utilizacdo como ferramenta de moralizacdo. Este grupo cria a Liga
Antipornografica da Unido Catdlica Brasileira em 1911 (Almeida, 2007, p.312).
Com apoio da policia do entdo Distrito Federal assistia aos filmes e tinha o poder
de editar e até mesmo proibir a apresentacdo das peliculas. As publicagdes

catélicas passaram a apresentar periodicamente o cinema em seu temario.

A proposta de saneamento dos filmes exibidos no territério brasileiro a partir do
Rio de Janeiro coloca em evidéncia o profundo conhecimento dos catolicos sobre
0s mecanismos de distribuicdo cinematografica. E a partir de uma arguta analise
de dados referentes a esse mercado que os catélicos vdo identificar os Gltimos
anos da década de 1910 como um momento decisivo da luta pelo controle do
cinema. (Almeida, 2007, p.319).

O Centro da Boa Imprensa ampliou as criticas e passou a realizar censura
prévia através de um pacto com os distribuidores, assim, modulava a distribuicdo
de filmes pelo seu julgamento das obras. Os cat6licos lancam entdo uma
publicacdo exclusiva sobre a nova arte: A Tela (1919-1921) que trazia criticas dos
filmes acompanhadas de um texto sobre o enredo (Idem, p.324). O resguardo
catélico quanto ao cinema pode ser explicado por diversas razGes e neste
momento, primeira década do século, nada indica que a atuacdo fosse organizada.
Pelo contrario, como vimos, 0s grupos catolicos de atuacdo politica iriam se

concretizar uma década depois.

E exatamente no contexto da Neocristandade, iniciada nos anos de 1920,
que a atuacdo catdlica sobre o cinema se contextualizard em didlogo com outras
formas, mais proeminentes de a¢do, como a mobilizacdo dos intelectuais catolicos
leigos em grupos, uma estratégia do Vaticano, representado por Pio XI. Bandeira
(2000, p. 29) afirma tratar-se de “formar um laicato de elite, absolutamente fiel as
determinacGes da Santa Sé e dos bispos diocesanos, para desempenhar a dificil
tarefa de confrontagdo com os Estados Fortes — muitos deles nitidamente

anticlericais”.
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Durante este periodo, a bibliografia destaca principalmente a criacdo da
revista A Ordem (1921)* e o Centro Dom Vital (1922), 6rgdos comunicantes
(CPDOC e, 2010).

Em 1922, ano de muitas transformacges no pais — Semana de Arte Moderna,
inicio do tenentismo, fundacdo do Partido Comunista -, foi criado por Jackson de
Figueiredo o Centro Dom Vital, com o incentivo do Cardeal Sebastido Leme. Ai
comegou uma presenga no mundo da cultura, que iria se acentuar com o
surgimento da Acédo Catdlica na década seguinte (Souza, 2004, p.78).

Esta militancia teve trés figuras centrais. Dois leigos e um clérigo, lideres
do impulso catélico no periodo. Jackson de Figueiredo foi personalidade capital.
Organizador do movimento, com ideério de reunir catdlicos de diversas vertentes
para o estudo da doutrina, era jornalista e bacharel em direito. Colaborou com
jornais e revistas, entre eles, Gazeta de Noticias e O Jornal e escreveu obras como
Afirmacbes (1921), A reacdo do bom senso (1922) e A coluna de fogo (1925)
antes de falecer, em 1928. Manteve contato constante com Sebastido Leme,
clérigo formado na Universidade Gregoriana em Roma, apds o Seminario Menor
Diocesano de S&o Paulo, que assumiu em 1921 o cargo de arcebispo coadjuntor
no Rio de Janeiro. Em 1930 foi elevado a cardeal pelo papa Pio Xl, assume a
arquidiocese do Rio de Janeiro e durante o levante militar deste ano, cumpre papel
de mediador entre as forgas revoltosas de Vargas e o entdo presidente Washington
Luis, deposto (CPDOC b, 2010).

No contexto estético, arquitetdnico e publico, a estatua do Cristo Redentor
é inaugurada no Rio de Janeiro, entdo capital da Republica, em 1931, apds cinco
anos de construcdo. Posiciona assim, o cristianismo como presencga visivel do
invisivel no horizonte brasileiro e articula, “modernidade e religido” pela Igreja,
como apresenta Giumbelli (2008, p.75), em pensamento onde procura evidenciar
“como algo de moderno esta presente nas iniciativas e nos argumentos catélicos”
a época.

Leme dirigiu a Liga Eleitoral Catolica, criada em 1932 com objetivo de

inserir nas colunas politicas representantes dos ideais catolicos. Sua funcéo era de

1 para aprofundar, ver: RODRIGUES, C.M. A Ordem: uma revista de intelectuais catolicos
(1932-1945). Sédo Paulo: Auténtica, 2006.
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“supervisionar, selecionar e recomendar ao eleitorado catdlico candidatos

aprovados pela igreja, mantendo uma postura apartidaria” (CPDOC e, 2010).

A Constituicdo de 1934 registra alguns resultados desta ofensiva, tal como a
instituicdo do ensino religioso nas escolas publicas, a presenca de capeldes
militares nas Forcas Armadas e a subvencdo estatal para as atividades
assistenciais ligadas a Igreja. (Azevedo, 2004, p.112).

Dom Leme manteve sua posicdo de didlogo com a ditadura do Estado
Novo, em 1937, e obteve sucesso no sonho antigo da universidade catolica com a
criacdo da Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro em 1940 pouco
antes de falecer, em 1942 (CPDOC b, 2010). Em 1941 é aberta a PUC-RIO, como
consequéncia logica da Associacdo dos Universitarios Catolicos, criada em 1929,
do Instituto de Estudos Superiores, em 1932, e da Confederacdo Catdlica
Brasileira de Educacdo, em 1933. Na cerimdnia de abertura, discursaram Pe.

Leonel Franca, primeiro reitor e o intelectual Alceu Amoroso Lima.

Marco intelectual do grupo, Alceu era bacharel pela Faculdade de Ciéncias
Juridicas e Sociais do Rio de Janeiro, fez cursos na Sorbonne e no Collége de
France durante estadia na Europa. De volta ao Brasil, foi advogado e adido do
Itamarati. Por influéncia de tedricos como Jacques Maritain e Gilbert Chesterton e
orientagdo de Jackson Figueiredo, passa a externar interesse pelo catolicismo e,
com a morte de seu orientador, em 1928 converte-se e substitui Jackson na
direcdo do Centro Dom Vital. Em 1935, atuando na LEC e ja dando aulas, é
tornado diretor nacional da Acdo Catolica Brasileira, entidade que possibilitou
uma mudanca de base na pratica catdlica. E neste contexto que Hilda de Azevedo

Soares inicia sua militancia pela atividade cat6lica em cinema:

A Acdo Catolica, pra mim, abriu um quadro novo que era a posi¢do do leigo
dentro da igreja. Ele ndo era um que ficava a margem, ele comecgou a participar
propriamente da vida da igreja propriamente como um cristdo responsavel dentro
da Igreja. Entdo ele ndo recebia, ele era responsavel pelo que ele fazia. (Azevedo,
2007).

Alceu é eleito na academia Brasileira de Letras e assume ainda como
membro o Conselho Nacional de Educacdo. Durante a ditadura do Estado Novo,
assume a reitoria da Universidade do Distrito Federal. Durante os anos de 1940,
da aulas na PUC-RIO e na Universidade do Brasil, mas entre 1949 e 1953 vive

entre a Franca e os EUA. Em 1962, foi representante brasileiro no Concilio
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Vaticano Il, em profundo acordo com as novas orientacdes catolicas do papa Jodao
XXI1I. Apdia as reformas de base defendidas pelo entdo presidente do Brasil, Jodo
Goulart e passa a acreditar em beneficios sociais e humanos do socialismo.
Posicdo que o impeliu, ap6s o golpe militar de 1964, em uma posicao contraria ao
estado ditatorial em sua coluna no Jornal do Brasil, ja& que sua posicdo de
intelectual renomado o legitimava além da censura estatal. Foi nomeado pelo papa
Paulo VI, em 1967, membro da Comisséo de Justica e Paz. Morreu em Petropolis,
em 1983 (CPDOC d, 2010).

De acordo com Campelo, o Centro Dom Vital, entidade catélica leiga, teria
0 objetivo de “reunir a intelectualidade catodlica, incluindo a edicdo de livros com
o carater conservador e polémico” (Campelo, 2005, p.108). Souza (2004, p.78)
discorda, ao apresentar a atuacdo em Sao Paulo como verdadeiramente retrégrada,
em uma posicao “ideoldgica oposta”, sob presenca de Plinio Corréa de Oliveira e
Pe. Castro Mayer que buscavam um “integrismo conservador militante que, anos
adiante, produzird o movimento Tradicdo, Familia e Propriedade”. Debate que é
prova da diversidade e da impossibilidade de um olhar generalizado sobre a
atuacéo.

Bandeira (2000, p. 92) frisa como as chamadas Elites Catolicas tinham certo
distanciamento, um ar de superioridade, em relacdo as pessoas de outras classes
sociais e eram vistos como diferentes entre os catdlicos e também entre os

intelectuais laicos.

Um fator importante na estruturacdo da Acao Catolica no Rio de Janeiro foi
a presenca feminina (Idem, p. 102). Principalmente por ocasido da visita da
presidente da Juventude Feminina Catdlica, em 1932, a convite de Dom. Leme.
Alunas que conviveram com Christine de Hemptinne criaram, imediatamente, um

grupo de AC estudantil, a JECF (Juventude Estudantil Catdlica Feminina).

Neste processo, foi através de colunas sobre cinema, em publicacdes
catdlicas e em jornais leigos, que Hilda Azevedo, até entdo uma interessada por
cinema que colecionava revistas sobre o tema, comeca a ler as criticas e a
perceber uma possivel relacdo entre seu catolicismo e a arte afluente. O Centro
Dom Vital teve importancia capital para o primeiro impulso, que formaria Hilda,

no final dos anos de 1930, como ela narra:
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Eles tinham uma coluna de cinema dentro do jornal deles. N&o era um jornal, era
um semanal. E foi através deles que eu me interessei em estudar. Era um jornal que
era de um grupo, ndo pertencia a nenhuma associacao, talvez. Se eu ndo me engano
tinha alguns elementos dos Marianos ali. Dali eu alarguei meu campo de
criatividade. Quando comecei a freqientar o Centro, ndo me lembro, e um que
funcionava ali na praca XV, onde hoje é a (faculdade) Veiga de Almeida. Ali
funcionou um centro de atividade de renovacdo de olhar do cristdo sobre o0 mundo,
sobre as suas responsabilidades pessoais e sociais. O doutor Alceu era a figura (...)
Dali facilitou muito esse contato, uma visdo diferente do que era a Igreja, o cristdo
dentro da Igreja. Foi um momento de evolugdo dentro da Igreja, de reforma, de
uma porcao de coisas. E eu passei s6 a atuar na area de cinema. Ficava responsavel
pela divulgacdo do material que o pessoal nos fornecia e nos divulgavamos através
do boletim ou ainda dentro daquele jornal, cujo nome eu ndo me lembro mais.
(Azevedo, 2007).

Tal movimento do laicato catolico ganha forgca ao aglutinar-se, do mesmo
modo que, como vimos, diversas organizagcdes pelo mundo, principalmente
durante os anos de 1920. E neste contexto, que, em abril de 1928, a Uni&o
Internacional de Ligas Femininas Catolicas convidou representantes de quinze
paises europeus e latino-americanos, ativos no campo do cinema, para discutir
sobre a atuacdo internacional, criacdo de criticas, distribuicdo e producdo de
filmes. Realizando assim, o primeiro Congresso Catdlico Internacional de Cinema
que teve como resultante a criacdo do OCIC por leigos na Bélgica. O primeiro
presidente foi dr. Georg Ernst da distribuidora Leofilm A.G de Munique (OCIC,
2010). No mesmo ano em que foi criada também a Organizacdo Catolica
Internacional para Radio, esta que viria a aderir a televisdo posteriormente. O
objetivo da OCIC era fomentar as realizacGes cinematograficas com valores
estéticos e humanistas, oferecendo prémios e realizando eventos de discussao
acerca do tema. Em 1947, inicia a publicacdo da revista Revue Internacionale du
cinéma (distribuida em 3 linguas, com periodicidade trimestral) e passa ainda a
conceder as premiacOes catolicas nos festivais de Cannes e de Veneza entre

outros.

No dltimo dia de 1929, a atencdo da Igreja para o cinema se materializa
enciclica Divini illius magistri'?, do papa Pio XI. O texto direcionava-se a
educacdo dos jovens cristdos e lamentava sobre “tais poderosos meios de

divulgacdo, que podem ser, quando inspirados por principios sdos, de grande

12
Ver texto completo em anexos.
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utilidade para instrucdo e educacdo, sdo muitas vezes desgracadamente

subordinados ao fomento dos instintos maus, a avidez do lucro” (Pio XI, 1930).

No exterior, tdo logo, esta movimentacdo ganha corpo. Na Itélia, a Igreja
passa a investir no controle das salas de exibicdo e controla a maior parte dos

cinemas, ditando assim quais os filmes que deveriam ser destinados ao publico.

Ao privilegiar a organizacdo de massa, 0s catélicos contavam com uma vasta rede
de acdo cultural desde a década de 1930, utilizando-a, com grande determinacao,
como instrumento de pressdo politica sobre os meios de comunicacao,
principalmente sobre o setor cinematografico, e ocupando todos 0s espacos
institucionais (valendo-se da presenca eclesiastica nas comissdes censérias, de sua
possibilidade de intervencdo na programacdo das salas paroquiais e do circuito
comercial, e dos acordos com os distribuidores), conseguindo casar perfeitamente
ideologia e cultura (Fabris, 2006, p.192).

“Na italia de entdo existiam 12.000 cinemas paroquiais”, afirmou Francesco
Angelicchio, “o primeiro seguidor” de Josemaria Escriva, fundador da Opus Dei
na Italia. “Amigo e confidente de Federico Fellini, Roberto Rosellini, Pier Paolo
Pasolini, Ermanno Olmi, Liliana Cavani” entre outros diretores, seria ele o
responsavel pela fundacdo do Centro Cinematografico Catolico, a pedido do papa
Jodo XXI11** e quem apresentou o cinema ao pontifice Paulo VI. “Passei a noite
em claro perguntando-me: e agora 0 qué vou apresentar ao Papa? Decidi pelo

caminho seguro: Ingmar Bergman. 'Luzes de Inverno™, afirma ele (Opus Dei,
2009). Questionado sobre o peso de sua permissao ou ndo, que poderia influenciar
no fracasso ou sucesso de um filme, Angelicchio afirmou o poder da Igreja

Italiana & época na distribuicdo de filmes.

Tal relacdo entre ideologia e cultura, moral e arte, também se propagava
entre os produtores da industria estadunidense, que, pressionados, assinaram um
termo de comum acordo em “proteger no futuro a moralidade dos frequentadores
de cinema” (Pio XIlI, 1936, p. 2). Tratava-se do Codigo Hays, um instrumento
moralizante de censura e propaganda dos valores norte-americanos que respondia
aos interesses do grande capital. Tratava-se ainda de uma estratégia para mudar o
olhar das classes mais abastadas sobre o cinema, visto como uma diverséo

popular, diferente em status do teatro.

13Pontificado exercido entre os anos de 1958 a 1963.
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Este famoso cédigo prople, entre outras coisas, que o cinema deve “forjar
caracteres, desenvolver o verdadeiro ideal e inculcar firmes principios, através de
um relato atraente, propondo, para admiragédo do espectador exemplos dignificantes
de boa conduta”. Independentemente de qualquer discrepancia com o “verdadeiro”
ideal e com os “firmes” principios que este documento revelador tratava de
promover, torna-se interessante observar como o mais pueril dos mecanismos €
adotado — o de propor a admiracdo do espectador “dignificantes exemplos de boa
conduta” — sendo sem ddvida o que melhor mostra a atitude reacionaria, porque
somente se preocupava em forjar uma imagem idealizada e complacente da
realidade (Alea, 1984, p.29).

O Codigo™ perdurou até a década de 1950, e tal iniciativa teve seu primeiro
passo em 1907, quando Chicago (EUA) promulgou sua primeira lei de censura
para os exibidores de “distracdes baratas”, de acordo com o estudo acerca dos
primordios da censura estadunidense (Alcantara, 2008). A Legido da Decéncia,
como era denominada, representava grupos catolicos, protestantes e judaicos dos
EUA. Em 1936, o Papa Pio Xl publica a Enciclica Vigilanti Cura, mensagem
direcionada ao Episcopado dos Estados Unidos da America, manifestando
gratiddo pelas acdes da Legido. A Enciclica tracou diretrizes sobre a recepcao de
tais filmes, indicando que os catdlicos devem se posicionar de forma atuante
quanto a recepcdo destes produtos culturais, negando filmes que ofendessem a
verdade e as instituicdes cristds e indicou a criagdo de boletins regulares com a

classificacdo moral de filmes (Pio XI, 1936).

Em 1937 Jonathas Serrano™ era o principal responsavel pelo cinema na
Acdo Catolica e apresenta a fala “Cinema — Radio” na sessdo da Liga Feminina
Catolica durante a Semana Nacional da A¢do Catolica Brasileira (Dale, 1985, p.
52). Neste mesmo ano, Hilda Azevedo Soares iniciou um trabalho jornalistico na

Revista da Juventude Feminina Catolica, de divulgacdo nacional, onde passou a

14 x . x .
Para aprofundar a questdo da censura moral de filmes nos E.U.A e sua relacdo com a Igreja,
veja: BLACK, Greg. Hollywood Censored: Morality Codes, Catholics and Movies: Cambridge:
Cambridge University Press: 1994 e Catholic Crusade Against the Movies: 1940-1975:
Cambridge: Cambridge University Press: 1998; FACEY, Paul Facey. The Legion of Decency: A
Sociological Analysis of the Emergence and Development of a Pressure Group: New York: Arno
Press: 1974; WITTERN-KELLER, Laura & HABERSKI, Raymond. The Miracle Case: Film
Censorship and the Supreme Court: Kansas: University Press of Kansas: 2008; SKINNER, James.
The Cross and the Cinema: The Legion of Decency and the National Catholic Office for Motion
Pictures: 1933-1970: Westport, Conn: Praegar 1993 e WALSH, Frank. Sin and Censorship: The
Catholic Church and the Motion Picture Industry: New Haven: Yale University Press: 1996.

15 Serrano era também membro da Comisséo Nacional de Censura Cinema-tografica; fundador da
Unido Catolica Brasileira e fundador/presidente do Secretariado de Cinema da Acdo Social
Arquidiocesana (ASA).
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inserir textos sobre cinema, de jornalistas catolicos e intelectuais do Centro Dom
Vital:

Neste tempo eu ja estava com o cinema na minha mao, no sentido de divulgar, de
procurar assuntos, preocupada com a formacao do espectador. Como formacéo do
espectador, ndo quero que seja tomado no sentido de prevencdo face ao cinema.
Era para preparar um publico inteligente, capaz de apreciar uma obra de cinema
como ele aprecia um livro, aprecia teatro, dentro dos valores proprios do cinema
(Azevedo, 2007).

Em seguida atuou no Secretariado de Cinema e Teatro da A¢do Catdlica
do Rio de Janeiro, onde semanalmente, um boletim com criticas sobre os filmes
passou a ser editado e enviado por correio para todo o Pais. O boletim continha
criticas sobre filmes com apreciacdo sobre o enredo, a estética, as técnicas e uma
classificagdo moral que ia desde “desaconselhdvel a qualquer publico” a
“recomendavel”. Os criticos viam os filmes junto com a censura estatal, antes do
langamento em circuito comercial e assim, faziam chegar aos leitores tais criticas

antes mesmo de o filme chegar as telas.

Estas criticas eram feitas por um grupo de jornalistas catolicos do Rio de
Janeiro do qual faziam parte Jonathas Serrano - que em 1931 havia langado o livro
Cinema e educacao (Campelo, 2005, p. 108), uma publicagdo inovadora a época
sobre o tema, em parceria com Francisco Venancio Filho, Isaac Tapajos e José de
Souza Pereira. Serrano criou ainda o Servi¢o de Informacdes Cinematograficas da
Acdo Catolica Brasileira (Andrade, 1962, p. 9).

Durante o primeiro Congresso Nacional da ACB, em 1947, é criado o
Departamento Nacional de Cinema e Teatro. E clara a preocupagéo, por parte do
clero, da atuacdo leiga na vigilancia em paralelo com esforcos para que se
articulasse apoios para tomar poder nos meios do cinema. Ao defender a atuagédo
moralizante da Legido da Decéncia, “cujo papel é relevante em diversas nagdes”,
e sobretudo, ao indicar uma versdo brasileira dela, “a0 DNCT confiamos sua
organizacdo”, a ACB mostra-se ndo muito distante a época do grupo da
Orientacdo Moral de espetaculos (OME), de Sdo Paulo, do qual fazia parte Hélio
Furtado do Amaral (1971a) Também ficou designado ao DNCT a criacdo de uma
empresa produtora e distribuidora de filmes (1985, p. 65). Durante a sessao de
discussdo entre os clérigos, reafirma-se a atencdo sobre o apostolado

cinematografico:
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No mau cinema vemos um dos maiores 6bices a mentalidade sadia e a formacdo
apostolica, bases da vocacdo para a Agdo Catdlica. A todos os sacerdotes,
portanto, e em particular aos parocos e Diretores de Colégios, recomendamos que,
articulados com o Departamento de Cinema e Teatro, concorram, ndo apenas para
neutralizar o mau cinema, mas outrossim para fomentar o bom cinema (Dale,
1985, p. 69).

Amplia-se a rede de atividades acerca do cinema e as discussdes acerca
dele nas alas da Acdo Catdlica Brasileira. Tal aglutinacdo terd nos anos de 1950
um periodo de organizacdo que teve como consequéncia a criacdo de uma

instituicdo nacional acerca da sétima arte: a Central Catolica de Cinema.
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