PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0721270/CA

19

1. Introducéo

Muito se tem discutido sobre o tema da recente digitalizagao da fotografia. Essa “nova”
tecnologia e as “novas” técnicas por ela engendradas parecem ter operado uma radical
mudanca de paradigma no campo da Fotografia, isto €, da producdo de imagens na
contemporaneidade. Discute-se em que proporcdo tecnologias e técnicas seriam
responsaveis por cambios comportamentais ou de mentalidades sem ao menos
considerarmos se essas “novidades” s3o causa ou efeito de uma transformagdo mais
profunda e anterior, residindo em uma problematica maior, que envolveria a questdo da
compressdo de espaco e tempo contemporaneos. De qualquer modo € inequivoco que
essas modificacdes estdo suscitando um momento de certo mal-estar entre os agentes
deste processo. De um lado os fotdgrafos, proprietarios do saber técnico ou arte, no
sentido lato do termo, temendo pela perda de dominio em seu campo de conhecimento
e, de outro lado os editores de fotografia nos jornais e diretores de arte nos escritorios de
design a se perguntar se a figura classica do fotografo seria ainda necessaria e nédo
haveria de ser substituida por um técnico da imagem, capaz de fotografar, filmar e editar

seu trabalho.

Frente ao exposto acreditamos que estamos diante de um tema; as transformacoes
causadas pelo surgimento do aparato digital no campo da Fotografia, onde podemos
enxergar um problema a ser pensado no ambito dos estudos académicos, face as
implicagdes causadas tanto na forma de representar, como na forma de compreender e
operar 0s novos equipamentos e todo o aparato de pds-producdo agora necessarios. Com
0 automatismo dos novos equipamentos, qualquer um parece poder ser um “paparazzo”

e produzir conteudo para 0s meios de comunicaco.

O campo do Design demonstrou ser usuario da fotografia desde 0 momento em que 0s

meios técnicos permitiram a possibilidade de publicar fotografias em midias impressas.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0721270/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0721270/CA

20

O amaélgama texto e imagem forneceu uma combinacdo perfeita na forma de

comunicacdo de ideias de forma sensivel. A forca de prova atribuida

a uma fotografia pelo senso comum, aliada a um texto que amarra ou conota o sentido
que o designer deseja atribuir ao seu trabalho, forma um significado Unico onde o todo é
maior que a soma das partes, lembrando Eisenstain', quando refletia sobre a
justaposicdo de imagens na montagem de um filme. O designer grafico David Carson?,
por exemplo, criou um neologismo para definir este tipo de manufatura que emerge da
fusdo entre a fotografia e o design. O termo criado pelo autor € Fotografiks, definido
como “um equilibrio entre fotografia e design através da expressao grafica que evolui
do conteudo”; pois para Carson a fotografia tocada pelo design possui um estatuto
préprio que é diferente do sentido original da imagem fotografica. Deste modo, ao
pensar a fotografia dentro do campo do Design, consideramos ser possivel uma
adequada forma de colaboragdo com a epistemologia do campo.

Nossa preocupacao é procurar entender os motivos pelos quais a fotografia analdgica
ndo resistiu a avalanche digital. Poderiamos dizer que este sera o pano de fundo da
presente investigacdo. Comparando o cinema a fotografia, verificamos que o primeiro
ndo sofreu de forma tdo radical com as transformacdes advindas com o video. Assim,
acreditamos que de modo comparativo é possivel pensar a fotografia como exemplo da
crise mais aguda dessas transformag6es. O campo do cinema, ao que parece, foi mais
coeso e organizado do que o campo da fotografia, estabelecendo rapidamente uma
diferenca entre os dois processos, de modo que todo estudante da area tinha claro que o
fazer do cinema implicava no uso da pelicula®, enquanto video referia-se a uma
gravacdo magnética ou digital da imagem* e, de nenhuma maneira, foram pensados
como sindnimos. Embora saibamos que no momento da escritura deste trabalho uma
digitalizacdo tambem é operada na industria cinematogréafica, ha de se convir que ela

estd se dando apds uma resisténcia de quase guarenta anos e sob pressdo da inddstria de

L EISENSTEIN, S. O sentido do Filme. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2002, pg. 16.

> CARSON, D. Fotografiks. London: Laurence King Ed., 1999, pg. 3.

® Base de acetato recoberta com sais de prata fotossensiveis.

4 O uso do termo cinema digital s6 agora, ap6s cerca de 40 anos do aparecimento video, tem sido
discutido a luz de tantos efeitos especiais agregados as narrativas cinematograficas.
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filmes que precisa reduzir custos e parecer moderna, isto €, em sintonia com 0s avangos

tecnoldgicos.

A transformacdo causada pelo emprego de ferramentas digitais ndo ocorreu de um
momento para outro, foi apenas uma das faces de um processo tecnolégico maior que
tendia a queimar etapas de processos tradicionais e acelerar a produgdo de bens e
servicos do mundo capitalista. Principalmente na alta modernidade ou pds-
modernidade, com o avanco do “capitalismo flexivel™, no qual a cultura também se
transformou em um produto comercializavel. Para tanto deve seguir as normas de
mercado produzindo com menor custo, maior rapidez e em maior volume. Talvez, como
pretendemos apontar, a fotografia analdgica tenha sido a ultima fronteira vencida no
acelerado processo de digitalizacdo inaugurado pela popularizacdo dos computadores

pessoais, que mudaram radicalmente os modos de fazer do design.

Uma mudanca de regime de visualidade gera uma ebuli¢do no interior do campo, tal
como j& havia acontecido quando do advento da fotografia em 1839. Néo foi diferente
desta vez, vozes tradicionais por um lado a atacar as “novas” tecnologias oriundas de
uma possivel “nova” forma de percepcao e representagdo visual, enquanto outros grupos
a adotavam desde o inicio, difundindo suas vantagens e qualidades sem refletir sobre as
implicacbes das mudancas. Quando tentamos tracar associacGes entre a historia do
aparecimento da fotografia com a de sua digitalizacdo é possivel observar varios pontos

de contato como demonstraremos ao longo desse trabalho.

Questdes que ja eram complexas antes da popularizacdo dos sistemas digitais, como o
mito da objetividade da fotografia como representacdo e do seu carater socialmente
aceito de representacdo da realidade, sdo agora potencializadas quando da alta producéo
de imagens digitais, produzidas sem critérios objetivos, apenas movidos pela

disponibilidade do aparato.

Equipamentos praticamente a prova de erros e dotados de alta capacidade de resolucao
de imagem®, aliados & quase infinitude das memérias de armazenamento colocaram um

exército de fotdgrafos nas ruas, prontos para apontar e disparar contra todos e contra

5 HARVEY, D; Condig¢ao p6s moderna. Sdo Paulo: Loyola, 1992.
6 capacidade de reproducao dos detalhes.
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tudo que possa ser assumido como evento. Ao invés de “ver” o mundo intermediado
pela experiéncia prépria, passamos ver o0 mundo através de fotografias, que sdo sempre
compartilhadas por quem as executou ou as fez circular. Este movimento tem trazido
uma serie de questionamentos a um campo que Se encontrava praticamente sem

alteracdes radicais por cerca de 170 anos.

Entre estes dois eventos — aparecimento da fotografia como esteio da cultura visual
moderna e posteriormente sua forma digital como possivel suporte da cultura visual da
p6s-modernidade — houve varias transformacfes de ordem técnica nos elementos
constitutivos dos equipamentos de captacdo e de pos-producdo. Sua base, entretanto,
camera escura, conjunto éptico e suporte sensivel, ndo fora radicalmente alterada. O
estatuto da fotografia como ferramenta para uma representacdo convencional do real,
muitas vezes obteve o direito de se dizer igual a realidade. Com o advento da fotografia
digital e seus aparatos de pds-producdo, a fotografia passou a ser percebida pela
populacdo que faz uso da técnica como passivel de “manipulagdo”, mas ainda assim
preserva sua forca de representacao, visto que o resultado do tratamento digital ainda é
uma fotografia, porém com um “estilo” diferente. Nao consideramos aqui manipulacdes
livres que podem resultar em imagens absolutamente surreais ou hiper-reais. Jornais e
revistas com frequéncia se utilizam de imagens com a legenda de que foram obtidas por
fotografos amadores para conferir mais veracidade a “imagem”, ou seja, ao fato que

estdo relatando.

Entre muitas enunciacOes e descartes, a pergunta que moveu esta pesquisa, deste modo
constituindo o problema estudado por esta tese, pode ser resumida como sendo: a
fotografia digital se constitui como uma mudanca do regime visual anteriormente

vigente?

Uma andlise inicial nos leva a perceber que o desenvolvimento dos aparelhos
fotograficos caminhou no sentido de uma simplificacdo e automatizacdo do processo,
tornando-o cada vez mais facil de ser operado. Ao mesmo tempo, veio a ser muito mais
fechado as alteracbes nos programas de funcionamento que sdo gerados pelos
fabricantes, determinando representacdes padronizadas que sdo circuladas atraves das

revistas e sites especializados que “ensinam” como deve ser uma “boa fotografia”.
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Com o passar do tempo, mais pessoas passam a se utilizar da fotografia como forma de
expressao artistica e/ou documentacdo, aproveitando a simplicidade dos aparelhos e das
técnicas de operacdo da ferramenta. As habilidades manuais tdo caras as outras artes
manuais, como pintura, desenho e escultura ou mesmo dos aparelhos fotograficos dos
primeiros anos do processo ndo sdo mais exigidas pelas cameras atuais. Considerando
que o padrdo da operacdo pouco pode ser alterado pelos equipamentos contemporaneos
e que as exigéncias técnicas e intelectuais S0 pouco necessarias no pProcesso, uma
queda na qualidade das fotografias parece estar em curso, embora 0 novo padrdo se
sustente legitimado pelo campo, representado pelos editores, comunicadores e curadores que
almejam a lucratividade, produtividade com menor preco, bem como a dominacdo da

producdo, determinando o que e como as fotografias devem ser.

Como tema central desta pesquisa esta a relacdo entre a evolucdo tecnolédgica do aparato
fotografico e as nog¢des de representacdo da cultura visual. Entre o aparecimento da fotografia
em 1839 e o alvorecer do terceiro milénio, primeiro sob o signo da cultura moderna e
posteriormente sob influéncia daquilo que certos autores tém chamado de cultura visual da
pds-modernidade, foram empreendidas uma série de modificacdes e aperfeicoamentos na
ferramenta de producdo fotografica que simplificaram seu uso e permitiram que mais pessoas
desfrutassem do meio, popularizando ainda mais seu uso pela populagdo. Este uso crescente e
exagerado de imagens fotograficas, que foi percebido precocemente por Kracauer’, antecipa a
tese da critica partidaria da existéncia de uma cultura pés-moderna, da eventual implosdo da
realidade em imagens e que tem produzido modificagdes na forma de como esta fotografia é

percebida pela sociedade.

Através de uma pesquisa panoramica e qualitativa, utilizando-se de fontes bibliograficas
consagradas que pudessem auxiliar a tragar um caminho histérico do “dever”® da
representacao atribuido a fotografia ao longo dos seus 170 anos de vida, procurou-se indicar
fatos, ideias e hipdteses que sugerissem as causas da consagrac¢do deste atributo social, dentro
da cultura visual. Isto é, como e por que a fotografia foi adotada e aceita como um atestado de
veracidade das coisas representadas, bem como seu papel para os partidarios da existéncia de
uma cultura visual especifica da pds-modernidade. As pesquisas qualitativas sdo adequadas

onde se deseje contribuir para a construcao de teorias que auxiliem no entendimento da

! KRACAUER,S. O ornamento da massa. S0 Paulo: CosacNaify, 2009, pg. 29.
8 TAGG, J. The buerden of representation. Minneapolis: University of Minnesota Press, 1993, pg. 188.
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complexidade do papel da fotografia em nossa cultura visual (contemporanea). No capitulo 4,
além da pesquisa citada existe de fato uma observagdo participante, onde o pesquisador
pertencente ao campo pesquisado pode conhecer o que o campo pensa sobre as implicagées
da digitalizacdo da fotografia, relacionando as condutas no passado com as atuais. Uma
intensa pesquisa com as principais revistas internacionais influentes no campo e destinadas
aos fotégrafos, termina por apresentar praticas de mercado que normalmente ndo sao

conhecidas do publico em geral por ainda ndo terem chegado a literatura do campo.

John Tagg nos fala da fotografia como uma pratica social que ocorre devido a operacao do
aparelho ideolégico que produz e legitima uma determinada imagem como sendo um
correspondente da prdpria realidade, portanto somente aceita e entendida como realidade
dentro desta mesma cultura. Este trabalho procura mostrar como estas praticas sociais foram

construidas e se sofreram altera¢des com as mudancas tecnolégicas operadas sobre a camera.

Durante a histéria da humanidade e ainda hoje para o publico leigo (e eventualmente para
muitos tedricos), a producdo fotografica oscilou entre o carater de convencdo da verdade, de
simulacro ou espelho do real, ou da prdpria realidade. Mas indagamos sobre “quando” na
histéria da humanidade a realidade ndo foi uma convencdo de real, posto que esse real
sempre foi arbitrario ou ideolégico. Esta propriedade forjada pela cultura foi percebida pela
fotografia historicamente construida e sempre foi utilizada pelas estruturas do poder através
dos canais de circulagdo (jornalismo e publicidade) como atestado de veracidade de
acontecimentos e fatos ocorridos, e isto bastava. Quando a possibilidade de manipulagdo das
imagens se tornou frequente e democratizada ao grande publico, acessivel a qualquer um com
uma camera digital e um computador dotado de software compativel, a forma de recepgao
das pecas graficas baseadas na tradi¢dao, a imagem como a prépria coisa, tendeu a perder este
sentido. Isto nos leva a enunciagao da hipdtese de que, mais do que as alteragdes tecnoldgicas
ocorridas na ferramenta, o que podemos observar foram as profundas mudancas politicas e
sociais ocorridas no periodo e por essa razdo a mudanca de regime entre a cultura visual da
tradicdo e a da modernidade ou eventualmente da pés-modernidade. Portanto a questdo ndo
pode ser reduzida a tecnologia e nem ao “olhar puro” ou subjetivo do observador, mas a nova
nocao cultural. Foram elas as responsaveis por uma alteracdo na convencdo arbitrada de que

uma fotografia seria uma representacdo verdadeira ou equivalente das coisas do mundo.

Se em um determinado momento a nogao tradicional de representacao da realidade operada

pela pintura foi fortemente abalada pelo aparecimento da fotografia, onde esta ultima obteve
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o estatuto de ser mais verdadeira do que uma pintura, este fato impulsionou o desvio da
antiga pratica de representacdo, para o campo da abstracdo e experimentacdo artistica e
passou a ser entendida como intuitiva e apartada das coisas do mundo. Um pintor, ou melhor,
alguém que operasse ferramentas que poderiamos considerar como pds-fotografica poderia
eximir-se de “criar um vinculo com seu sujeito”® do mesmo modo que a fotografia digital
parece ter se tornado uma fotografia também documental, porém mais livre para deslocar-se
para o campo da Arte e da llustracdo, agora ndo mais como imitacdo da pintura como
acontecido no pictorialismo em 1860, mas com autonomia, em um “processo continuo de
convergéncia entre arte e tecnologia”, como discorreu Santaella™® e Penn'!, que afirmavam
gue todo fotdgrafo deveria utilizar-se das ferramentas do seu tempo para sua expressao

pessoal.

O objetivo geral deste trabalho foi identificar e discutir através dos autores escolhidos, a
relacdo entre a evolucgdo tecnolégica do aparelho fotografico e o seu aparato de pés-producao,
com uma eventual modificagdo da noc¢do de representacdo forjada pela passagem da cultura
da modernidade para a cultura do capitalismo flexivel que normalmente denominamos de

pds-moderna.

Os objetivos especificos a saber foram: a) determinar como a fotografia foi ideologicamente
aceita como representacdo do real durante a cultura moderna, b) tracar uma cronologia da
evolugdo das tecnologias e técnicas do aparato para a realizagdo da fotografia e c) avaliar os
efeitos da digitaliza¢cdo sobre o campo da fotografia e sua eventual interferéncia em um novo

regime de visualidade.

Muitas areas profissionais de um passado recente sucumbiram frente as mudangas de novas
tecnologias que as regiam e |hes davam razdo de ser. A crenga na substituicdo de velhas
tecnologias por novas, ancorados em valores capitalistas que pregam a substituicdo do velho
pelo novo em um constante ir e vir que obriga a uma atualiza¢do dos dispositivos utilizados —
tal como ocorreu com a substituicdo do fondgrafo pelo CD player ou da maquina de escrever
pelos “words processors” dos computadores pessoais, apenas para citar dois exemplos —
causaram uma significativa mudanca nas suas respectivas areas no que concerne a fabricacdo,

manutencdo e operagdo destes dispositivos. Tanto fabricantes quanto operarios foram

°® KRAUSS, Rosalind. O fotografico. pg. 64
10 SANTAELLA, L., WINFRIED, N. Imagem. S&o Paulo: lluminuras, 2005, pg. 16.
1 Em conversa de Irvin Penn ao fotégrafo Luciano Fileti, Nova York, 2009. Depoimento ao autor.
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obrigados a mudar seus principios existenciais, num constante movimento de novas
especializacOes e também dos usudrios, chamados carinhosamente de consumidores, a serem
forcados a migrar para as respectivas novidades em um esquizofrénico processo de
obsolescéncia e pseudo-renovacdo programada que faz mover o sistema capitalista mais
rapido e gerando, por conta disso, mais lucros. Embora ndo tenha sido escopo deste trabalho,
nao se pode omitir que as instabilidades existenciais sdo o leitmotiv para a manutengdo e
reproducao de um modelo de modo de producdo capitalista que ao mesmo tempo em que
incentiva a substituicdo de dispositivos “antigos” por outros mais “modernos”, mantém um
mercado aquecido pela avidez dos consumidores em possuir as ultimas “novidades” colocadas
a disposicao, em intervalos de tempo cada vez menores e provocando um nivel de descarte

nunca antes experimentados.

O Campo da Fotografia se encaixa perfeitamente nos exemplos citados acima. As evolugbes
tecnoldgicas, embora sempre presentes, ao longo de sua histdria nunca representaram uma
mudanca tdo profunda na cultura, uma vez que o processo era sempre 0 mesmo com algumas
facilidades ofertadas e em doses controladas. Por conta disto um fotégrafo poderia comprar
um equipamento de excelente qualidade e permanecer com ele por muitos anos, limitando
assim o crescimento das indUstrias do setor que praticamente sé assistiram um movimento
significativo, pela entrada dos japoneses no pds-guerra de 1945 no mercado entdo dominado

pelos alem3es.

Quando a digitalizagcdo da fotografia advém, no final dos anos 1990, amalgamada com os
computadores pessoais e com as redes informatizadas, a maneira através da qual publico se
relaciona com a fotografia sofreu uma alteragdo substancial, ndo sendo mais necessario pensar
antes do clic, pois o processo de obten¢do da imagem passou a ser o de tentativa e erro, ou
mais comumente o acaso em uma realiza¢do eficaz. Fazer, olhar e tornar a fazer até que
ficasse de acordo com a expectativa. Se por um lado seu estatuto de verdade possa ser mais
contestdvel, a crenga no meio ndo foi alterada, visto que continuava a se parecer com a
fotografia pré-digital. A rapidez para ver as imagens pela substituicdo do papel fotografico para
a tela digital, a ndo necessidade de operar filmes e processamento e a possibilidade quase
instantanea de fazer circular estas fotografias encontram uma sociedade avida por consumo

de “novidades”, fazendo com que as vendas disparassem.

Neste evento, a substituicdo do processo fisico-quimico pelo processo numérico de captacdo

da imagem levou empresas tradicionais ndo acostumadas as guinadas tecnoldgicas a
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desfuncionaliza¢do, culminando em sua faléncia financeira. Do mesmo modo e ao mesmo
tempo, as empresas de alta tecnologia adentraram na area da fotografia acirrando a
concorréncia e agitando o mercado através da propaga¢do das maravilhas do novo processo
gue nunca se cansou de se reinventar com a volta da magia da instantaneidade ou do mito do

espelho com memdria, agora obtidos em tempo real.

Estudar alguns aspectos deste fendmeno que deixou como rastro empresas falidas e
profissionais da fotografia entre o abandono da area, a necessidade de reciclagem total e o
desemprego, justifica o empenho deste trabalho, no sentido de entender a extensdo das
mudancas ocorridas ao longo do tempo, bem como os novos rumos da fotografia pds-digital,
guer seja como um processo ainda capaz de gerar testemunho ou simplesmente ilustrar as
ideias propagadas pelos dispositivos de comunicacdo, arte, jornalismo e design gréafico. Para os

"2 que envolvem uma fotografia pode

alunos de cursos de design, compreender as “tramas
representar a diferenca entre comunicar, ou ndo, ideias através de seus trabalhos graficos.
Para além do exposto nossa escolha sobre o tema deriva da pouca quantidade de textos sobre

fotografia em relacdo, por exemplo, a pintura, quase um para cem, diria Debray.

O capitulo dois deste trabalho, denominado “Antes da Fotografia” tem como objetivo
apresentar as origens da imagem, sua importancia e as formas de ver, utilizando-se de autores
como Régis Debray, até o aparecimento da cultura visual moderna. Com apoio em Arnold
Hauser procuramos definir as transformag¢des nas imagens desde seu aparecimento até o
século XIX, periodo denominado de modernidade e auge da Revolugao Industrial, onde esta
nova cultura visual emergiu influenciada por uma série de transformagdes sociais e
tecnoldgicas. O emprego da “camara obscura”, da perspectiva técnica e da participagdo do
observador na representagao como base da cultura visual moderna, foram apresentadas

conforme as teses de Jonathan Crary e David Hockney.

Se concordamos com a afirmacgdo de Batchen®, gue existem preocupa¢des mais importantes
ao estudo da fotografia do que discutir quem foram seus inventores. Entender quando emerge
um “desejo” de fotografar é a grande discussao a ser realizada pelos estudos atuais. Assim se
desenvolveu nossa pesquisa, procurando informacdes que elucidassem nossas curiosidades

sobre o aparecimento da fotografia nas cercanias de 1839.

2 No sentido que Kossoy da ao termo. KOSSOY, Boris. Realidades e Ficgoes na Trama Fotografica.
Sao Paulo: Atelié Editorial, 2000, passin.
B BATCHEN, Geoffrey. Each wild idea. Massachusetts: Mit press, 2002, pg.5.
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Com objetivo de caminhar para a resposta a nossa pergunta de partida, incluimos neste
capitulo um item relativo as “formas de ver”, onde utilizamos os autores Josep Domench e

Donald Hoffman entre outros a serem citados para falar do visual e do visivel.

No capitulo trés, intitulado Fotografia e Modernidade discutimos a emergéncia da fotografia e
os aspectos culturais e econémicos da modernidade que foram responsaveis pela afirmacao da
fotografia como principal forma de representacdao moderna, com auxilio de David Harvey, John

Tagg, Alberto Cipiniuk , Boris Kossoy e Domenech novamente.

Neste periodo, a modernidade, de profundas transformagcdes em todos os campos do saber,
surge a fotografia como um processo de grande utilidade para entre outras coisas, reforcar
com provas produzidas por uma “madquina”, as teses lluministas que preconizavam a

tecnologia como vetor de um mundo mais justo.

O sujeito da histéria que emergiu na modernidade ndo foi o mesmo que atravessou o
Renascimento, visto que este novo sujeito compreendia a visdo como um resultado da
consciéncia que por sua vez era entendida como sendo parte individual e parte obtida no
convivio em sociedade. O sujeito socioldgico é um observador, cuja visdo foi forjada nas
transformacGes nas cidades, no uso de aparelhos tecnoldgicos, como o estereoscépio, que
solicitavam a participacdo do corpo do observador e iludiam a visdo e mais ainda, pela

compressdo da relagdo espaco/tempo.

Ainda neste capitulo mostraremos de que maneira a fotografia foi naturalizada pelas instancias
de validagdo dos campos dominantes como a arte e as ciéncias, anunciando a fotografia como
um “lapis da natureza” uma representagdo que prescindia da mdo de homens e mulheres.
Mostraremos que a fotografia se encaixa nos preceitos iluministas do dominio das maquinas e
da tecnologia, bem como é adotada pelas instancias de poder para ser utilizada na vigilancia e

controle das populagbes e das cidades.

Fotografia e Pés-modernidade, nosso capitulo final, define o momento histdrico e social que se
convencionou denominar de pés-moderno, onde tudo pode ser transformado em mercadoria,
um novo tipo de capitalismo denominado financeiro, em oposicdo ao sistema anterior
chamado industrial, incluido-se ai a cultura como produto venddavel indefinidamente.

Mostraremos que sujeito social deste periodo caracteriza-se como um sujeito de identidades
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cambiantes, ou seja, assume diversos papéis frente aos diversos desafios de uma vida sem

certezas.

Durante a pés-modernidade avancgos tecnolégicos no campo da eletrénica permitiram que os
velhos filmes fossem substituidos por artefatos digitais capazes de reter as imagens geradas no
interior da cdmera na forma de um mapa de bits, alterando a materialidade das fotografias.
Nesta fase da pesquisa a experiéncia do pesquisador se faz presente na forma de observador
participante, visto que vivemos todas as contradicdes e mudanc¢as demandadas por conta do
novo processo digital. Além das teorias sobre a pds-modernidade de David Harvey e de Giles
Lipovetsky & Jean Serroy a respeito da cultura-mundo. Os magazines Photo da Franca, Popular
Photography, Petersen’s Photographic dos Estados Unidos e Pratical Photography, foram

nossas fontes relativas a langamentos do mercado fotografico na passagem para a era digital.
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