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1.
Introducéao

O termo formalismo, relativo a forma, constantemente mencionado nos
discursos e narrativas da modernidade, comporta uma ambiguidade de sentidos
em que ora é entendido como sistema tedrico que fundamenta os deslocamentos
efetivados pela arte moderna, ora é empregado para designar valores negativos
que podem ser atribuidos a obra de um artista ou a uma tendéncia artistica. Esse
termo foi sistematicamente associado ao trabalho do arquiteto Oscar Niemeyer
(1907) em sua dupla conotacdo, mostrando a dificuldade de abordar e situar esse
trabalho no ambito do Movimento da Arquitetura Moderna, configurando assim
uma polarizacdo critica que foi se consolidando ao longo do tempo. A percepcéo
da persisténcia de narrativas pautadas por essa polariza¢do que divide a avaliacdo
da obra de Niemeyer entre enaltecedores e detratores aponta para a necessidade de
se fazer uma revisao critica da producdo do arquiteto que procure romper esse
dualismo que ou exalta ou desqualifica sua producdo: de um lado encontram-se
aqueles que a enaltecem por considera-la expressdo da exuberancia criativa e
inventiva propria dos grandes génios artisticos, de outro, aqueles que acreditam
que ela se caracteriza por um apego gratuito a forma, sendo uma espécie de
pirotecnia formal, subtendendo-se ai uma inaceitavel auséncia de compromissos
sociais. Esse reducionismo critico vem acompanhado, muitas vezes, por debates
que alcancam um tom acalorado e passional entre estudiosos da area, 0 que sem
duvida esta relacionado, para o bem ou mal, a dimensdo e repercussao da obra de
Niemeyer, ressaltando ndo haver lembranca de outro artista brasileiro capaz de
provocar tamanha polémica. Polémica essa que parece gerar uma barreira a
impedir a elaboracdo de leituras que ultrapassem o discurso dualista que tornou-se
lugar-comum na literatura sobre o arquiteto. Um sintoma dessa dificuldade € o
siléncio quase generalizado por parte da nova geracdo de criticos e historiadores
que por volta da década de 1980 comecou a rever as bases historiogréaficas da
arquitetura moderna brasileira que até entdo se orientava pela narrativa inaugural
de Lucio Costa. Verifica-se assim uma dificuldade quando se trata de desenvolver
uma analise mais ampla e consistente de uma obra cuja presenca se impde
cotidianamente na vida de indmeras pessoas, ocupando e configurando seu

universo simbdlico — ainda que nédo se tenha ciéncia disso.
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Levando em conta as questbes acima esbocadas apresentam-se duas
demandas principais para que se cumpram 0s objetivos desta pesquisa: a primeira
diz respeito a necessidade de desenvolver meios para entender o fundo gerador
dessa polarizacdo a que se viu reduzida a leitura da obra de Oscar Niemeyer e a
segunda, como desdobramento l6gico da anterior, corresponde a tarefa de apontar
possiveis caminhos que permitam romper essa leitura esquemaética e antindbmica.
Para tanto € preciso que se constitua um corpo tedrico que funcione como
referencial para a reflexdo e analise critica que pretende se desenvolver. Esse
corpo tedrico terd como ponto de partida o exame minucioso do termo
formalismo, entendido como conceito crucial que estd na base tanto da critica a
obra de Niemeyer como das teorias da arte moderna, e que foi sendo alterado de
modo a adaptar-se e corresponder a demandas pontuais de distintos momentos e
contextos do processo mais geral da histéria do modernismo. Examinar tal
conceito, nesse caso, implica fazer uma espécie de arqueologia de suas fontes
principais para que se possa esclarecer e repor um pensamento que foi sendo ao
longo do tempo modificado e desgastado pelas sucessivas camadas de
interpretagdes que terminaram por formar uma nebulosa e intrincada trama de

significacdes.

Tendo entdo em vista o propdsito inicial de rever o conceito de formalismo
serdo tomadas como referéncia e horizonte teérico-metodoldgico as reflexdes de
Reinhart Kosellek (1923- 2006) acerca da historicidade e polissemia dos
conceitos. A intencdo é justamente perscrutar os diferentes sentidos que tal
conceito assumiu na modernidade, considerando que ele adquiriu uma
historicidade, o que se associa a idéia de Kosellek de que “o conceito retine em si
a diversidade da experiéncia histdrica assim como a soma das caracteristicas
objetivas tedricas e praticas em uma Unica circunstancia, a qual s6 pode ser dada
como tal e realmente experimentada por meio desse mesmo conceito.” Com isso,
a histéria de um conceito torna possivel também “investigar o espaco da
experiéncia e o horizonte de expectativa associado a um determinado periodo, ao
mesmo tempo em que se investiga também a funcdo politica e social desse mesmo

conceito.” E, embora esteja unido a uma palavra, um conceito é mais do que esta,

! KOSELLECK, Reinhart. Futuro Passado. P.109.
2 1dem. P.104.
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pois “uma palavra se torna conceito se a totalidade das circunstancias politico-
sociais e empiricas, nas quais e para as quais essa palavra é usada, se agrega a

ela ”3

Essas nocdes de Kosellek constituem um parametro fundamental para o
trabalho que se propde, pois deixam claro que ao investigar o conceito de
formalismo na modernidade se busca ndo apenas fazer um levantamento dos
diversos e contraditorios sentidos que esse conceito adquiriu, mas também as
questBes sociais, politicas e culturais mais amplas envolvidas nos debates que
levaram a uma acirrada disputa em torno dos principios que deveriam nortear o
projeto moderno em arquitetura. Disputas essas que alcancaram sua dimensdo
mais polémica justamente quando a obra de Oscar Niemeyer despontou no
cenario internacional, primeiro com o projeto desenvolvido junto com Lucio
Costa para o Pavilhdo Brasileiro na Feira Internacional de Nova York em 1939, e,
em seguida, com a construcdo do Conjunto da Pampulha em 1943. A partir dai
seu trabalho passa a ser objeto de leituras radicais, colocando em pauta problemas

até entdo pouco evidentes, embora ja latentes, no seio do Movimento.

Definindo a histéria dos conceitos como sendo, antes de tudo, “um método
especializado da critica de fontes que atenta para o emprego de termos
relevantes™, Kosellek chama atencéo para um primeiro momento desse método,
no qual deve-se “deixar de considerar os conteudos extralinguisticos — entendidos
como campo especifico da histdria social”. Pois, “os processos de permanéncia,
alteracdo ou ineditismo dos significados lexicais devem ser compreendidos antes
que esses significados possam ser tomados como indicadores dos contetdos
extralinglisticos que recobrem, antes que possam ser empregados na analise das

»S Além disso o autor

estruturas sociais ou de situagdes de conflito politico.
acredita que o conceito tem um estatuto ainda mais amplo, ja que ele “ndo ¢
somente o indicador dos contetdos compreendidos por ele, é também seu fator.
Um conceito abre determinados horizontes a0 mesmo tempo em que atua como
limitador das experiéncias possiveis e das teorias. Por isso a historia dos conceitos

é capaz de investigar determinados contelidos ndo apreensiveis a partir da analise

¥ 1dem. P.109.
* Idem. P.103.
> Idem. P.106 + expl relacdo social/conceito
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empirica. A linguagem conceitual ¢ em si, um meio consistente para
problematizar a capacidade de experiéncia e a dimensdo tedrica.”® Essa Gltima
proposicdo de Kosellek traz a tona e da respaldo ao que parece ser ndo s6 uma
etapa, mas um espaco de reflexdo critica fundamental para o processo geral do
historicizar que dessa forma alcanga um patamar auto-reflexivo, distanciando-se

de uma histdria factual baseada num tipo qualquer de empirismo positivista.

De acordo com a orientagdo metodologica de Kosellek serd feito
inicialmente um “rastreamento” do conceito de formalismo com a preocupagdo de
especificar, do modo mais claro possivel, o sentido que o conceito incorporou tal
como foi definido pelos principais representantes da vertente formalista da teoria,
historia e critica da arte. Abordando em primeiro lugar a esfera puramente tedrica
sera analisado o pensamento inaugural de Konrad Fiedler (1841-1895) que
desenvolveu os principios da chamada teoria da Pura Visibilidade (Reine
Sichtbarkeit) e foi responsavel pela primeira sistematizacdo da nocdo de
autonomia da forma moderna. Seu vinculo com a filosofia critica de Immanuel
Kant (1724-1804) sera levado em conta, demandando o exame dos conceitos do
filésofo que influenciaram e contribuiram para elaboracdo de sua teoria. A difuséo
do pensamento de Fiedler — restrita a principio aos paises de lingua alema — fez-se
notar primeiro entre historiadores da arte que se dedicaram ao esforco de articular
a teoria formalista ao campo da historia. Entre eles destacam-se Heinrich Wolfflin
(1864-1945) e Alois Riegl (1858-1905), responsaveis pelo desdobramento mais
denso da obra de Fiedler, encaminhando-a de acordo com seus respectivos modos
de interpretacdo e correlacdo com a pesquisa da historia, contribuindo para
afirmacdo de novas concepcgdes, essencialmente modernas, de andlise da arte do
passado. Em seguida se verificara como se deu a absor¢do dos principios
fliderianos no ambito do exercicio critico que concentra-se na avaliacdo da
producdo artistica do presente, nesse caso, da producdo moderna. Entre os criticos
que tiveram um desempenho significativo destacam-se os ingleses Roger Fry
(1866- 1934) e Clive Bell (1881-1964) que foram os primeiros estudiosos situados
fora das fronteiras da cultura germanica a tomar conhecimento da teoria
formalista, traduzindo textos e livros durante a primeira década do século XX.

Apesar de Paris ser o grande laboratorio em que se processavam as experiéncias

® |dem. PP.109-110.
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da arte moderna, com a excegéo de Daniel-Henry Kahnweiler (1884-1979), que
alias era alemdo, a Franga ndo contava, nas primeiras duas décadas do novo
século, com criticos ou historiadores diretamente envolvidos ou afetados pelos
acontecimentos artisticos em curso.’” Portanto foi no eixo angléfono, entre
Londres e Nova lorque, que o formalismo foi ganhando novos contornos e
desdobramentos, principalmente a partir de sua assimilagdo pelo historiador e
critico norte-americano Alfred H. Barr Jr. (1902-1981) que, como primeiro diretor
do Museu de Arte Moderna (MoMA) de Nova lorque, exerceu grande influéncia
no meio artistico seguido pela seminal e controvertida critica de Clement
Greenberg (1909-1994) que demarca simultaneamente o apice e 0 esgotamento da

critica formalista moderna.

Cumprida essa primeira etapa, isto é, tendo sistematizado um quadro
tedrico acerca dos estudos formalistas serd possivel dirigir o foco da pesquisa para
0 debate critico da arquitetura moderna buscando pensar como se situa o
pensamento formalista, em suas diferentes conceituacbes, e a obra de Oscar
Niemeyer, em relagdo a esse debate. Para tanto deverd ser elaborado um sintese do
processo de formacdo da nova arquitetura no que tange a sua relacdo com a
racionalidade moderna e os deslocamentos efetivados entdo na relacdo entre as
esferas da arte, ciéncia e filosofia. Pretende-se assim pensar a intersecdo entre o
racionalismo moderno e a arquitetura funcionalista, entendida com a vertente
predominante dos principais centros formuladores do Movimento da Arquitetura
Moderna. Embora de um modo geral a concepcdo moderna da arquitetura nao
oponha a forma a funcdo, para o funcionalismo a forma encontra-se, de certo
modo, condicionada a seus parametros programaticos. Essa questdo e suas
implicacdes sdo tratadas segundo o ponto de vista contemporaneo quando novas
geracbes de arquitetos, historiadores e criticos comecam a elaborar um
pensamento reflexivo ndo s6 sobre o encaminhamento da arquitetura moderna,
mas sobre as qualidades especificas da propria arquitetura. Incorporando essa
reflexividade torna-se entdo possivel pensar o lugar que ocupa a obra de Oscar
Niemeyer na dimensdo mais ampla do projeto moderno da arquitetura buscando,
simultaneamente, esclarecer a polarizacdo da critica em relacéo ao seu trabalho, e

apontar algumas leituras mais recentes que propde um outro olhar, depurado de tal

" Cf. BOIS, Yve-Alain. A Pintura como Modelo. P. 84.
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polarizacdo e por isso capaz de fazer uma andlise pautada pela atencéo
concentrada na obra do arquiteto. Uma reflexdo nesse sentido complementa a
ultima parte dessa pesquisa na qual se repde 0s conceitos e as fonte originais do
pensamento formalista por considerar que elas constituem a base sobre as quais se
sustentam as articulagcbes que configuram a concepgédo arquitetonica de Oscar
Niemeyer. Ao mesmo tempo, com essa Ultima parte da pesquisa rednem-se
elementos para elaboracdo das conclus@es finais. Contudo, cabe ressaltar, que a
intencdo que move esse trabalho ndo tem o propdsito de fechar o tema escolhido,
muito menos apresentar uma visao conclusiva sobre as questfes que levanta, mas
sim apresentar indagacfes que possam, como indicado no titulo da tese, contribuir
para novas reflexdes, até porque ao ter que encerrar esse trabalho veio a tona a
desagradavel sensacdo de que muitos pontos importantes ndo foram abordados e
outros que estavam previstos para comporem ou complementarem os argumentos
levantados, tiveram que ser descartados, de modo que essa pesquisa permanece de
certa forma inacabada, ou optando por um viés mais positivo, ela permanece

aberta a outros desdobramentos.
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