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Resumo

Apoiando-se em uma proposta dialdgica de ensino de literatura, os autores
da colecdo Portugués: Linguagens, William Roberto Cereja e Thereza
Cochar Magalhdes, estabelecem uma critica a historiografia literaria e
propdem exercicios em que ha o didlogo entre textos de literatura brasileira
e diferentes linguagens e o dialogo entre textos de literatura brasileira e
outras literaturas. Na secdo denominada Diélogos, 0s autores constroem
relacBes entre textos de nossa literatura e textos de literaturas de expressdo
em lingua portuguesa. Assim, a proposta dos autores desta colegdo, além de
proporcionarem uma inovacao no ensino de literatura, permite que os alunos
do Ensino Médio reflitam sobre o conceito de lusofonia. Nesta perspectiva,
este artigo tem como objetivo examinar como se da a construcdo do
conceito de lusofonia nesta colecdo de livros didaticos do Ensino Médio,
Palavras-chave: Lusofonia; andlise dialdgica do discurso; livros didaticos;
literatura brasileira; literaturas de expressao em lingua portuguesa.

Abstract

With a dialogic proposal for literature teaching, the authors of the collection
Portugués: Linguagens, William Roberto Cereja and Thereza Cochar
Magalhdes, provide a critique of literary historiography and present
exercises in which there is a dialogue between texts from Brazilian literature
and different languages and also a dialogue between texts from Brazilian
literature and from other literatures. In the Didlogos section, the authors
relate Brazilian literary texts to texts in Portuguese from other literatures.
Thus, in addition to offering an innovation in literature teaching, the
proposal of the authors of this collection allows high school students to
reflect on the concept of lusophony. From this perspective, this paper aims
to examine how the concept of lusophony is created in this high school
textbook collection.

Key-words: Lusophony; dialogic discourse analysis; PNLD, textbook
analysis, Brazilian literature, literatures of Portuguese language expression

INTRODUCAO

A colecdo Portugués: Linguagens, organizada por William Roberto Cereja e

Thereza Cochar Magalhaes, apoiando-se na proposta dialdgica desenvolvida por Cereja
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(2004) em sua tese de doutorado, elabora uma proposta pedagogica que propde
reflexGes, ao final de cada unidade, sobre os possiveis didlogos que a literatura
brasileira pode estabelecer com literaturas de outras procedéncias (europeia, americana,
africana) e outras linguagens (cinematogréafica, fotografica, jornalistica, publicitaria,
etc.). Dentre os objetivos estabelecidos pelos autores ao final de cada unidade, em uma
secdo denominada Dialogos, estd o de propor o didlogo entre textos de literatura
brasileira e textos de literaturas de expressdo em lingua portuguesa. Os exercicios
contidos nesta secdo, além de oferecerem ao aluno a possibilidade de entrar em contato
com as literaturas de expressao em lingua portuguesa e estuda-las, permitem realizar
reflexes sobre o conceito de lusofonia, que pretende representar os diversos paises ou
comunidades em que h& comunicacdo em lingua portuguesa e o dialogo existente entre
as diversas culturas que fazem parte do universo luséfono.

Diante do que foi exposto, o presente artigo tem como objetivo examinar como
se da a construcdo do conceito de lusofonia nesta colecdo de livros didaticos do Ensino
Médio. Para alcancar o objetivo proposto, definiremos, em um primeiro momento, o
conceito de lusofonia e a sua importancia para a constituicdo da identidade das
comunidades que falam a lingua portuguesa. Em seguida, faremos um estudo sobre a
proposta dial6égica de ensino de literatura empreendida pelos autores da obra Portugués:
Linguagens. Por fim, nos deteremos na analise de um dos exercicios propostos na se¢do
Dialogos. Esta andlise permitird verificar como os autores da colecdo, por meio desta
proposta dialégica, constroem, além de uma nova forma de pensar os estudos literarios,

uma possivel reflexdo sobre a lusofonia.

LUSOFONIA: RELACOES CULTURAIS, LINGUISTICAS E IDENTITARIAS

A colecdo Portugués: Linguagens, de William Roberto Cereja e Thereza Cochar
Magalhédes, ao propor o didlogo entre textos de literatura de expressdo em lingua
portuguesa e textos de literatura brasileira, aponta para importancia de uma proposta
dialdgica para o ensino de literatura e, sobretudo, permite tecer reflexdes sobre o
conceito de lusofonia.

Ao estudarmos a lusofonia, deixamos claro que, ao trabalharmos com esta teoria,

estabelecemos um didlogo com os pressupostos teoricos estabelecidos pelo Nucleo de
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Estudos Lus6fonos (NEL)! da Universidade Presbiteriana Mackenzie. Para este grupo,
um dos primeiros a desenvolver estudos sobre lusofonia, este termo designa um
conjunto de paises que possui como fatores comuns a lingua portuguesa e a colonizagdo
de Portugal. A lingua portuguesa, enquanto elemento que possui uma historicidade e
uma funcdo sdcio-historico-cultural, além de fator comum entre as diversas
comunidades que constituem o universo lus6fono, € ponto de partida para que se
estabelecam di&logos entre estas culturas nas quais a lusofonia se apoia.

Antes de tudo, é importante frisar a importancia da expansdo ultramarina
empreitada por Portugal no século XV como fator determinante para entendermos a
questdo da lusofonia na atualidade. Com o intuito de propagar a religido catolica e de
expandir as riquezas de Portugal, o processo de colonizagéo iniciada pelos portugueses
em diversas regides da Africa, Asia e Brasil, também contribuiu para expansdo de um
processo de ensino-aprendizagem da lingua e cultura portuguesas. No entanto, levando
em consideracdo que o processo de colonizagdo ocorreu de forma diferenciada nos
diferentes paises luséfonos, este ndo pode ser considerado fator determinante para
compreendermos a questdo da lusofonia; em Macau, por exemplo, a colonizacdo nédo
ocorreu de forma impositiva e sim com a permissdo do governo chinés, cujo interesse
era de que Portugal impedisse a pirataria que ocorria entre China e Japao.

Para sintetizar as ideias desenvolvidas pelo NEL, recorremos ao que foi dito por
Brito (2003), que entende a lusofonia como um sistema de comunicacdo linguistico-
cultural no ambito da lingua portuguesa e nas suas variantes diatopicas e diastraticas,
compreendendo tanto os paises que a adotam como lingua materna, que é o caso do
Brasil e de Portugal, quanto os que a escolheram como lingua oficial?, como os Paises
Africanos de Lingua Oficial Portuguesa (PALOP) e Timor-Leste, e aquelas

comunidades que usam o portugués para a sua comunicacdo, como Goa, na India,

1 O Nucleo de Estudos luséfonos (NEL) faz parte do programa de pds-graduacdo em Letras da
Universidade Presbiteriana Mackenzie e é liderado pela Profa. Dra. Regina Helena Pires de Brito e pela
Profa. Dra. Neusa Maria Oliveira Barbosa Bastos. Este grupo de pesquisa tem como objetivo examinar o
papel da lingua portuguesa como construtor da identidade cultural e social do sujeito em paises luséfonos,
discutindo o conceito de lusofonia, tragando um painel das variedades do portugués, refletindo acerca das
politicas linguisticas desenvolvidas e estudando a relagdo entre discurso luséfono e consciéncia nacional.
Numa perspectiva historiografico-discursiva pretende abordar aspectos atinentes ao interculturalismo no
ensino de diferentes linguas (ao lado da oficial, a portuguesa) e verificar seus reflexos na diversidade do
espaco luséfono.

2 De acordo com Le#io (1997: 18), “verifica-se 0 uso oficial quando certa lingua é falada por pequena
parte da populagdo de um pais, seja ela nativa ou nédo, nas relagdes governamentais, administrativas,
educacionais ou mesmo comerciais”.
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Macau, na China, entre outras. Seguindo este raciocinio, Namburete (2006: 63), afirma
que “Lusofonia é um termo que pretende representar a congregagdo de um grupo de
paises e comunidades que tém um passado comum e caracteristicas linguisticas e
culturais semelhantes”.

Partindo dos estudos desenvolvidos por este grupo de pesquisa, afirmamos que a
construcdo da identidade do “ser” lus6fono s6 podera ocorrer por meio da interagdo com
0 seu outro, sendo a lingua portuguesa o fator essencial que permitird que este dialogo
ocorra de maneira efetiva. No entanto, € valido ressaltar que, para que se estabeleca
esse didlogo, deve-se levar em consideracdao também a diversidade que permeia cada
uma dessas culturas.

Na chamada era da globalizacdo, ha a necessidade de que o espaco luséfono,
formado por uma grande diversidade de culturas, se estabeleca de forma coesa, atuando
com diplomacia e cooperatividade e guiando-se por um fator determinante, que é,

justamente, a lingua portuguesa. Nessa perspectiva, assinala Martins:

Diante do impardvel processo de globalizagdo cosmopolita, que pela economia e
pela tecnologia se erguem diante de nos, deslocalizando-nos, desfazendo fronteiras,
diluindo memodrias, virtualizando paisagens, aquilo que motiva a lusofonia como
coisa sua é a globalizacdo multiculturalista, dentro de areas culturais especificas,
uma globalizacdo paradoxalmente regionalista, que se alimenta de um imaginério de
territorios, memdarias e paisagens vivos e concretos. (2006: 83)

Mediante as ideias expostas anteriormente, é valido destacar as palavras de
Bakhtin (2011: 368) que afirma, ao tratar de dialogismo na literatura, que “o encontro
dialégico entre duas culturas ndo lhe acarreta a fusdo; a confusdo; cada um deles
conserva sua propria unidade e sua totalidade, mas se enriquecem mutuamente”. As
palavras de Bakhtin sdo pertinentes para se discutir o conceito de lusofonia: se duas
culturas convivem em um mesmo territorio, consequentemente, ambas estdo em
constante processo de dialogo e interacdo cultural. No entanto, essas duas culturas ndo
se excluem; se enriqguecem com este constante processo dialdgico.

Neste contexto, ao trabalhar com dialogos entre textos da literatura brasileira e
textos da literatura africana em lingua portuguesa, os autores da colecdo Portugués:
Linguagens propdem um exercicio de alteridade por meio do qual o aluno de Ensino
Médio, além de refletir sobre a importancia da comunicacdo em Lingua Portuguesa,
podera entrar em contato com a realidade de paises que, assim como o Brasil, possuem

um passado comum semelhante e tem como oficial a lingua portuguesa.
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A OBRA PORTUGUES: LINGUAGENS NO PNLD.

Para salientarmos a relevancia da obra Portugués: Linguagens na Educacao
Basica, recorremos a avaliacdo de livros didaticos feita pelo Ministério da Educacéo e
Cultura (MEC) por meio Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) em 2011. O
PNLD, que tem como principal objetivo subsidiar o trabalho pedagdgico dos
professores por meio da distribuicdo de colecdes de livros didaticos aos alunos da
educacdo basica publica, divulga, apos avaliacdo das obras pelo MEC, o Guia de Livros
Didaticos com resenhas das cole¢des consideradas aprovadas. O guia é encaminhado as
escolas, que escolhem, entre os titulos disponiveis, aqueles que melhor atendem ao seu
projeto politico-pedagdgico.

O MEC nos fornece esse guia com livros didaticos aprovados para 0s seguintes
componentes curriculares do Ensino Médio: Lingua Portuguesa, Lingua Estrangeira
Moderna (Inglés e Espanhol), Matematica, Historia, Geografia, Sociologia, Filosofia,
Biologia, Fisica e Quimica. No ambito do Ensino Médio, a avaliacdo dos livros
didaticos deve levar em conta as especificidades dos educandos e da prépria etapa de
ensino.

O MEC, por meio do PNLD, publicou a seguinte lista com os livros didaticos de

Lingua Portuguesa que podem ser adotados no Ensino Médio pelas escolas da rede

publica:

Titulo da obra Autor (es) Editora
Lingua Portuguesa — Carlos Emilio Faraco, Editora Atica
Linguagem e Interacdo Francisco Marto de Moura

e José Hamilton Maruxo
Junior

Linguagem em Movimento  Carlos Cortez Minchillo e Editora FTD
Izete Fragata Torralvo
Novas Palavras — Nova Emilia Amaral, Mauro EditoraFTD

Edicao Ferreira, Ricardo Leite e

Severino Antonio
Portugués — Contexto, Marcela Pontara, Maria Editora Moderna
Interlocucgéo e Sentido Bernadete M. Abaurre e

Maria Luiza M. Abaurre
Portugués - Literatura, Douglas Tufano e Leila Editora Moderna
Gramética e Producdo de Lauar Sarmento
Texto
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Projeto Eco - Lingua Roberta Hernandes Alves e Editora Positivo
Portuguesa Vima Lia de Rossi Martin

Ser Protagonista — Lingua Ricardo Gongalves Barreto Edi¢cdes SM
Portuguesa

Tantas  Linguagens — Maria Inés Batista Campos Editora Scipione
Lingua Portuguesa: e Nivia Assumpcao

Literatura, Producdo de
Textos e Gramatica em

Uso
Viva Portugués Elizabeth Campos, Paula Editora Atica
Marques Cardoso e Silvia
Leticia de Andrade
Portugués:  Lingua e Carlos Alberto Faraco Base Editorial
Cultura

Fig. 1. Tabela com a relacdo de colecBes de livros didaticos de Lingua Portuguesa
aprovadas pelo MEC.

Segundo esses parametros, os livros didaticos adotados pela disciplina de Lingua
Portuguesa e Literatura devem ndo sé aprofundar o processo de apropriacdo de
capacidades de leitura e escrita, especialmente as mais sofisticadas, por parte dos alunos
do Ensino Médio, como também mudar as préaticas de letramento escolar ainda vigentes
nesse nivel de ensino. Assim, devem estender-se, também para esse nivel, as
preocupacOes centrais ja estabelecidas para o ensino de Lingua Portuguesa no Ensino
Fundamental:

a) o processo de apropriacdo da linguagem escrita (em compreensdo e produgdo)
pelo aluno, assim como das formas publicas da linguagem oral — o mais complexo
e variado possivel;

b) o desenvolvimento da proficiéncia na norma-padrdo, especialmente em sua
modalidade escrita, mas também nas situagOes orais publicas em que seu uso é
socialmente requerido e

c) a pratica de andlise e reflexdo sobre a lingua, na medida em que se fizer

necessaria ao desenvolvimento da proficiéncia oral e escrita, em compreensdo e
producéo de textos. (MEC, 2011: 10)

De acordo com o PNLD (2011), a obra Portugués: Linguagens, organizada por
William Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhées, oferece ao aluno a possibilidade
de entrar em contato com géneros textuais de diferentes esferas. Nessa perspectiva, 0
trabalho com o eixo da leitura colabora tanto para o desenvolvimento do leitor em geral,
quanto para sua formagé@o como leitor de textos literarios.

Ainda conforme a resenha apresentada pelo PNLD, cada volume da colecdo se

organiza em quatro unidades cujo fio condutor é a sequéncia dos estilos de época na
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literatura. Todas as unidades abordam um movimento literario, ou parte dele, além de
topicos de producdo de texto, escrito ou oral, e de conhecimento linguistico. Apresenta
ainda um capitulo sobre Interpretacdo de textos, desenvolvido a partir das habilidades
previstas pelo Enem, e termina com as secdes Em dia com o Enem e o vestibular e
Intervalo, esta Ultima centrada na proposta de um projeto didatico. A nova edigéo traz
ainda a se¢do Dialogos, elaborada a partir da ideia desenvolvida por Cereja, um dos
autores da obra, em sua tese de doutorado, que estabelece relacfes tematicas entre
literatura e outras linguagens (cinema, artes plasticas, musica popular e outras
manifestacdes culturais).

O trabalho com a leitura é realizado em todos os capitulos das unidades. Mesmo
nos que trabalham com literatura, onde o foco é o desenvolvimento de conhecimentos
literdrios, ha a secdo Leitura, na qual o aluno deve explorar a compreensdo de textos
literarios. Nos capitulos destinados a producéo de texto, o aluno trabalha com exercicios
de interpretacdo de textos que contenham aspectos relacionados a leitura do género
tomado como objeto de estudo. Os textos sdo explorados, ndo s6 sob 0 aspecto de sua
estrutura, como também em relacdo a seu contelldo tematico e aos recursos usados em
sua composicao.

Os capitulos destinados a producdo de texto, centrados na perspectiva dos
géneros textuais e suas respectivas esferas, estdo articulados ao eixo da leitura e trazem
orientacdes para, por exemplo, a producdo de noticia e reportagem, resumo, seminario,
e-mail e blog, poema, texto teatral, fabula e apdlogo, cronica literaria. E é por meio do
trabalho com a leitura e compreensdo dos géneros estudados que o aluno compreendera
as estruturas e as caracteristicas de cada género e sera capaz de emprega-los nos
contextos adequados.

Os conhecimentos linguisticos sdo explorados por meio de atividades que, em
sua maior parte, promovem a reflexdo sobre a natureza e o funcionamento da lingua,
inclusive sobre especificidades do portugués em uso no Brasil atual.

No entanto, o eixo da literatura ocupa lugar de destaque na colecdo Portugués:
Linguagens. Além do estudo dos estilos de época e da apreciagdo estética de textos e
obras literarias, os autores, por meio de proposta dialégica do ensino de literatura,
apresentam exercicios de reflexdo que permitem ao aluno estabelecer relagdes entre
textos literarios e outras linguagens ndo literarias (publicitaria, jornalistica,
cinematogréfica, fotografica etc.) e entre textos de literatura brasileira e outras
literaturas de expressdo em lingua portuguesa. Ressalta-se que os autores da colec¢éo,
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por meio desta proposta dialdgica, sdo 0s Unicos a construirem, aléem de uma nova

forma de pensar o estudo sobre literatura, uma reflexao sobre o conceito de lusofonia.

PORTUGUES: LINGUAGENS: UMA PROPOSTA DIALOGICA PARA O
ENSINO DE LITERATURA.

A proposta dialogica de ensino de literatura empreendida pelos autores da obra
Portugués: Linguagens se baseia na pesquisa realizada por William Roberto Cereja em
sua tese de doutorado, realizada sob a orientacdo da professora Elisabeth Brait no
programa de pos-graduacdo em Linguistica Aplicada e Estudos da Linguagem da PUC-

SP. Logo no inicio de seu trabalho, Cereja deixa claro o objetivo de sua tese:

Essa proposta, de perspectiva dialdégica do texto literdrio, visa aproximar as
abordagens sincronica e diacrdnica da literatura, priorizando a leitura do texto e o
desenvolvimento de habilidades de leitura. Com exemplos praticos de como seria
conduzido o trabalho, procura-se situar como eixo das atividades o didlogo entre
textos de diferentes épocas e autores, bem como de diferentes linguas e culturas, a
fim de compreender ndo apenas as relacfes entre a cultura brasileira e a cultura de
outros povos e nacdes, mas também as relagbes entre a cultura do passado e a
cultura contemporanea. (2004: 8)

Para dar prosseguimento a construcdo de seu raciocinio, Cereja (2004)
fundamenta suas reflexdes nos estudos de Mikhail Bakhtin e Antonio Candido. Embora
esses dois teoricos possuam diferentes focos e estejam inseridos em diferentes
contextos, ha véarios pontos de contato entre o pensamento dos dois intelectuais no que
se refere a0 modo como veem a literatura. E esses pontos convergem para uma
perspectiva socioldgica da analise literaria. Bakhtin ja apontava para os riscos de uma
historiografia que despreza essa abordagem sociolégica do texto, que torna
impermedveis as séries literarias, como se ndo houvesse contato, continuidade, atracdo e
repulsa entre elas. O teodrico russo se posiciona da seguinte forma sobre os riscos de
inserir os estudos literarios em uma perspectiva historiografica, ou seja, sobre 0s riscos

de reduzir o estudo da literatura aos estilos de época:

A Histéria ndo concebe séries isoladas: uma série, enquanto tal é estatica, a
alternancia dos elementos nela pode ser somente uma articulagdo sistematica ou
simplesmente uma disposi¢do mecanica das séries, mas de modo algum um processo
histdrico; s6 a determinacdo de uma interacdo e de um mutuo condicionamento de
dada série com outras cria a abordagem historica. E preciso deixar de ser apenas si
préprio para entrar na Historia. (1988: 26)
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Para complementar o pensamento de Bakhtin, destacamos o que foi apontado

por Cereja:

A nosso ver, a historiografia literaria, em si, ndo constitui o problema central do
ensino de literatura em nosso pais. Ela pode trazer contribui¢des importantes para a
compreensao de determinados textos, autores e épocas, da mesma forma que outras
areas do conhecimento, como a Historia, a Filosofia, a Psicologia, a Sociologia, a
Anadlise do Discurso, etc. O problema é que, transformando-se no principal objeto e
no principal objetivo do curso de literatura no ensino médio, ela vem centralizando,
desde o Gltimo quartel do século XIX, a maior parte das atividades da disciplina, ndo
abrindo espaco a outros tipos de abordagem da literatura, mais condizentes com a
realidade e com os objetivos da educacéo oficial de hoje. (2004: 213)

Nesta perspectiva, ao trabalharmos com textos literarios em sala, devemos
considerar elementos que transcendam os limites de tempo e espaco. Ou seja, a ideia
que Cereja nos traz por meio do pensamento bakhtiniano é a de que, da mesma forma
que o discurso, na vida, deve ser pensado tanto em seus aspectos linguisticos essenciais
(selecdo lexical, disposicdo sintatica, modaliza¢bes, entonagdo, etc.) quanto nos
aspectos extralinguisticos (interlocutores envolvidos, tempo e lugar, conhecimento
prévio dos interlocutores sobre o tema do enunciado, etc.) o discurso, na arte, também
deve ser levando-se em consideracdo nao apenas 0s aspectos que dizem respeito ao
valor de um objeto artistico, mas também as relacGes entre o valor desse objeto e sua
situacdo de producédo. De acordo com Brait (1999), qualquer produgdo discursiva “nédo
pode ser compreendida independentemente da situacdo social que a engendra, pois
participa do fluxo social e se envolve em processos de interacdo, de troca, com outras
formas de comunicacdo” (p.18).

A possibilidade de um texto literdrio estabelecer didlogos com textos de
diferentes procedéncias e com outras linguagens, mostra que ele continua vivo no que
Bakhtin denomina grande tempo. Neste sentido, o valor de um texto literario ndo se
restringe somente a um determinado periodo da historia. O texto literario deve ser o
objeto central das aulas, e, para ser explorado em sua totalidade, torna-se necessario
contemplar os seguintes aspectos: o texto em suas relagcbes com a situa¢do de produgéo
e de recepcdo — e ai se incluem elementos do contexto social, do movimento literario,
do publico, da ideologia, etc. — ¢ o texto em suas relagdes dialégicas com outros textos,
verbais e ndo verbais, literarios e néo literarios, da mesma época ou de outras épocas,
conforme o conceito de dialogismo de Mikhail Bakhtin.

E importante dizer que o dialogismo é uma propriedade do discurso, na qual a

relacdo entre locutor e interlocutor constrdi-se por meio da recuperacdo de discursos ja
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existentes, seja em forma de resposta, protesto, etc. De acordo com Maingueneau e
Charaudeau (2008: 60), o dialogismo ¢ um conceito “que se refere as relagdes que todo
enunciado mantém com os enunciados produzidos anteriormente, bem como com 0s
enunciados futuros que poderdao os destinatarios produzirem”. Ao elencarem uma
definicdo para o termo dialogismo, os autores do dicionario fazem mencéo direta ao
trabalho elaborado pelo Circulo de Bakhtin, em especial Volochinov (2011), e fazem
citagdes diretas a sua obra, dentre as quais:

[...] a orientacdo dial6gica é, bem entendido, um fendmeno caracteristico de todo
discurso [...]. Em todos os caminhos que levam a seu objeto, o discuros encontra o
discurso de outrem e estabelece com ele relagdo viva e intensa. Somente 0 Addo
mitico, abordando com o primeiro discurso um mundo virgem e ainda ndo dito, o
solitdrio Ad&o, poderia verdadeiramente evitar absolutamente essa reorientacdo
mutua em relacdo ao discurso de outrem, que se produz no percurso do objeto.
(Bakhtin apud Maingueneau e Charaudeau, 2008: 161)

O livro didatico em analise, seguindo a proposta desenvolvida por Cereja em sua
tese, sugere que as aulas de literatura ndo devam focar somente no ensino do contexto
historico, da biografia dos autores e das escolas literarias. Seguindo assim uma proposta
dialdgica de ensino de literatura no Ensino Médio, Cereja e Magalhdes afastam o ensino
da literatura de uma simples analise historiografica e propdem um dialogo entre textos
de literatura brasileira e diferentes linguagens, e ainda, entre textos de literatura
brasileira e literaturas de expressdo em lingua portuguesa.

Com o texto literario sendo entendido como representacdo do imaginario e
constru¢do do “patrimdnio” cultural, o aluno do Ensino Médio podera estabelecer um
dialogo com a cultura de outros paises de lingua oficial portuguesa, no caso a africana, e
verificar, por meio das relagBes entre os textos literarios, possiveis dialogos que podem
ser estabelecidos no contexto da lusofonia.

Assim, a secdo Dialogos, contida no final de cada unidade, ao propor um
didlogo entre diferentes textos literarios de expressdao em lingua portuguesa, oferece
exercicios que possibilitam ao aluno refletir ndo so sobre as estéticas literarias das
diversas comunidades lus6fonas, mas também sobre as peculiaridades deste universo,
constituido por regides que, além de adotarem o portugués como lingua oficial,
possuem elementos histdricos e culturais semelhantes. Somente em um processo de
alteridade, no encontro do eu com o outro, o aluno podera compreender o significado

de “ser ” lusofono.
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ANALISE DA SECAO DIALOGOS.

A secdo Dialogos, elaborada por Cereja com base nos estudos realizados em sua
tese de doutorado, encontra-se ao final de cada unidade e tem como objetivo retomar o
conteldo trabalhado em literatura e relaciona-lo a diferentes linguagens e literaturas.
Com base numa perspectiva dialogica do ensino de literatura, e com a finalidade de

formar leitores competentes, os didlogos podem se dar:

* com textos da propria literatura brasileira ou da literatura portuguesa, tanto do passado
quanto do futuro em relagdo a0 momento de estudo;
* com literaturas estrangeiras (europeia, americana, africana);

 com outras linguagens, como a pintura, a cangdo € o cinema.

Com a realizacdo destes dialogos, os autores propdem que tanto o professor
como o aluno reflitam sobre o ensino de literatura e que compreendam que este ndo
pode ser considerado algo estanque, congelado no tempo e no espago. Trata-se,
portanto, de uma secdo que rompe com a linearidade e a rigidez da historia da literatura
e aproxima projetos artisticos afins, porem desenvolvidos em épocas ou lugares
distintos. A literatura deve ser considerada como uma das representacGes mais claras
das relacBes que se travam em sociedade, pois, como nos explica Candido (2006), todas
as manifestacGes artisticas sdo sociais, pois elas dependem da acdo de fatores do meio,
que se exprimem na obra em graus diversos de sublimagdo e produzem sobre 0s
individuos um efeito pratico, modificando a sua conduta e concep¢do do mundo, ou
reforcando neles o sentimento dos valores sociais. Isto decorre da propria natureza da
obra e independe do grau de consciéncia que possam ter a respeito os artistas e 0s
receptores de arte.

Como exemplo, faremos a andlise de um dos exercicios de secdo Dialogos que
se encontra na unidade trés do segundo volume da colegdo Portugués: Linguagens para
o Ensino Médio, cujo tema é Historia social do Realismo, do Naturalismo e do
Parnasianismo. Ressaltamos que a secdo utilizada como exemplo conta com quatro
atividades, que contemplam os objetivos propostos pelos autores em sua proposta
dialégica. No primeiro exercicio, encontramos uma tela de Gustave Courbet, As

peneiradoras de trigo (1854), que permite que o aluno reflita sobre algumas questfes
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sociais discutidas no periodo do Realismo; no exercicio seguinte, ha o didlogo entre
duas obras literarias, O primo Basilio (1878), de Eca de Queir6s, e Madame Bovary
(1857), de Gustave Flaubert; o terceiro exercicio, utilizado como corpus, estabelece um
didlogo entre em um texto da literatura brasileira, extraido de O cortico (1890), de
Aluisio de Azevedo, e um texto da literatura mogcambicana, O chigubo (1964), de José
Craveirinha; por fim, o ultimo exercicio estabelece reflexfes sobre as relagGes entre a
obra Memorias postumas de Bras Cubas (1880), de Machado de Assis, € 0 cinema
contemporaneo. No entanto, para alcancarmos o objetivo deste artigo, nos deteremos na
analise do didlogo efetivado, na se¢do Dialogos desta unidade, entre fragmentos de duas
obras literarias, sendo uma de literatura brasileira e outra de literatura africana, como

nos mostra a ilustracao:
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|
|
e

Vocé vai ler, a seguir, dois textos: o primeiro € um fragmento do romance O cortico, do escritor brasileiro Aluf-
50 Azevedo; o segundo € um fragmento do conto “Chigubo”, do escritor mocambicano José Craveirinha.

TEXTO |
Neste episddio, Rita Baiana danca aos olhos de Jerénimo, portu-
gués recém-chegado ao Brasil.

E viu a Rita Baiana, que fora trocar o vestido por uma saia, Surgir
de ombros e bracos nus, para dancar. A lua destoldara-se nesse mo-
mento, envolvendo-a na sua cama de prata, a cujo refulgir os meneios
da mestica melhor se acentuavam, cheios de uma graga irresistivel,
simples, primitiva, feita toda de pecado, toda de paraiso, com muito
de serpente ¢ muito de mulher.

Ela saltou em meio da roda, com 0s bracos na cintura, rebolando
as ilhargas e bamboleando a cabeca, ora para a esquerda, ora para a
direita, como numa sofreguidao de gozo carnal num requebrado lu-
xurioso que a punha‘ofegante; ja correndo de barriga empinada; jd re-
cuando de bracos estendidos, a tremer toda, como se fosse afundando
num prazer grosso que nem azeite em que se nao toma pé e nunca se
encontra fundo. Depois, como se voltasse 3 vida, soltava um gemido
prolongado, estalando os dedos no ar e vergando as pernas, descendo,
subindo, sem nunca parar com 0s guadris, e em seguida sapateava,

Musa e musicos, de Di Cavalcanti.

J06d,

Di Cavalcant, Musa e mdsicas (c. 1980

mitdo e cerrado freneticamente, erguendo e abaixando os bracos, que dobrava, ora um, ora outro, sobre a

nuca, enquanto a carne lhe fervia toda, fibra por fibra titilando.

Naquela mulata estava o grande mistério, a sintese das impressoes que ele recebeu chegando aqui:
ela era a luz ardente do meio-dia; ela era o calor vermelho das sestas da fazenda; era 0 aroma quente dos
trevos e das baunilhas, que o atordoara nas matas brasileiras; era a palmeira virginal e esquiva que se

ndo torce a nenhuma outra planta; era o veneno ¢ era o BCL:ICGF g0S510s0; er

a o sapoti mais doce que mel

e era a castanha do caju, que abre feridas com o seu azeite de fogo; ela era a cobra verde e traigoeira, a
lagarta viscosa, a murigoca doida, que esvoagava havia mu ito tempo em torno do corpo dele, assanhan-
do-lhe os desejos, acordando-lhe as fibras embambecidas pela saudade da terra, picando-lhe as artérias,
para lhe cuspir dentro do sangue uma centelha daquele amor setentrional, uma nota daguela musica feita
de gemidos de prazer, uma larva daquela nuvem de cantdridas que zumbiam em (0rno da Rita Baiana e

espalhavam-se pelo ar numa fosforescéncia afrodisiaca.

(Aluisio Azevedo. O cortico. 9. ed. Sa0 Paulo: Atica, 1970. p. 56-7.)

cantarida: inseto verde-dourade, com reflexcs avermelhados; meneio: balango.
triturado, dé origem a uma bebida gfrodisiaca. refulgir: brihar.

ilharga: cada uma das duas partes laterais entre as faisas sapoti: fruto pardo, carnoso
costelas e os 0s50$ do quadril.
Juxurioso: sensual, lascivo.

y & muito doce.

sofreguidao: impaciéncia, pressa

TEXTO UL

A tarde estava inteiramente fundida em sons. Sons fortes implorando,

chamando. Sons da vida (-]

Armando e seus irmaos cantavam e levantando os pés e sacudindo 0$ bracos, dancavam. A terra fre-
mia, os corpos fremiam. As mulheres e as criancas tinham txa-txa nas maos e faziam o ritmo. Os olhos
das criancas abriam-se redondos como s6is, as bocas rasgavam-se em gritos de cancao. Pés, bracos; vozes::

Fig. 2. Cereja, W.R.; Magalhées, T.C. (2011). Portugués: Linguagens — Ensino Médio.

Sé&o Paulo, Atual. p. 367

367
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e tambores guiados de compasso enchiam a tarde de fundo da
Munhuana, de mato e exotismo.

Fal

Mamana Rosa, maos escondidas no xinvunvu, arrancava
sons quentes de compasso. Maos escondidas, Mamana Rosa
estava dentro do ritmo do chigubo com seu xinvunvu gritan-
do dolorido.

Negrinhos sentados e de pé batiam as palmas. Palmas e
txa-txa eram irmaos e as mambas levantavam-se e sacudiu a
xiguila, os pés enterravam-se na terra, soltavam-na.

A areia espalhava-se no ar, cafa devagar e levantava-se de
novo. Cafa, levantava-se, levantava-se e cafa, levantava-se.

Os corpos delas agitavam-se em modelos de movimento.
Voluptuosamente!

Da cintura para baixo a vida revolta-se e freme na carne e
transforma-se em ritmo. O mundo estd ali agora e os olhos dos
homens estao cheios de tesoiros. Elas estdo sérias nas caras e
0s corpos sdo vulcoes. Africa danca e vive ao som do chigubo -

e as ancas sdo muitas histérias de luar e sombras de cajueiros ~Detalhe da capa do livro Hamina e outros contos,
ca : de José Craveirinha.

em flor. Africa danca e o mundo estd suspenso nos olhos dos

homens palpitantes nas promessas latentes. Promessas de homens. Promessas de machos.

Vibrantes, as vozes pairam na copa dos eucaliptos de maos entrelacadas no som do txa-txa das crian-
cas e das mulheres de xicatauanas frementes como pombas inquietas a querer voar.

Armando e seus companheiros dangam e a terra é o chigubo e o chigubo soa como voz de gente. Mas
voz de gente forte. E zangada.

Os negros dancam, mulheres mexem os quadris, os olhos dos homens estao cheios de promessas. Pro-
messas de coisas que ninguém pode falar, e para saber quando é tempo, quando é dia de falar.

[

Caminho

(José Craveirinha. Hamina e outros contos. 2. ed. Lisboa: Caminho, s.d. p. 33-4)

chigubo: tambor.
fremir: soar ruidosamente, estrondar.

xinvunvu: instrumento musical correspondente a eulca brasileira.
txa-txa: onomatopeia que designa instrumento musical. g

(Para as palavras de origem africana, aproveitou-se o glossério que
xicatauana: blusa. consta da referida edi¢ao da obra de José Craveirinha.)

1. Os dois textos se assemelham em alguns aspectos. Primeiramente, porque retratam uma situacdo coletiva
p
parecida; em segundo lugar, porque Rita Baiana, sendo mulata tem ancestra|s afncanos
a) Qual é a situacdo retratada nos dois textos? ‘

b) Que caracteristica de tha pode ser observada tambem nas mulheres mocambicanas retratadas no conto
“Chigubo"? 0 modo come danca a € 0 prazer que s

2. Nos dois textos, na descricdo das personagens e de seus movimentos, hd muitas sugestdes sensoriais. Além
disso, em O cortico, o narrador descreve a danca de Rita por meio de verbos de acdo (rebolar, bambolear,
tremer, sapaz‘ear) e de substantlvos e adjetivos que contem ideia de acao (sofregwdao gozo, requebrado,
pftgunitey]. (= STRUNE
a) Identmque nos d0|s textos sugestoes V|suals e audmvas
b) Em O cortico, 0 emprego de palavras que sugerem 0 movimento do corpo de Rita Baiana confere certa

caracteristica a personagem. Qual € essa caracteristica? 4 «eneualdade

€) Que palavra do conto “Chigubo” revela o mesmo tipo de efeito provocado pela danca das mulheres africanas?

3. Qual é a parte das mulheres que o narrador dos dois textos mais destaca? Por que, na sua opinido, isso
ocorre? 0s quadris, pois sao um convite ao sex

368

Fig. 3. Cereja, W.R.; Magalhées, T.C. (2011). Portugués: Linguagens — Ensino Médio.
Sé&o Paulo, Atual. p. 368.
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4. Compare estes fragmentos dos dois textos:

“ela era a cobra verde e traicoeira, a lagarta viscosa, muricoca doida, que esvoacava havia
muito tempo em torno do corpo dele” (texto I)

“Vibrantes, as vozes pairam na copa dos eucaliptos de maos entrelacadas no som do txa-
txa das criangas e das mulheres de xicatauanas frementes como pombas inquietas a querer
voar.” (texto II)

Que caracteristica naturalista se verifica na descricdo das personagens?

5. Do ponto de vista de alguns movimentos que lutam pela causa negra no Brasil, o que Jerdnimo sente por Rita
Balana, em O cortico, ultrapassa a mera relacdo homem/mulher. Sendo branco e europeu e vivendo num pais
de escravos, Jerdnimo veria em Rita apenas o sexo facil e exdtico, a mulher objeto.

a) Vocé concorda com esse ponto de vista?

b) E no conto “Chigubo”, esse tipo de relacao pode ser percebido? Por qué?

l b. Identifique nos dois textos exemplos de como as personagens se fundem a paisagem local.
|

7. Observe estes trechos do conto de Craveirinha:

e “Africa danca e vive ao som do chigubo e as ancas sdo muitas histérias de luar e sombras de cajueiro
em flor.”

# “Os negros dancam, mulheres mexem os quadris, os olhos dos homens estio cheios de promessas.
Promessas de coisas que ninguém pode falar, e para saber quando é tempo, quando é dia de falar.”

A primeira leitura, palavras como machos, ancas e quadris nos levam a uma percepcao sensual da cena
Enfretanto, considerando que José Craveirinha (1922-2002) é um escritor que participou ativamente do processo
de libertacao de Mocambique e que na cena é a Africa que danca, esses fragmentos podem adquirir outros sen-

idos. Indique outra leitura possivel da frase “Promessas de coisas que ninguém pode falar, e para saber quando é
ttmpo, quando ¢ dia de falar.”

Fig. 4. Cereja, W.R.; Magalhdes, T.C. (2011). Portugués: Linguagens — Ensino Médio.
Séo Paulo, Atual. p. 369.

Considerado o pioneiro do naturalismo no Brasil, Aluisio de Azevedo (1857 —
1913), escreveu obras que mostravam seu inconformismo com a sociedade brasileira e
com suas regras; ganhou destaque com O cortico, sua obra mais importante. José
Craveirinha (1922 — 2002), considerado o maior poeta africano, encarna as
transformacgdes ocorridas em Mogambique nas Ultimas quatro décadas e representa a
natureza sofrida e resistente das lutas pela independéncia.

Ainda que utilizando diferentes perspectivas, a obra de ambos 0s autores tem
como foco a descricdo dos elementos (fisicos, sociais, culturais) que compdem a sua
nacao. No fragmento de O cortico, Azevedo faz uma relacdo da postura da personagem
Rita Baiana na danca com as peculiaridades caracteristicas da paisagem brasileira; dessa

forma, a personagem Rita Baiana é comparada a:

[...] luz ardente do meio-dia; ela era o calor-vermelho das sestas da fazenda_l; era o
aroma quente dos trevos e das baunilhas [...]; era a palmeira virginal e esquiva que
ndo se torce a nenhuma outra planta; era 0 veneno e era 0 aglicar gostoso; era o
sapoti mais doce que mel e era a castanha do caju [...]; ela era a cobra verde e
traicoeira, a lagarta vi, picando-lhe as artérias, a murigcoca doida, que esvoagava
havia muito tempo em torno do corpo dele, assanhado-lhe os desejos, acordando-lhe
as fibras embambecidas pela saudade da terra, picando-lhe as artérias [...]. (Azevedo,
1970, p. 56-57 apud Cereja e Magalhaes, 2011: 367)
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Se nos debrucarmos sobre o texto de Craveirinha, verificaremos que as
sensacOes produzidas pela danga, conduzida sob o ritmo do chigubo, nos levam para
uma viagem simbolica a Mogambique. Como nos diz Craveirinha (1998 apud Cereja e
Magalhdes, 2011: 367) no fragmento destacado, “Africa danca e vive ao som do
chigubo e as ancas sdo muitas historias de luar e sombras de cajueiros em flor. Africa
danca e 0 mundo esta suspenso nos olhos dos homens palpitante nas promessas
latentes”. Assim, ambos os textos propdem uma constru¢do simbolica do Brasil e de
Mocambique.

Os exercicios propostos por Cereja e Magalhdes tém como objetivo fazer com
que os alunos reflitam sobre o didlogo existente entre estes dois textos literarios,
fazendo uma relacéo entre elementos tematicos e estéticos. Logo no primeiro exercicio,
é pedida uma contextualizacdo dos fragmentos apresentados. Alem disso, é proposto
que se faca um paralelo entre a personagem Rita Baiana e as mulheres mogambicanas
retratadas em O Chigubo, que se assemelham no modo como dancam ao som dos
tambores e no prazer que sentem ao dancarem.

O segundo exercicio foca-se nas semelhancas estéticas que existem entre 0s
textos. Tanto em Aluisio de Azevedo como em José Craveirinha, a descricdo dos
personagens e de seus movimentos é realizada por meio de sugestdes sensoriais.
Portanto, ambos os textos fornecem elementos que nos fazem sentir o calor e a
sensualidade da danca, produzir sensacGes semelhantes a dos personagens que se
entregam ao ritmo da danca. O aluno é encarregado, entdo, de fazer um levantamento
das sugestbes auditivas e visuais nos dois textos, dentre os quais ‘“bragos nus”,
“bamboleando a cabega”, “gemido prolongado” (Texto 1), “os corpos delas agitavam-
se”, “Africa danga”, “A tarde inteira estava fundida em sons” (Texto I1).

O exercicio quatro é fundamental para retomar, por meio do confronto entre 0s
dois fragmentos, a fundamentacdo tedrica desenvolvida pelo Naturalismo, tema
abordado durante toda unidade. Verificamos que em ambos 0s casos 0s seres humanos
sdo comparados a animais, algo recorrente na literatura desenvolvida neste periodo. Os
personagens de Aluisio de Azevedo e José Craveirinha fundem-se a paisagem local,
confundem-se com ela.

Ha dois exercicios que abordam aspectos especificos da composicado dos textos
de cada um dos autores. O exercicio cinco propde uma reflexdo sobre o preconceito
racial existente no Brasil, visto que o personagem Jerénimo, sendo branco e europeu e

vivendo em um pais de escravos, via em Rita Baiana a possibilidade do sexo fécil, um
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mero objeto para saciar seus desejos sexuais. E interessante notar que o item b) deste
mesmo exercicio contrapde os textos de Azevedo e Craveirinha, pois no conto
mogambicano homens e mulheres estdo em um plano de igualdade, étnica e social.

O ultimo exercicio, por sua vez, expde alguns trechos de Chigubo para que o
aluno reflita sobre as inten¢des da composicdo das obras de José Craveirinha. Sendo um
participante ativo do processo de libertagdo e independéncia de Mocambique,
Craveirinha representava em suas obras a efervescéncia politica e as transformacdes
ideologicas que la tomavam espaco. Por meio de uma metafora politica, o conto
estudado nos mostra uma Africa quente e sensual, como se no entrecruzamento desses
homens e mulher pudesse nascer uma nova Africa, com pessoas livres.

Torna-se importante ressaltar a importdncia do projeto gréfico para a
composicao do livro didatico. Neste caso, deve-se dar destaque as imagens selecionadas
pelos autores, que, por meio de tracos rusticos e cores quentes, pretendem representar
todas as ideias e sensa¢des produzidas nos textos em didlogo. Além disso, é importante
destacar o vocabulario destacado ao final de cada fragmento, facilitando a leitura do
aluno. Em alguns casos, os textos de literatura de expressdo em lingua portuguesa sdo
acompanhados de quadros explicativos que contém breve referéncia a biografia do autor
e ao contexto de sua obra.

Por meio desta proposta dialdgica, o aluno de Ensino Médio, além entrar em
contato com textos de literaturas de expressdo em lingua portuguesa, pode verificar o

dialogo possivel entre a nossa cultura e a dos povos que constituem o mundo luséfono.

CONSIDERACOES FINAIS

Com os exercicios formulados na se¢do Dialogos, além de colocarem em pratica
sua proposta dialogica de ensino de literatura, os autores da colecdo
Portugués:Linguagens, William Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalhées,
proporcionam, ainda que de forma indireta, uma reflexdo sobre a lusofonia. Os
exercicios que abrangem os dialogos entre textos de literatura brasileira e textos de
literaturas de expressdo em lingua portuguesa levam o aluno a refletir sobre as
caracteristicas especificas das regides que fazem parte do mundo luséfono, aléem da
possibilidade de estabelecer relacbes com alguns tragos da cultura brasileira. Ao
dialogar com os textos de literatura mogambicana, como foi o caso do exercicio

analisado, o aluno podera compreender a identidade de um pais que, da mesma forma
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que o dele, possui a lingua portuguesa como oficial e se insere no que se denomina

lusofonia.
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