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Metodologia da pesquisa

A trajetéria das discussoes epistemoldgicas e metodoldgicas
apresentadas no segundo capitulo desta dissertacao, aponta
a ideia de que o campo do Design, ao longo dos anos, veio
aceitar a complexidade fundamental de sua atividade, naturali-
zando a ideia de que ndo ha apenas um caminho para chegar
a uma “solucdo” ou “produto”, e que este sempre poderia ser
outro. A partir desta constatacdo, prosseguimos em direcao a
um trabalho de campo que pudesse expandir nossos horizontes
com reflexdes emergentes das vivéncias de pessoas que partici-
param tanto da cultura do campo do Design, através do curso
de graduacao, quanto da cultura escolar, pela pratica docente
na Educacao basica. A seguir, apresentaremos as opgdes meto-
doldgicas da coleta e analise do material empirico, assim como
o paradigma, ou seja, o sistema de valores no qual se pautaram
estas escolhas.

3.1
Paradigma da pesquisa

Findeli (2008, 2012) e Jonas (2007, 2006, 2010), baseados na
tipologia sugerida por Frayling (1993), diferenciam trés tipos de
pesquisa que envolvem o campo do Design: a primeira seria a
pesquisa para o Design que informa a pratica do Design com
conhecimentos relevantes do proprio campo ou de outras areas;
a segunda seria a pesquisa sobre Design, que compreende os
elementos que fazem parte da pratica do Design como objetos de
analise (produtos, processos, atores, etc.), e tanto pode ser reali-
zada pelo campo do Design, quanto por outros; e a terceira seria
a pesquisa através do Design — conceito ainda em construcao
— que procura conduzir o empreendimento cientifico a partir das
formas de compreender e agir derivadas da pratica do Design’.
Jonas (2007:203) sustenta que este tipo de investigacao
proporcionaria os caminhos epistemolégicos para o desenvolvi-
mento de um paradigma genuino de pesquisa em Design. Isto
ndo significa que todas as premissas constituintes deste para-
digma sejam exclusivas ao Design, mas sim que em lugar de im-

T Jonas (2010:3) esclarece, no
entanto, que estes trés tipos de
pesquisa nao ocorrem de forma
isolada e que, em geral, elas se
entrecruzam.
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portar indiscriminadamente as perspectivas das outras areas do
saber, devemos nos apropriar da sua tradicdo e da sua historia
para construir uma forma de pesquisar ajustada as caracteristi-
cas do campo (Cross, 2001a:55).

Com base nas transformacdes dos entendimentos sobre
a expressao “resolucdo de problemas”, ocorridas nos ultimos
guarenta anos, delineamos, no capitulo anterior, uma represen-
tacdo do Design como campo cuja dimensao cultural propicia a
formacao de olhares disponiveis para a apreciacdo de aspectos
conflitantes da realidade, ou seja, capazes de lidar com a com-
plexidade. Tal caracterizacdo incorre na compreensao da ativi-
dade do Design como um didlogo com as situagdes conforme
estas se apresentam, e ndo como a aplicacdo de um procedi-
mento que faca a ligacdo entre conceitos predeterminados de
“problema” e “solucao”.

Acreditamos que esta descricdo configure um modo de
conhecer ou compreender proprio do campo ou, como escreve
Findeli (2012), “a designerly perspective”, uma perspectiva do
Design, a qual entendemos que as opgdes metodoldgicas des-
ta pesquisa devem responder. Em nossa perspectiva, nao faria
sentido advogar pelo valor da cultura do Design e sua possivel
contribuicdo para a Educacdo basica, sem confiar neste ponto
de vista particular também como um paradigma legitimo para o
desenvolvimento de uma pesquisa académica.

Segundo Schwandt (in Denzin & Lincoln, 2000:205,210),
atualmente autores de diferentes areas do saber ndo acreditam
que a distincao entre pesquisas qualitativas e quantitativas ain-
da seja relevante para o entendimento ou descricdo das inves-
tigacdes cientificas, uma vez que efetivamente toda pesquisa &,
de algum modo, interpretativa. Para Guba & Lincoln (in Denzin
& Lincoln, 1994:105), os termos “qualitativo” e “quantitativo”
deveriam ser reservados aos tipos de métodos utilizados, e estes
seriam secundarios em relagdo a questao do paradigma da pes-
quisa, descrito pelos autores como "o sistema de crencas basico
ou visao de mundo que guia o investigador”?3.

Tal entendimento acerca da importancia do paradigma,
ou seja, do sistema de valores envolvidos nas pesquisas cienti-
ficas, é coerente com o argumento de Coyne segundo o qual a
escolha de métodos, mais ou menos controlados, é incidental
ao contexto integral de motivacdes, compromissos, e propen-
sdes em que se esta inserido. A seguir nos propomos a ampliar
as reflexdes descritas no segundo capitulo desta dissertacao,
para, dessa forma, explicitar os principios intrinsecos as opcoes
metodoldgicas utilizadas na conducao e na analise da pesquisa
de campo a serem descritas no proximo subcapitulo.

Comecamos com a proposta de Findeli (2008:80-1, se-
gundo a qual a pesquisa através do Design, ou “pesquisa-pro-
jeto” (recherche-projet, project-grounded research) como a de-
nomina o designer, teria por caracteristica a conciliacdo entre
teoria e pratica, de forma distinta da tradicional ideia de teoria

2 .the basic belief system or
worldview that guides the in-
vestigator... (traducdo livre da
autora para o portugués)

3 Fato é que, tradicionalmen-
te, utilizar métodos quantitati-
vos ou qualitativos significava
alinhar-se com visdes de mundo
diferentes (positivista e pds-po-
sitivista ou critica e construtivis-
ta, por exemplo)
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“aplicada” a pratica. Para Findeli, nas atividades do Design, co-
nhecer e agir fazem parte da mesma operagao interpretativa, na
gual o conhecimento precisa ser manipulado a fim de se tornar
parte da acdo (teoria situada, engajada, envolvida), o que o au-
tor intitula de “pragmatizagdo do conhecimento”.

Snodgrass & Coyne (1997) complementam essa ideia, ao
trazerem para o campo do Design os conceitos da hermenéutica
filosofica de Gadamer, que pretende “esclarecer as condicoes
sob as quais surge a compreensao” (Gadamer, 1997:301). Na
hermenéutica filosofica, a compreensdo é um ato interpretativo
que depende de um encontro verdadeiramente dialégico com o
que ainda nao é entendido, e da abertura para arriscar e testar
nossos preconceitos (Schwandt in Denzin & Lincoln, 2000:195).
Gadamer, provocativamente, usa a palavra “preconceito” como
forma de reabilitd-la de sua conotacdo pejorativa, por entender
que toda compreensao envolve preconcepcdes e antecipacoes,
capazes de limitar ou possibilitar os entendimentos de acordo
com a abertura de cada um para modificar-se no decorrer do
didlogo.

A ideia de Snodgrass & Coyne (1997:83) se apoia no fato
de que o Design seria uma atividade hermenéutica justamente
por nao consistir em resolver problemas, mas em compreender
uma situacado, em um ciclo interpretativo de antecipacéo e revisao
constantes. E claro que ndo pretendemos aqui nos aprofundar
na filosofia hermenéutica, mas consideramos que alguns de seus
conceitos foram relevantes como principios-base desta investiga-
cdo, e podem sé-lo também para outras pesquisas em Design.

No capitulo anterior tratamos da substituicao da ideia de
“problema” pela de “situacdo”, em razdo de esta Ultima possibi-
litar a mudanca de foco do objeto problemético para a capaci-
dade de o individuo problematizar. Gadamer complementa esta
nogao, ao relacionar o conceito de situacdo com o de horizonte:

Todo presente finito tem seus limites. Nos determinamos o con-
ceito da situagdo justamente pelo fato de que representa uma
posicdo que limita as possibilidades de ver. Ao conceito da situ-
acao pertence essencialmente, entdo, o conceito do horizonte.
Horizonte é o ambito de visdo que abarca e encerra tudo o
que é visivel a partir de um determinado ponto. Aplicando-se a
consciéncia pensante falamos entdo da estreitez do horizonte,
da possibilidade de ampliar o horizonte, da abertura de novos
horizontes etc. (...) Aquele que ndo tem um horizonte é um ho-
mem que nao vé suficientemente longe e que, por conseguinte,
supervaloriza o que lhe estd mais préximo. Pelo contrario, ter
horizontes significa ndo estar limitado ao que h& de mais proé-
ximo, mas poder ver para além disso (GADAMER, 1997:308).

A construcao de um olhar capaz de abarcar aspectos com-
plexos das diferentes situagdes seria entdo a construcdo de um
horizonte que permitisse ver além do que esta préximo, além
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das certezas imediatas, e podemos afirmar que este é um objeti-
vo fundamental da formacao de um designer. E nos limites deste
horizonte constituido em nossa biografia que ocorrem anteci-
pacoes ou projecdes que alimentardo e serao alimentadas pelas
particularidades de cada situacao. Segundo Snodgrass & Coyne
(1997:85, 89), essas antecipagdes podem ser confirmadas ou
nao durante o didlogo, mas em qualquer um dos casos, se hou-
ver abertura, o horizonte é expandido. Durante o processo, a
situacdo muda conforme muda a compreensdo do individuo,
ou seja, conforme o individuo, verdadeiramente engajado na
situacdo dialdgica, é transformado.

Neste sentido, as antecipacdes hermenéuticas pouco tém
a ver com a nocao cientifica de hipdtese, uma vez que o objeti-
vo nao é verificar ou falsear uma antecipacdo existente fora da
figura do investigador, através de testagens que nos dirdo se de-
vemos aceitd-la ou rejeitd-la (Snodgrass & Coyne, 1997:87). No
didlogo hermenéutico, e acreditamos que também na pratica do
Design, a eficiéncia do processo estd em manté-lo em movimen-
to, e em aceitar a convivéncia de projecoes diversas, até mesmo
rivais, que emergem no desenrolar da acdo. O processo conti-
nua até que, por algum motivo (coeréncia interna, sistema geral
de valores, falta de tempo ou de orcamento, etc.), uma projecao
prevaleca em relacdo as outras.

Se, nas atividades do Design, conhecer e agir fazem parte
da mesma operacdo interpretativa — como propde Findeli —, é
preciso estar envolvido neste processo interdependente para
compreender a situacao do ponto de vista do Design. Por esse
motivo, optamos por entrevistar professores que cursaram a
faculdade de Design e deram ou dao aulas no ensino funda-
mental e/ou médio da Educacdo basica, individuos que de fato
participaram sistematicamente de processos de projetacao e de
ensino-aprendizagem. Essa escolha foi a forma de nos engajar-
mos em um didlogo do qual pudessem emergir compreensdes
que enriquecessem o argumento desenvolvido teoricamente.

Nosso interesse nao era comprovar uma hipotese, tam-
pouco obter um relato sobre como de fato eram as aulas desses
professores, e sim ampliar nosso horizonte com os entendimen-
tos que estes profissionais carregam consigo, provenientes tanto
de suas formacoes, quanto de suas vivéncias na escola. No proxi-
mo subcapitulo descreveremos a forma de conduzirmos e anali-
sarmos as entrevistas, a fim de oferecer clareza quanto as nossas
tentativas de apropriacao dos métodos e técnicas de pesquisa.
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3.2
Opcoes metodoldgicas

3.2.1
Entrevistas

Segundo Fontana & Frey (in Denzin & Lincoln, 2000:663), ha
uma tendéncia de mudanca na percepgao da técnica de entre-
vista, principalmente no que diz respeito ao papel do entrevista-
dor, que em lugar de ser visto apenas como ferramenta neutra
e objetiva é cada vez mais entendido como participante ativo na
interacdo com o respondente. Dessa forma, entrevistas passam
a ser uma realizacdo conjunta, um texto negociado por ambas
as partes e marcado pelo contexto no qual se da a interacéo.

Escolhemos utilizar entrevistas justamente pelo fato de
estas possibilitarem a construcdo conjunta com os entrevista-
dos, e ndo apesar disso. No entanto, a grande flexibilidade dessa
técnica significa que é preciso estar bastante atento as especi-
ficidades que farao dela um recurso adaptado aos objetivos da
pesquisa em desenvolvimento. Para tanto, utilizamos como guia
o artigo em que a autora Ana Maria Nicolaci-da-Costa (2007)
discute as caracteristicas do Método de Explicitacado do Discurso
Subjacente (MEDS). Apesar de ndo termos utilizado esse méto-
do em sua integridade, a descricao clara e cuidadosa de cada
uma das escolhas da autora, muitas vezes em contraste com
outros métodos que, assim como o MEDS, utilizam entrevistas
para coleta de dados, mostrou-se bastante didatica e nos permi-
tiu compreender as implicagdes de cada uma das opgoes.

Consideramos que o rigor desta pesquisa ndo estd no
cumprimento a risca de qualquer método, mas na compreensao
de que cada decisdo deve ser tomada de forma consciente e jus-
tificada. Este entendimento é inclusive congruente com a ideia
de desenvolver uma pesquisa através do Design, uma vez que
se entende que tudo o que é feito pelo homem tem a possibili-
dade de ser outro, e deve ser analisado e questionado a fim de
se adequar ao contexto em que se insere. Assim, seria incompa-
tivel ao paradigma da pesquisa, a aplicacao de um método sem
entendé-lo como passivel de modificacoes.

Além do artigo citado, utilizamos também como referén-
cia para o desenvolvimento desta etapa, o livro Métodos e téc-
nicas de pesquisa social (Gil, 2007), bem como os artigos The
Interview: from structured questions to negotiated text (Fonta-
na & Frey in Denzin & Lincoln, 2000:645-72) e Qualitative inter-
viewing and grounded theory analysis (Charmaz in Holstein &
Gubrium, 2003:311-30).

O MEDS foi desenvolvido no campo da Psicologia clinica
com a finalidade de elucidar transformacoes e conflitos psico-
l6gicos, 0s quais, por nao serem conscientes, nao sao explicita-
dos verbalmente pelos entrevistados. Para tanto, sao formula-
das perguntas fechadas, que demandam respostas objetivas, e
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perguntas abertas, que comportam qualquer resposta, a partir
da ideia de que a comparagao entre as informacdes concretas
e as opinides mais abstratas trazem a tona inconsisténcias, que
podem revelar “o significado (...) que subjaz o que dizemos”
(Nicolaci-da-Costa, 2007:67).

Assim como no MEDS, também pretendemos encontrar
compreensoes nao explicitas nos discursos, uma vez que o obje-
tivo geral das nossas entrevistas consistia em perceber a possivel
contribuicdo da formagdo em Design para a construcao de um
olhar subjetivo, capaz de abarcar a complexidade. No entanto,
nao entendemos que a busca por contradicdes nos depoimen-
tos, proposta pelo MEDS, seria a forma adequada de ter acesso
a esse olhar, e prosseguimos utilizando as escolhas e justifica-
tivas da autora apenas como parametros para realizar nossas
proprias opgoes.

Selecao dos entrevistados Para a escolha dos participantes
adotamos o principio da homogeneidade fundamental (Nico-
laci-da-Costa, 2007:67-8), ou seja, levamos em conta apenas
uma caracteristica indispensavel a todos os individuos a serem
entrevistados. Em funcdo do paradigma de pesquisa apresen-
tado no subcapitulo anterior, consideramos que o real envolvi-
mento com ambas as praticas pesquisadas — a projetacdo em
Design e o processo de ensino-aprendizagem no contexto da
Educacao basica — deveria constituir este aspecto comum. De-
terminamos entao que, no ambito do Design, o entrevistado
deveria ter cursado pelo menos metade do curso de graduacao,
sem exigéncia da realizacdo de trabalhos profissionais poste-
riores, tendo em vista que uma contribuicdo do campo para
a Educacao basica possivelmente se daria em um contexto de
formacao, e ndo na atuagdo profissional como designer. Em sua
acao no contexto educacional, o entrevistado deveria ter lecio-
nado por pelo menos dois semestres no Ensino fundamental e/
ou médio, uma vez que o acesso a Educacao infantil ainda nao
é uma obrigatoriedade em nosso palis e constitui um periodo
pré-letramento verbal e visual.

Além disso, também julgamos valida a utilizacao do prin-
cipio da heterogeneidade como critério para a avaliagdo das
demais caracteristicas relevantes ao contexto da pesquisa, para
que, dentro do possivel, mantivéssemos contato com a dimen-
sdo cultural do campo do Design como aspecto essencial de
unido entre os entrevistados. Dessa forma, buscamos variar as
instituicoes onde estes entrevistados cursaram a graduacao, os
tipos de escola onde lecionam ou lecionaram, as especificida-
des de suas disciplinas, a formacdo posterior em licenciatura
e os tempos de conclusao de curso e de pratica docente. No
entanto, embora tenhamos procurado matizar ao maximo os
perfis dos entrevistados, a escolha de uma populacao tao espe-
cifica fez com que esta diversidade tenha sido alcancada ape-
nas até certo ponto.
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E relevante mencionar o caso das disciplinas, uma vez que
nao encontramos professores que lecionassem as matérias de
maior carga no curriculo, como Portugués, Matematica ou Cién-
cias, mas apenas docentes das aulas de Artes Visuais, Oficina de
Bambu e Projeto de interface para web, o que traz algumas es-
pecificidades as suas vivéncias. Ao mesmo tempo, pode-se dizer
que estas disciplinas dispdem de uma vantagem, por nao terem
contelido seriado ou por ndo preocuparem os alunos em ter-
mos de avaliacdo, mas também sofrem a inconveniéncia de por
vezes ndo serem tratadas com seriedade ou valorizadas pelos
estudantes e pelas escolas. A fim de facilitar a identificacao dos
entrevistados no processo de andlise que se dard no préximo
capitulo, disponibilizamos, anexadas a esta dissertacdo, fichas
com o perfil de cada um dos individuos selecionados (anexo 1).

O tempo e a dedicacao necessarios a realizacao e a analise
de entrevistas em profundidade leva ao relativo consenso de que
0 numero de entrevistados deva ser reduzido. Em nossas buscas
foram encontrados dezessete possiveis participantes, mas em
virtude de dificuldades de contato ou da grande similaridade
de alguns perfis, decidimos trabalhar com apenas seis individu-
0s, numero que consideramos suficiente para representar uma
variacdo significativa, uns em relacdo aos outros. Foi realizada
também entrevista-piloto com um sétimo participante para tes-
tar o roteiro descrito a seguir.

Construcao do roteiro Entrevistas podem ser classificadas
em funcdo de seu nivel de estruturacdo, sendo as mais estrutura-
das aquelas que apresentam maior predeterminacao em relacao
as respostas a serem obtidas, e as menos estruturadas as que se
desenvolvem de forma mais espontanea (Gil, 2007:119). Consi-
deramos que as recomendacoes do MEDS para a construcao do
roteiro das entrevistas se mostraram bastante adequadas, uma
vez que estimulavam a espontaneidade da interacao, ao mes-
mo tempo que enfatizavam a presenca de um roteiro sélido que
permitisse comparacoes posteriores entre as falas. Segundo o ar-
tigo, as principais diretrizes estipuladas pelo MEDS estabelecem
gue os roteiros devem ser concebidos de forma estruturada, mas
utilizados de forma flexivel; devem ser inspirados em conversas
naturais; devem constar apenas de itens, para que as pergun-
tas sejam geradas durante a interacao; e devem prever algumas
perguntas abertas e outras fechadas, a fim de preservar o clima
de conversa informal que, em geral, ndo é composta por apenas
por um tipo de indagacédo (Nicolaci-da-Costa, 2007:68-9).
Nosso objetivo primordial com a realizagdo das entrevis-
tas era possibilitar a emergéncia de conceitos e conexdes encon-
trados apenas em depoimentos de individuos com esta vivéncia
especifica, os quais talvez revelassem conhecimentos tacitos que
relacionariam o campo do Design ao da Educacao. Entretanto,
como esclarecido anteriormente, ndo acreditamos que alcanca-
rlamos essa dimensdo subjacente aos discursos de nossos en-
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trevistados por meio da contraposicao de respostas a perguntas
abertas e fechadas sobre um mesmo tépico. Decidimos, entao,
separar a entrevista em quatro blocos de itens que pediam di-
ferentes construcdes dos entrevistados: o primeiro servia para
iniciar o contato, e situar ambas as partes no contexto que seria
discutido através de informacdes mais objetivas. Estas informa-
cOes referiam-se a formacdo, a pratica docente do participante,
e a trajetdria que ligava os dois momentos. O segundo pedia que
o entrevistado falasse sobre seu planejamento, seus objetivos,
estratégias, ou seja, sobre conceitos e ideais ja articulados em
relacao a sua pratica. O terceiro bloco buscava saber o que o pro-
fessor valorizava no processo de ensino-aprendizagem e em sua
relacaéo com os alunos, através tanto do relato livre de episédios
gue haviam marcado sua experiéncia docente, quanto da des-
cricdo das facilidades e dificuldades encontradas na vivéncia em
sala de aula. O quarto e ultimo bloco requisitava ao entrevistado
que falasse mais diretamente sobre a forma pela qual via a rela-
cao do Design com sua pratica de sala de aula, o que entendia
por “competéncia para a resolucao de problemas”, e como per-
cebia as possibilidades de insercdo do Design na escola — tépicos
que, muitas vezes, por nao terem sido pensados anteriormente
permitiam uma construgao “ao vivo” de entendimentos e signi-
ficados. Assim, utilizamos diferentes abordagens — entendimen-
tos articulados anteriormente, relatos livres e o estimulo a novas
compreensdes — a fim de criar oportunidades variadas de explici-
tacdo de suas formas de olhar durante os depoimentos. O roteiro
completo da entrevista e os exemplos de perguntas relacionadas
a cada topico estdo anexados a este documento (anexo 2).

A realizacao das entrevistas Os entrevistados foram con-
tatados por e-mail ou pessoalmente, e lhes foi pedido que in-
dicassem os locais, dias e horarios preferidos, a fim a criar uma
atmosfera familiar e manter o modelo de conversa informal su-
gerido pelo MEDS. Antes do inicio da conversa, os participantes
assinaram um termo de consentimento livre e esclarecido (anexo
3), no qual eram informados que suas colaboragdes se dariam
de forma andnima, e embora as entrevistas fossem ser grava-
das e filmadas para posterior analise, apenas a pesquisadora e a
orientadora teriam acesso a este material.

A entrevista-piloto ndo revelou a necessidade de modifi-
car os blocos de topicos, mas foi importante como forma de a
pesquisadora adquirir certa pratica no manejo das perguntas,
e testar os equipamentos que seriam utilizados. Mesmo assim,
nas entrevistas que se seguiram, a falta de experiéncia ndo per-
mitiu manter a estrutura do roteiro completamente invisivel,
como indica o MEDS. N&o acreditamos, todavia, que este fator
tenha atrapalhado a naturalidade dos encontros, principalmen-
te porque sendo a pesquisadora também designer, havia uma
identificacdo, um chdo comum entre ela e os participantes, que
se mostrou de grande importancia no desenrolar dos didlogos.
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Consideramos que a naturalidade estava no envolvimento genu-
ino da entrevistadora com os depoimentos, pois pela primeira
vez esta se encontrava efetivamente em contato com individu-
0s capazes de relacionar os campos do Design e da Educacao,
com a propriedade de quem vive situacoes reais. Assim, o fluxo
de associacdes dos entrevistados ndo foi interrompido, porque
a entrevista se desenrolou de fato como uma conversa, ainda
que direcionada pela pesquisadora, cuja maior preocupacao era
aprofundar as respostas sem emitir opinides ou sugestiona-las.
Eventualmente, quando alguns assuntos se esgotavam, havia
retorno aos tdpicos do roteiro.

Foi realizada apenas uma entrevista com cada participan-
te, com duracao entre quarenta minutos e duas horas. Muitas
delas foram seguidas por conversas que extrapolavam os itens
previamente estipulados, reforcando a ideia de que houve real-
mente uma construcao conjunta durante a interacao, que preci-
sou ser estendida para além do roteiro. Esses desenvolvimentos,
contudo, nao foram incluidos no material de anélise, uma vez
que ja havia uma troca mais igualitaria de pontos de vista, ina-
dequada aos objetivos da pesquisa.

Transcricao dos Depoimentos Todas as entrevistas foram
transcritas na integra, sem qualquer alteragdo ou edicao das fa-
las dos entrevistados. Hesitacoes, longas pausas ou outras indi-
cacdes nao foram incluidas nos textos, uma vez que a andlise
foi realizada em conjunto com a observacdo dos videos. Embora
inicialmente tenha-se pensado em terceirizar o trabalho de trans-
cricdo, a propria pesquisadora, por motivos diversos, veio a rea-
lizar esta tarefa em cinco das seis entrevistas, o que se mostrou
bastante Util no processo de analise que se seguiu, por propiciar
grande envolvimento e intimidade com o material coletado.

Da mesma forma que o MEDS, consideramos que o material s6
deveria comecar a ser codificado depois de termos em méaos to-
das as entrevistas transcritas, pois entendemos que uma conver-
sa ndo aprofundaria ou esclareceria pontos da outra, mas todas
se completavam como um sé corpo de material diversificado.
Também concordamos que o processo de interpretacao deveria
se realizado a partir de conceitos nao previstos anteriormente,
extraidos das falas dos préprios entrevistados, e ndo das teorias
que serviram de base para a pesquisa. Contudo, ndo entende-
mos que outros aspectos do processo de andlise do MEDS fa-
riam deste o mais adequado para os objetivos desta investiga-
cao por nao entendermos que os depoimentos dos participantes
de nossa pesquisa poderiam ser generalizados como forma de
entender as caracteristicas de um grupo social, mas apenas que
suas vivéncias especificas trariam a tona conceitos que enrique-
ceriam compreensoes acerca das relacoes entre dois campos do
conhecimento: Design e Educagao.
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Dessa forma, optamos por métodos que oferecessem
mais foco no processo de emergéncia de conceitos e de ideias
do que na comparacao sistematica entre respostas. Para tanto,
decidimos utilizar a técnica de codificacdo com algumas influén-
cias da abordagem construtivista da grounded theory*, as quais
elucidaremos na proxima secao.

3.2.2
Codificacao

Para manipular e analisar o material obtido nas entrevistas, op-
tamos por utilizar, em linhas gerais, a técnica de codificacdo
como descrita por Saldafa (2009), com algumas influéncias da
abordagem construtivista do método grounded theory, carac-
terizada por Charmaz (in Denzin & Lincoln, 2000)°>. Segundo
Saldafa (2009:3-8), a codificacdo é uma técnica exploratéria
sem férmulas especificas a serem seguidas, que se vale da desig-
nacdo de codigos (palavras ou pequenas frases) que simbolizem
atributos substanciais, evocativos do material coletado.

Nao se trata de simplesmente atribuir rétulos, mas de dar
um primeiro passo em direcdo ao encadeamento dos dados com
as ideias, e das ideias com os dados. Este processo ciclico é o que
leva a interpretagdes e analises cada vez mais rigorosas e evoca-
tivas; por isso, o primeiro ciclo de codificacdo raramente é o Uni-
co. S&o necessarias algumas rodadas de recodificacdo para que
se possa manipular, filtrar, realcar e focalizar aspectos notaveis
do material adquirido, a fim de posteriormente gerar categorias,
temas, conceitos, alcancar significados, e até construir teorias.
Trata-se de um processo de constante refinacdo, que parte dos
cédigos iniciais a formagao de categorias que os organizem por
alguma caracteristica comum (inclusive pela diferenca entre eles),
as quais em seguida sao trabalhadas de maneira que transcen-
dam as particularidades em direcao a uma perspectiva tematica,
conceitual e, eventualmente, tedrica (Saldana, 2009:8,11).

Na abordagem construtivista da grounded theory pro-
posta por Charmaz (in Denzin & Lincoln, 2000:522), cédigos,
categorias, conceitos, etc., ndo se encontram a espera da des-
coberta do pesquisador, como uma janela para a realidade, mas
emergem conforme este interage com o campo e com 0 ma-
terial coletado. Dessa forma, a histéria contada pela andlise da
grounded theory ndo apenas se desdobra diante de olhos obje-
tivos, mas é ativamente composta pelo pesquisador e, por esse
motivo, reflete tanto quem vé quanto quem é visto. Saldana
(2009:7) corrobora esta ideia afirmando que o envolvimento
pessoal do pesquisador é o filtro através do qual se percebem,
documentam e, por consequéncia, se codificam os dados.

Como esclarecido anteriormente, optamos por iniciar a
analise do material apenas depois de transcritas todas as entrevis-
tas, o que difere da recomendacao da grounded theory, sequndo
a qual deviamos fazé-lo conforme coletdvamos os dados. No en-

4 0 nome em portugués, teoria
fundamentada em dados, exis-
te, mas é pouco utilizado.

> Charmaz (in Denzin & Lincoln,
2000:524) diferencia a sua abor-
dagem daquela defendida pelos
primeiros teéricos do método,
que ela chama de ground theory
objetivista.
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tanto, consideramos muito Util a sugestdo de codificar o material
linha por linha (line-by-line coding), o que, segundo Charmaz (in
Denzin & Lincoln, 2000:515), nos mantém estudando, interagin-
do e questionando os dados, a fim de propiciar novas perspecti-
vas sobre estes. E como uma imersdo profunda no material, que
permite contrabalangar nossos filtros, mantendo um engajamen-
to mais intenso com as visdes de mundo dos entrevistados. Além
disso, os videos gravados foram assistidos em paralelo a codifi-
cacao, para que houvesse ainda maior sintonizacao dos codigos
com o contexto, com a maneira pela qual as falas eram ditas.

Também foi aproveitada da grounded theory a ideia do
registro de ideias em memorandos ou memos (como sao cha-
mados em inglés) durante o processo de codificacdo. Esta seria
uma etapa intermediaria entre a atribuicdo de cédigos e o inicio
da analise propriamente dita. Nesse estagio somos encorajados
a anotar as primeiras associacoes que nos ocorrem, interligar
interpretacoes com a realidade empirica dos dados, e comecar a
direcionar o processo de analise de forma que seja evitado o ris-
co de nos perdermos na grande quantidade de material coleta-
do (Charmaz in Denzin & Lincoln, 2000:517). Consideramos que
ter nosso processo de pensamento registrado nesta espécie de
diario foi bastante proveitoso para desenvolvimento da pesqui-
sa, uma vez que este procedimento nos mantinha afinados com
a forma pela qual as associac¢des e ideias foram progredindo no
decorrer do tempo, preservando em nosso campo de visao seus
contextos originarios.

O processo de codificacdo pode ser feito manualmente
(com papel e caneta), ou por meio dos chamados softwares de
apoio a analise de dados qualitativos (computer assisted qualita-
tive data analysis software — CAQDAS), que muitas vezes incor-
poram a codificacdo como uma de suas muitas funcionalidades.
Apesar de termos optados pelo uso de um recurso eletrdnico,
consideramos que, para facilitar o manejo do material, seria
mais adequado um programa ja familiar a pesquisadora, mesmo
que nao originalmente designado para a codificacdo de dados.
Foi entdo escolhido o software Adobe InDesign CS5, conheci-
do programa de editoracdo, especialmente por apresentar duas
ferramentas (incluidas nas ultimas versdes) que nos pareceram
muito Uteis para posterior manipulacao do material: a atribuicao
de tags (etiquetas, em portugués) aos textos e a exportagcdo dos
documentos na linguagem XML (que poderia ser transformada
em HTML)®, o que significa a possibilidade de as marcacoes fei-
tas no InDesign serem utilizadas como comandos de programa-
cao diversos, como, por exemplo, extrair do texto apenas frag-
mentos que apresentassem determinado tag, ou atribuir estilos
tipograficos a trechos com diferentes identificagdes.

Utilizamos a funcionalidade dos tags” como se fossem os
cédigos descritos acima, com a vantagem de que, para realizar
o trabalho, apenas deverfamos selecionar o trecho escolhido e
criar uma identificacdo que passava a fazer parte de uma lis-

6 XML (Extensible Markup Lan-
guage) e HTML (HyperText Ma-
rkup Language) séo linguagens
de marcacdo com propdsitos
distintos: enquanto a primeira é
utilizada apenas para transpor-
tar dados, a segunda serve para
formaté-los e exibi-los.

7 Tags sao estruturas destas
linguagens de marcacdo que
consistem em breves instrucoes
atribuidas a um contetdo.
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ta. Se ao longo da analise considerassemos relevante alterar o
nome de algum dos codigos, modificava-se a identificagdo en-
contrada na lista, e logo todos os fragmentos relativos aquele
mesmo codigo também tinham os seus tags substituidos. Outro
beneficio da utilizagdo deste software foi a facilidade de utili-
zarmos a codificagdo simultanea, na qual se atribui mais de um
cédigo ao mesmo trecho (Saldafa, 2009:5). Na figura 1 pode-se
ver a tela de trabalho da pesquisadora, com a janela do video
na parte direita, o texto em processo de codificacdo na parte
esquerda, e a aba com a lista de tags ao centro.

Figura 1
| Sl EDEHE
T o Editar Visualizar Janela Ajuda =
[Ba... 4/ T - Cada um vem com uma. ..
[Ba.. #33| C - Vem com uma preparagdo, uma bagagem.
[Bau.. 4| C - Tem jovens e tem adultos, velhos mesmo, né? Sdo pessecas mais idesas.
| Entdo, do ponto de vista humano & riquissimo. [[Jeempk de stvidede metodoiogia » A
J| primeira aula que eu dei, que levei warias imagens para eles
[Ba.. || {{Empls é= stividsde metdoioga by [ =mplo o stividade metodolbga yescolherem as imagens que
4536 tinham identidade e falar sobre isso{femmpl de atvidade metodobogis by .
|| Elenv=sigewda o smap E1es comegam a falar da propria wida a partir da imagem
4| que sai... rico, ne? £ um universo riquissimo(fonivese sendsde do sl . Muito
J| interessante. Mas, & [J&SByum desafio porque, {@=she[] €. ..
|| E¥=#=ssms s igussm ycomo & que voce vai usar uma linguagem que seja adequada
4738 3 todos eles, né? Que eles tenham alcance de entendimento... =
.| (T . g
Ban | C - [JeetPefopes vépE a0 mesmo tempo, que seja significativa para a vida S - -
] eres. e G- i e
Bz || [[JSonficsdo pora widsyue tem que ser uma coisa que atue na vida. Ndo & um Eysn e v e
a1} Conhecimento... Ndo da para ser um conhecimento pelo conhecimento, sé. N&? Mo e
1| Tem que ter um sentido. (Earemmam] . . [liies e ey para aquale | DA erese mm 2 i
J| universo Sebyect i
[Be. | (oniverso dentidede do shino [ [ univermo senidede do shnoyque € UM universo muito rice, ne? [H=rias smeisnin, e
| Entdo tem de tudo ald.{funiverso_identidade do sknod E 3 maioria sio trabalhadores M memoria_como_shino
sl que trabalharam o dia intefro e a noite t3o estudando, entio s3o pessoas que| Elobistvo conteuds formal
| tdo cansadas... que & um esforgo colossal td ali... née? Mabjetive_cizgi
Bs.. | T - Se eles n¥o enxergam também essa volta pra vida deles, também fica mais | Mebtve formacio humans
4| atfietin... [ objetivos_pessoais X_escola
[Ban || C - [[Jfokegeconmms com s sl )E. Fica...Nio se 1iga no.. . (ke oe conmes com s aus| | | Mperadigms diversss verdades m
Ba. 28| T - Na matéria B paradigma_escolar_contempordneo
Ba.. | C-E. DOparadigma_faha_de_tempo
[Bau. 4| T - E em geral a turma tem umas 20 pessoas, assim...? Aquela média... Bl paradigma_imediatismo_contempor.
[Ba... 4| C - S30 37 pessoas. Oplanejamento
[Ba... 4| T - Do EJA, né? [processe
[Ba.. 5482/ C - Do EJA. i s
[Bau. 4| T - E as outras turmas que vocé também é mais ou menos essa... [H quantidade_de_shinos
[Ba... 4| C - N&o. Nio. Eu peqo turmas divididas. Nio! Ih, Varia! Fundamental, eu Pedo| mrelscio educacio X Design
4| dividido entdo varia de 15 a 18 alunos. Tanto no Andrews quante no Sdo relsgio_entre_zhuinos
J| Vicente. No Ensino Médic... Como... O Ensino Médio & do Sdo Vicente. COomo & | sy peofessor x shino

Tela de trabalho da pesquisadora

Conforme eram assistidos os videos e lidas as transcricoes,
eram designados cddigos de forma inicialmente intuitiva, mas
que ganhava coeréncia e racionalizacdo com o andamento do
trabalho. Foram utilizados cédigos descritivos, para sintetizar
o assunto principal daquele trecho, assim como os in vivo, re-
tirados diretamente da fala do entrevistado (Saldafa, 2009:3),
como podemos ver na figura 2.

Por vezes, um cddigo in vivo atribuido a um depoimen-
to se transformava em descritivo em outro, pois entendiamos
que o tépico abordado era o mesmo, apesar de entrevistados
diferentes nao utilizarem as mesmas palavras. Em outras ocasi-
des, eram incorporados ao mesmo cddigo os diferentes termos
empregados pelos entrevistados. Por exemplo, a palavra “links”,
usada por um dos professores, foi associada a expressao “criar
relacoes”, citada por outro participante, criando um unico codi-
go “links_criar_relacoes"®.

8 Tags devem consistir em uma
Unica palavra. Por isso, quando
necessarias duas ou mais, utili-
za-se 0 trago baixo para conec-
tar os temos.
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Figura 2
8 Analise_geralindd: T- Qual foi... @ﬂ@‘”ﬁ‘=
Ba.. I T - Esse estiTo ndc combinava nada com... A
. | [Elrelsio com teenokgiz pF- E. .. ndo, ai ficava... A7 um aluno © AdiTag (@ Retn
sl dedurava pra direcdo que o colega estd Tevando computador pra [
Jlaula, af eu falei... af assim... Af eu falei: Bom, claro que Mrelacio_Design x educagio_escols
4| ta levando. Quer que eu fique trazendo recorte de revista? Crelacio_entre_professores 1
4| Sabe? Pra que? ¢jrelac3o com_tecnologia |4 || Mrelacio_professor_¥_shino =
[Ba... Al T- Mas vocg& ficou um ano 14, né? B B @
% Analise_geralinda: T- Qual foi... (=] E [ H
J| facilidade que eu tinha, né? - _ g
Ba..  E talvez a minha aula nio fosse assim tdo... adequada, né&? kbl e
ung| talvez(risos) por causa... [fi=dsde)dessa liberdade que talvez [ [limegracio_producio_ds._aula_ns_escols g
| eu me desse, né?,pras coisas...{fliberdade 3 D
[B=.. | Entdo eu levava... Eu dei uma aula, por exemplo, que eu e
| pequei... no... a tipografia no cinema, né? Entdc eu fui pegar = Hlugar_de incapacidade i
desde 3 hsitéria do alfabeto. af fui pegar os filmes. o B B ®

Esta figura mostra um caso em que a marcacao busca descrever de maneira
sintética o tema prioritario daquela fala e outro em que uma palavra dita pelo
proprio participante foi utilizada para identificar o assunto tratado ali.

Alguns assuntos mais gerais receberam complementos
que especificavam a forma pela qual estavam sendo aborda-
dos, e acabaram criando familias de cédigos. Os temas “ob-
jetivos”, e “estratégias” exemplificam este tipo de situacdo: o
professor entrevistado poderia ter como objetivo que o aluno
criasse, refletisse, resignificasse o conteddo da aula, enquanto
utilizava por estratégia o desafio, a relacdo individualizada, ou a
aproximacao pela tecnologia. Assim, os codigos deveriam refle-
tir tanto a intencdo mais geral, quanto as particularidades dos
depoimentos (figura 3).

Figura 3
() Add Tag (@) Retag () Add Tag (@) Retag
[H objetivo_conteuds_formal_tecnico - W estrategiz_anslise P

Wl estrategia_sprovimacio_pelz_tecnalogiz
Ml =strategiz_comecar_fazendo

M objetivo_oiagdo

W objetive de_ter wtilidade peatica_funcio
M objetivo_formacio_humana [ estrategia_desafio

Oobjetive_postura_de pesquisa [ estrategiz_identificacio D
M cbjetivo_guestionamenta_olhar_penszmento... D [ estrategiz_instigar_curiosidade

Wl objetivo_referencia_pessoas_mais_welhas M estrategia_ludico

[ estrategiz_modele trazide pelo professor
[0 estrategia_mudanga_dinamisma

W chjetive reflevdo_percepcio
M objetivo_resignificagio
O objetives_professar_ ¥ escolz = Bl =strategiz_cbsarvacio

2 . T [l estrategia_relacio_individualizada o
B Bl &

Familias dos cédigos “objetivos” e “estratégias”
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A alteracdo dos cédigos foi uma constante durante este
primeiro ciclo de codificacdo, pois cada vez que uma marca-
cao era repetida em novo trecho, descobriam-se nuances an-
tes ndo pensadas, em um processo de refinacdo de termos. No
memorando foram registradas diversas situacdes em que essa
circunstancia ocorreu, por se tratarem de momentos represen-
tativos da progressao dos entendimentos acerca do material.
O codigo “valorizacdo da disciplina”, por exemplo, tornou-se
“valorizagdo_x desvalorizacdo da disciplina”, a fim de criar
uma abertura para ambos os casos, enquanto “falta_de cone-
xao_com a aula” converteu-se em “conexao aluno-aula”, para
que nao houvesse atribuicao de valor neste estagio da analise.

Uma vez terminada a primeira codificacdo, tinhamos uma
lista com 124 tags. Para dar conta de visualizar e manipular essa
grande quantidade de dados, decidimos imprimi-los, recorta-los
e organiza-los espacialmente, em uma espécie de mapa concei-
tual®. Com os cdédigos todos a vista, tentamos perceber quais
encadeamentos poderiam existir e encontramos, em uma das
préprias familias de marcagdes, uma pista para iniciar a organi-
zacdo. Dentre os tags que comegavam com a palavra “relacao”,
a maioria continha também a palavra “professor” e, em sequida,
outra instancia com a qual este se relacionava, o que apontava
algo simples, mas importante para a analise: é do professor que
partem os entendimentos, portanto é por ele que deveriamos
comecar a arrumacao.

Colocamos entdo novo papel com a palavra “professor”
no centro do espago onde farlamos o mapa, e passamos a pro-
curar com o que ou com quem ele se relacionava. Encontramos
na lista de tags trés instancias importantes: “aluno”, “escola” e
"educacdo/conhecimento”, os quais foram anotados em novos
papéis, e dispostos de forma que configurassem vértices deste
mapa. Os cédigos foram, em seguida, arranjados entre estes
pontos principais de acordo com o entendimento da relacao
da qual faziam parte: “professor-aluno”, “professor-escola”,
professor-conhecimento”, ou mesmo entre os vértices, “escola-
-aluno”, “aluno-conhecimento”, etc. Durante o processo, foi in-
cluido mais um ponto do qual demos falta enquanto faziamos
a arrumacao: o “mundo”, no sentido da realidade para a qual
a escola, mais do que nunca, busca preparar os alunos, como
vimos no segundo capitulo (figura 4).

Depois dessa primeira ordenacdo, entendemos que a re-
lagdo entre pessoas, professor e aluno se dava dentro da insti-
tuicdo escola, que estava incluida em um paradigma de conhe-
cimento, o qual, por sua vez, se encontrava no mundo. O que
significava que os vértices ndo ocupavam lugares analogos e,
portanto, poderiam ser dispostos de uma forma diferente, na
qual um englobasse o outro. Desta maneira, outras associacoes
poderiam ser criadas, ligando mais de dois pontos e utilizando
as distancias para demonstrar a aproximacao maior de uma ins-
tancia ou de outra (figura 5).

9 Utilizamos a mesma ideia dos
mapas conceituais no sentido
de que organizamos nosso co-
nhecimento de forma a visuali-
za-lo graficamente. No entanto,
diferente deles, ndo acomoda-
mos 0s conceitos hierarquica-
mente ou o0s conectamos por
meio de palavras que lhes con-
feririam o sentido de uma frase
(Novak & Canas, 2008).
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Figura 4
. codigo
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cotigo | professor codigo
2 cod
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codigo —~ codigo
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codigo
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codigo | codigo
codigo codigo
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Primeiro mapa conceitual

A visualizacao do conjunto de coédigos permitiu a emer-
géncia de algumas sutilezas ndo observadas anteriormente. Em
primeiro lugar, houve a constatacdo de que a relagdo professor-
-aluno era a primordial, e as familias de cddigos “objetivos” e
“estratégias” simbolizavam o que estava envolvido nesta dina-
mica. Os primeiros cédigos se referiam tanto a intengao de de-
senvolver alguma capacidade nos alunos, quanto a de lidar com
as caracteristicas e os esquemas de conhecimentos ja trazidos
por estes (muitas vezes, reuniam ambos); e os Ultimos apon-
tavam a forma pela qual os professores relatavam atingir estes
fins, isto é, como viam a propria pratica. Assim, essas familias
foram ampliadas com a inclusdo de outras marcagdes antes ndo
identificadas como pertencentes a esses grupos. A distincdo en-
tre os dois tipos de objetivos demonstrou também a importan-
cia de outro trago dos depoimentos: de que forma os profes-
sores viam os alunos, e o que valorizavam nas atitudes destes.
Esta constatacdo possibilitou a criacdo de um terceiro grupo
e, consequentemente, de trés listas de cédigos, denominadas
“alunos”, “objetivos” e “pratica” (figura 6).

De posse dessas listas e de documentos com todas as
transcricoes codificadas em XML, utilizamos a linguagem CSS™
para atribuir estilos de formatacdo a determinados trechos mar-
cados com os tags''. Atribuimos a todo o texto a cor branca, e
aos trechos referentes aos cédigos das listas, a cor azul, o que
permitia que s6 estes fragmentos das entrevistas ficassem visi-
veis, a0 mesmo tempo que, através da ferramenta de selecdo

10 €SS (Cascading Style Sheets)
é uma linguagem de estilo uti-
lizada para formatar conteudo
HTML em listas separadas do
corpo do documento.

11 Em teoria, este procedimen-
to poderia ser feito diretamente
no programa InDesign, mas a
existéncia de muitos cédigos si-
multaneos criava problemas de
visualizacdo no software.
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Figura 5
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Segundo mapa conceitual.
Os grupos contendo quatro letras mindsculas se referem a relacdes com

instancias menos citadas: “p” — outros professores; “a” — outros alunos;
e “f" — familiares.

de texto, continudvamos tendo acesso ao contexto no qual se
inseriam aquelas falas. Ao final desse procedimento, tinhamos
em maos trés documentos, cada um com trechos destacados
referentes a uma das listas de cédigos (figura 7).

Em seguida, foram criados novos arquivos de texto para
cada um dos entrevistados, e sob cada um dos trés temas inseri-
mos citacdes que demonstravam como eles lidavam com aquele
determinado aspecto. Avangamos gerando um grande quadro,
no qual incluimos resumos da visao de cada professor e extratos
significativos de suas falas.
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Figura 6
ALUNOS OBJETIVOS PRATICA
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Durante o processo de organizagao, alguns codigos pare-
ciam nao se encaixar de forma satisfatéria no mapa. Percebemos
gue muitos deles se referiam aos entendimentos dos entrevista-
dos quanto a influéncia do Design em suas praticas, os lugares
do Design na escola, e o que compreendiam pela expressao “re-
solugao de problemas” — ou seja, o bloco em que eram requisi-
tadas novas construcoes e, por este motivo, vinham a ser topi-
cos raramente abordados de forma espontanea no decorrer da
conversa. Decidimos, entao, incluir estes trés temas nos arquivos
criados, mas em lugar de encontra-los por meio das listas de tags,
consideramos suficiente analisar apenas as respostas fornecidas
as perguntas especificas. Os resumos e citacdes relacionados a
estes assuntos também foram inseridos no quadro (figura 8), o
que possibilitou um segundo ciclo de codificagdo, no qual desig-
namos marcagdes que refletiam o contetdo dos resumos e das
citagdes escolhidas das entrevistas (figura 9). As informacdes que
compunham esse quadro, bem como o segundo ciclo de codifi-
cacao realizado, podem ser encontradas junto as fichas com os
perfis dos entrevistados, anexadas a este documento (Anexo 1).

Depois de reunirmos os novos codigos em uma sé lista
que compreendesse o conjunto das falas dos professores acerca
de cada um dos seis assuntos destacados, prosseguimos a fim
de tentar organiza-los em categorias e subcategorias que nos
dessem nova pista sobre um possivel recorte para a analise.

Figura 8
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Figura 9
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Apos analise cuidadosa e, portanto, demorada, conside-
ramos que os trés primeiros temas, “alunos”, “objetivos” e “pra-
tica” poderiam ser agrupados em um sé texto que tratasse do
paradigma contemporaneo ao qual se refere o subcapitulo 2.1,
porém sob o olhar e a vivéncia dos professores entrevistados.
Como as caracteristicas dos alunos refletem as transformagdes
no mundo atual? O que se objetiva que estes alunos desen-
volvam na escola para conseguirem participar plenamente de
situacoes reais? Como, em suas salas de aula, esses professores
fazem os ajustes entre a instituicdo escolar, as particularidades
dos alunos, e o que entendem como relevante no futuro?

O restante dos tags nos encaminhava mais diretamente
ao que desejavamos saber das entrevistas: de que forma a for-
macao em Design contribuiu para a percepcao e a pratica desses
professores? Com base nos codigos referentes a esta pergunta
especifica, percebemos que a formacdo de um repertério era
entendida como uma das principais influéncias do Design nas
atuagbes dos docentes, o que indicava uma relacdo significa-
tiva com as experiéncias do passado. De outro lado, dentre as
capacidades que, segundo os professores, foram desenvolvidas
por suas formacdes em Design, uma das mais citadas foi a de
“planejamento”, que faz referéncia a um olhar futuro.

Em busca de coédigos que compusessem um grupo re-
lacionado a ideia de repertério, encontramos muitas referén-
cias a importancia de expor os alunos a experiéncias variadas
e de ampliar seus campos de visao a fim de possibilitar a con-
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textualizagao e a articulacao de conhecimentos. Em relacao a
nocao de planejamento, além de cddigos que apresentavam
um sentido afim, como a visdo projetual e as capacidades de
organizacao e de gerenciamento, também foram bastante ob-
servadas, especialmente sob o tema “pratica”, mencdes a im-
portancia do acaso, do inesperado, como oportunidades que
deveriam ser aproveitadas. Entendemos que, dentro do campo
do Design, esta relagdo temporal entre passado, futuro e a
contingéncia do presente poderia render reflexdes proveitosas
para a presente investigacao.

Por fim, decidimos examinar mais especificamente as res-
postas dos professores sobre o que entendiam pela expressao
“resolucdo de problemas”, a fim de concluir a analise com o eixo
tematico que elegemos como catalisador das questoes levanta-
das por esta dissertacao.

A descricao do paradigma de pesquisa e das escolhas e
alteracoes de métodos que realizamos a partir deste teve por
objetivo ndo so6 deixar o processo de analise 0 mais transparente
possivel, para que o proprio leitor possa avaliar se as decisoes to-
madas sdo coerentes com os valores apresentados, como incen-
tivar que tome para si futuras opcoes ao realizar uma pesquisa
que utilize a presente investigacdo como referéncia.
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