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4.
Categorias de Analise

Como fechamento deste estudo e contribuicdo para uma anélise critica e
tedrica da narrativa, proponho a elaboracdo de categorias que possibilitem uma
perspectiva analitica do Livro de Imagem. Como ponto de partida para a
elaboracdo das categorias, temos a reflexdo anterior, a relacdo entre as trés
linguagens — verbal, visual e gestual —, e as caracteristicas e/ou recursos para o
desenvolvimento de narrativas que ontologicamente pertencem a cada uma dessas
linguagens especificamente. O que nao exclui, nem impossibilita, como explicado
anteriormente, observarmos o uso recorrente em linguagens diferentes da
originaria. Mas o que constatamos é que o surgimento de determinado recurso
narrativo estd vinculado a uma linguagem especifica ou por conta da eficiéncia
com que tal linguagem utiliza-o, ou pelas circunstancias em que aquela linguagem
foi desenvolvida — contexto histérico-social, suporte tecnoldgico etc.

Dito isso, podemos colocar que a abstracdo conceitual — como a definigéo
de uma dimensdo psicold6gica, emocional, de um personagem, bem como a
atmosfera e a classificacdo de um estado diferenciado de consciéncia como o
sonho, o delirio, a fantasia — é propria da linguagem verbal. A possibilidade de
descrever questdes abstratas conceituais verbalmente é mais usual, culturalmente,
do que tentar demonstrar isso visualmente ou por gestos.

Por outro lado, questbes que envolvem representacdo de movimento, do
deslocamento tempo X espaco, possuem recursos mais imediatos na linguagem
gestual. E inegavel a eficacia de representar o movimento pela linguagem gestual
— pelo corpo — quando comparada as linguagens verbal ou visual. Questbes
colocadas como improviso e espontaneidade — como vimos no palhaco — também
sdo mais bem observadas numa representacdo presencial (performance, encenagéo
teatral etc.) do que em objetos como o livro, onde a imagem permanece estatica
(sendo ele de linguagem puramente verbal, visual ou mista).

E cabe a imagem, como bem nos esclareceu Nikolajeva & Scott,
caracteristicas voltadas a representacdo espacial/visual — cenérios, figurinos,

aspectos fisicos do personagem, elementos de cena, iluminacdo. O ato de
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“mostrar” encontra na linguagem visual uma eficidcia maior na representacao do

que as propostas de representar um objeto, um cenério, pelo gesto ou mesmo

descrever uma cena, um aspecto fisico do personagem na linguagem textual.
Como resultado do cruzamento entre estas questdes e as trés linguagens,

temos a tabela a seguir:

~
S
& N 1S
& I g § @
S ¥ S o& o s ® &
&S & S &5 £§ £ 3
L @ $ S ST &8 & S
S5 £ L SFge £ 8
< & < & SE¢ o < &
Linguagem Verbal
Linguagem Visual
Linguagem Gestual
Figura 1 — Tabela da relacao entre as linguagens e questdes proprias a narrativa.

A partir desse cruzamento e levando em consideracdo que o objeto principal
deste estudo s6 utiliza a linguagem visual, dirigimos o foco de atencdo para as
questdes que estdo ou ndo presentes ontologicamente na linguagem visual, mas
que sdo igualmente importantes para o desenvolvimento da narrativa. Assim,
procuraremos fazer uma abordagem que parta da auséncia de determinadas
caracteristicas na linguagem visual, para compreender de que maneira essas
questdes séo resolvidas em uma narrativa exclusivamente visual. Ou seja, como 0
autor/ilustrador tenta suprir a caréncia de questes préprias a linguagem verbal e
gestual quando constr6i uma narrativa por imagens no livro. Em seguida,
buscaremos compreender porque em alguns casos o autor propde determinadas
auséncias também na proépria linguagem visual, sendo essa exclusiva do Livro de

Imagem.

Os livros analisados
Os livros escolhidos para serem analisados foram organizados pelo autor
deste trabalho de maneira ndo sistematica. Adquiridos livremente, relnem

publica¢Ges nacionais e internacionais, incluindo diversos exemplares premiados
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tanto no Brasil' quanto no exterior. Outra questio presente nessa organizacio é
que a maioria foi publicada na Gltima década. O fato de ndo apresentarem nenhum
critério especifico na sua organizacdo e selecdo ndo foi encarado como um
problema na pesquisa, visto que as categorias desenvolvidas buscam possibilitar
uma analise dos livros de imagem na sua diversidade. Sendo assim ndo teremos,
durante a andlise, nenhum juizo de valor sobre os livros analisados, sendo suas
imagens apresentadas apenas pelo fato de serem bons exemplos para a categoria
em questdo. As referéncias das imagens analisadas seréo colocadas na legenda das
mesmas, e a bibliografia contendo todos os livros analisados segue anexada a este
trabalho. (Anexo I)

Cabe pontuar que alguns dos livros ndo apresentam a narrativa unicamente
por imagens. Apesar disso, optou-se por analisd-los também porque
independentemente de fazerem pequeno uso da linguagem verbal, apresentavam

excelentes exemplos para ilustrar algumas das categorias.

Os grupos de categorias

Por questdes didaticas procuraremos reunir todas essas questdes em trés
grupos e na seguinte ordem: Relagdo tempo e espaco na imagem, Sugestdo de
abstracdo conceitual e Auséncia na imagem. Cada grupo ficara assim responsavel
por reunir questdes proprias a auséncia respectivamente da linguagem gestual,
textual e visual. Essa organizacdo deu-se em funcdo da prioridade dada a andlise
do movimento — deslocamento tempo x espaco, entendido como caracteristica
fundamental no Livro de Imagem para a construcdo narrativa —, e, em seguida,
aspectos proprios para suprir a auséncia da linguagem verbal. Por fim, observou-
se gque curiosamente alguns livros de imagens propunham certa auséncia também
na linguagem visual, o que de certa forma chamou atencdo, e procurou-se
perceber quais as questdes que envolviam essa omisséo.

Nesses trés grupos estardo, portanto, presentes as categorias de auséncia: o
Véacuo do indizivel (auséncia ou limitacdo do cddigo, limitacdo técnica), o
Siléncio do que néo deve ser dito (expectativa social, censura, polidez) e a Lacuna

do n&o dito (lacuna original, como expressao, subversao ou provocacao).

! prémio da Fundacéo Nacional do Livro Infantil e Juvenil — O Melhor para Crianga,

promovido desde 1975 e que abrange diversas categorias incluindo especificamente a categoria
para livros de imagem.
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Apesar da enorme contribuicdo de Linden (2011) e Nikolajeva & Scott
(2011) para a compreensao da expressao do tempo e do espago, esses conjuntos de
categorias abordam algumas das questfes colocadas em ambas as analises. Mas
busca, somando a elas, compreender de que outras maneiras sdo propostas pelos
autores de livros de imagens a relacdo e representacdo do tempo e do espaco.
Assim questdes como “instante capital”’, “instante qualquer”, “instante
movimento”, “codigos graficos”, “sucessdo simultdnea” repercutirdo nas

categorias propostas sem contudo uma exata similaridade.

4.1
Relacédo espago e tempo naimagem

Esse grupo trata da auséncia na linguagem visual de questfes relacionadas
ontologicamente a linguagem gestual. Portanto, procurard abrigar questdes
principalmente da representagdo do movimento e consequentemente da relagdo

entre tempo e espaco.

Movimento do Quadro: Deslocamento espacial semelhante com o
proposto pela caAmera de cinema. A ideia de que a imagem é uma janela que
delimita um ponto de vista, e que seu movimento sugere a nocdo de que ela

acompanha o deslocamento do personagem no espa¢co. Como se o quadro (janela)

acompanhasse 0 percurso dessa trajetoria.

Figura 2 — Sugestdo de movimento do quadro no livro A Toalha Vermelha. Fonte: VILELA,
Fernando. A toalha vermelha. S&o Paulo: Brinque-Book, 2007.

Nesse movimento do quadro estardo presentes diferentes questdes
analisadas anteriormente. A primeira delas é a ideia de moldura e anulacdo do
suporte, analisada por Linden. Também estara embutida a nogdo da presenca

(como testemunha da narrativa) e, por conta dela, a de “espetacularizacdo”, ou
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como “interpretagdo mimética ou modalidade indicativa” apontada por
Nikolajeva.

Pelo carater fixo do livro impresso, o movimento sO pode ser
sugerido/aludido pela sequéncia de imagens (limitacdo técnica). Nessa sugestdo
outros elementos estardo intimamente ligados e, portanto, sdo importantes de se

analisar.

Ponto fixo ou Ancora: Como na Fisica, onde s6 é possivel analisar o
movimento e o deslocamento de determinado objeto segundo uma referéncia, aqui
essa referéncia chamamos de ancora ou ponto fixo. O nome dado ao elemento
encontra semelhanca com a mimica, pois esta também apresenta um referencial
fixo para se perceber o movimento (deslocamento). Apesar de terem
essencialmente objetivos parecidos, criamos nomes diferentes para as seguintes
situacoes:

Como ponto fixo caracterizamos determinado elemento que torna-se

referencial para perceber na sequéncia de imagem a sugestdo de movimento.

Figura 3 — Exemplo de ponto fixo. A rotatéria com a estatua ao centro serve de referéncia
para sugestao de movimento dos carros e do protagonista. Fonte: MERVEILLE, David. Na garupa
do meu tio. Sao Paulo: Cosac Naify, 2009. Titulo original: Le Jacquot de Monsieur Hulot.

A Ancora também da a ideia de referencial para a continuidade narrativa,
mas, diferentemente do ponto fixo, pode apresentar alteracées ao longo do passar
das paginas — alteragdo no proprio elemento, ou mudanca de elemento. E claro
que pela proximidade desses dois elementos e pela sutileza em sua diferenciacéo,

pode haver sobreposicdes em alguns casos.
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Figura 4 — Exemplo de ancora encontrado na sequéncia de imagens no fundo do mar. Da
primeira imagem no alto a esquerda, até a terceira imagem permanence a imagem da jangada
como referéncia de profundidade e deslocamento. Em seguida a figura da baleia assume a
caracteristica de ancora e por fim o barco. Fonte: VILELA, Fernando. A toalha vermelha. Sdo
Paulo: Brinque-Book, 2007.

Figura 5 — O pequeno barco a esquerda da imagem serve de ancora por fazer referéncia de
deslocamento espacotemporal da narrativa e que permite o reconhecimento do personagem.
Fonte: CARCAMO, Gonzalo. Gelo nos trépicos. Sdo Paulo: Companhia das Letrinhas, 2011.

Ambos estdo também associados a ideia de repeticdo, pois justamente lidam
com sua recorrente apresentacdo na sequéncia de imagens. A alusdo de
movimento ¢ feita pela sequéncia de imagem, ele é percebido pelo encontro de
uma referéncia (elemento repetido) a imagem anterior. A elipse suprimiu a

representacdo direta do movimento que fica aqui apenas como indice.

Quadro fixo: Este € um caso caracteristico que utiliza o préprio quadro
(formato da péagina dupla) como ponto fixo. Assim, funcionando de maneira
semelhante ao palco italiano classico no teatro, que tem o espaco fisico fixo e

determinado, onde os atores entram e saem da cena® — caixa preta. Portanto, a

2 Apesar de algumas produgfes cenograficas possibilitarem a simulacdo de pontos de
vistas diferentes em cada cena, o mais comum é termos um ponto de vista fixo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011889/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 1011889/CA

108

perspectiva do quadro permanece fixa enquanto os personagens se deslocam por

esse espagco.

Figura 6 — Exemplo de quadro fixo, em que o enquadramento da cena se mantém apesar
do movimento dos personagens. Percebe-se o movimento pelas rela¢des distintas do personagem
com o quadro. Fonte: MELLO, Roger. A flor do lado de la. Rio de Janeiro: Salamandra, 1991.

Historia em Quadrinhos: Também percebemos uma sugestdo de
movimento pela sequéncia de imagens delimitadas por molduras internas ao
quadro. Assim como fizemos referéncia a caracteristicas comuns no Cinema e no
Teatro, aqui percebemos uma semelhanca com a linguagem das histérias em
quadrinhos — conjunto de pequenos quadros com imagens sequénciais. Este é um
caso em que procura-se pontuar um determinado movimento, dentro da cena geral
que estd sendo mostrada pelo quadro da pagina inteira. Aqui, como em diversas
outras categorias, teremos a nocdo de condensacdo bastante presente. A ideia de
condensacdo, proposta por Freud e observada pelos diversos autores, esta
vinculada a nocdo de duplo sentido, da economia que amplia as potencialidades
interpretativas. E nesse caso, um recurso que isola e condensa um movimento que

0 autor julga merecer destaque.

Figura 7 — Quadro geral dividido em diferentes cenas. Exemplo de sugestdo do movimento
pela sequéncia de pequenos quadros menores dentro da pagina. Fonte: DOUZOU, Oliver.
Esquim6. S&o Paulo: Hedra, 2007.

Plano e Contra Plano: A nocdo de plano e contra plano no cinema,
segundo Arlindo Machado (1997), origina-se da sugestdo de representar a
perseguicdo. E de maneira geral as possibilidades encontradas na edicdo e

montagem da narrativa no cinema proporcionaram o desenvolvimento de diversos
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outros recursos cinematograficos que serdo utilizados largamente em outras
linguagens e suportes — como € o caso dos livros de imagem. Nessa situacdo
percebe-se tanto a ideia de perseguicdo quanto, de maneira geral, o deslocamento

dos personagens pelo espaco.
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Figura 8 — Exemplo de plano e contraplano para sugerir deslocamento do personagem —

referéncia a perseguigdo no cinema. Fonte: VINCENT, Gabrielle. A pequena marionete. Séo Paulo:
Ed. 34, 2007.

Descontinuidade temporal: Este ponto apresenta a ideia, também comum
no cinema, de um deslocamento para um momento especifico no tempo — nogéo
conhecida como analepse. Como bem nos pontuou Linden (2011), ndo é um
recurso frequentemente encontrado, e diferentemente da Narrativa Ciclica, esse
recurso nao necessariamente aponta para a no¢do de um movimento continuo —
ciclico ou de repeticdo —, mas apenas um reorganizar dos fatos que ndo obedece a

uma linearidade.

rrrrr

Figura 9 — A carta escrita pelo personagem principal no inicio da narrativa é reapresentada
ao final, em um momento anterior a primeira cena, num exemplo de deslocamento temporal —
analepse ou flashback. Fonte: MCPHAIL, David. N&ao!. Sdo Paulo: Farol Literario, 2011. Titulo
original: No!.
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Gestual: Talvez o elemento que fagca mais referéncia a técnica da mimica,
pois prop0e na representacdo do gesto, da posicdo corporal, a sugestdo de
movimento. Neste caso, cabe relembrar os estudos de Lecoq (2010) para o
desenho do movimento corporal, e as linhas de acdo que orientam a posic¢do do
corpo na preparacgdo, antecipacdo ou execugdo do movimento. Essas linhas de
acdo foram estudadas também nos desenhos animados, por exemplo, como
reforco a representacdo do movimento. Em ambos 0s casos € presente a sugestdo
do movimento pela representacdo de uma posicdo ndo natural do corpo — que
implicaria um esforgo enorme ou uma impossibilidade de sustentacdo. Como no
exemplo colocado anteriormente, da ilusdo proposta pelo mimico Marcel Marceau
de estar apoiado em algum objeto. Essa ilusdo é feita por um posicionamento do

corpo que naturalmente s6 poderia ser sustentado quando apoiado.
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Figura 10 — Exemplo de posic¢des corporais que sugerem desequilibrio e, consequentemente,

0 movimento, pela impossibilidade de sustentacdo do corpo nessa posi¢do. Fonte: MORAES,
Odilon. O presente. S&o Paulo: Cosac Naify, 2010.

Figura 11 — O corpo do personagem a esquerda da cena inclina-se em dire¢cdo ao objetivo
(alcancar a fruta) assim como a inclinagdo do personagem segurando a fruta, que sugere um
movimento de fuga. Ambos sdo exemplos de linhas de ac¢do no corpo. Fonte: CARCAMO,
Gonzalo. Gelo nos tropicos. Sao Paulo: Companhia das Letrinhas, 2011.
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Linhas de leitura: As linhas as quais nos referimos no ponto acima, além
de se aplicarem ao movimento especifico do personagem na acéo, também estdo
associadas a composi¢do geral do quadro. Esse ponto foi abordado com bastante
profundidade e exemplos por Rui de Oliveira (2008). As linhas proporcionam um
caminho de leitura no qual pode estar presente ndo s6 a no¢cdo de movimento —
inclusive reforcando a linha de acdo do corpo do personagem —, mas também a
ideia de sequéncia, de continuidade.

Figura 12 — Linha construida pela composigdo, para reforcar a trajetéria do movimento na
acdo. Fonte: MELLO, Roger. A flor do lado de 4. Rio de Janeiro: Salamandra, 1991

Distorcdo da forma: A distor¢do da forma tem relacéo direta com as duas
categorias anteriores. No cinema de animagdo essa distorcdo é amplamente
utilizada e conhecida como sendo um dos principios da animagcao tradicional para
reforco da representacdo de movimento: Squash and Stretch. Esse recurso é
utilizado tanto na gestualidade do personagem como reforcado pela linha de ag&o.
A esse recurso poderiamos também recuperar a ideia de exagero corporal proprio
do personagem Palhago, para gerar o riso. Tanto no que diz respeito a exageros
corporais, na sua construcdo fisica e psicoldgica, como exagero dos movimentos
apontados por Freud, no gasto exagerado de energia para executar determinada

acao.
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Figura 13 — Distor¢éo do corpo do personagem, representando a queda e sugerindo, assim,
movimento. Fonte: BLAKE, Quentin. Clown. EUA: Henry Holt and Company, 1998.

Representacdo pela parte: Também de maneira similar as categorias
anteriores, temos a Representacdo pela parte, que sugere 0 movimento por uma
representacdo como indice®. Nesse caso poderiamos visualizar alguns exemplos:
um elemento que por ndo ser apresentado de maneira integral sugere uma
movimentacdo — a omissdo de determinada parte é consequéncia de um
movimento especifico. Ou a posicdo de uma parte desse elemento sO seria
possivel através do movimento, também como consequéncia dele. E novamente
podemos recorrer as ideias de Freud com relacdo a economia e condensacao.
Mostrar somente uma parte do personagem para aludir movimento nos permite ler

essa relacdo como condensagdo — economia de energia.

® Fazendo referéncia & semidtica e os modos de representagso — simbolo, icone e indice.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011889/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 1011889/CA

113

Figura 14 — Pedaco do pé do personagem principal. Exemplo de representagdo pela parte
gue sugere a saida do personagem pela direita da cena, numa espécie de coxia do teatro. Fonte:
GEDOVIUS, Juan. Trucas. México: FCE, 1997.

Figura 15 — Posicdo do cabelo do personagem, cuja inclinagdo sugere a movimentagdo da
esquerda para a direita da cena como exemplo de distor¢do (categoria anterior), e o fogo, que
sugere a presenca ainda do dragdo (apresentado na pagina anterior). Fonte: GEDOVIUS, Juan.
Trucas. México: FCE, 1997.

Representacdo Corporal da trajetoria: Recurso bastante utilizado na
mimica, propbe reproduzir no corpo a trajetéria de determinado movimento. A
ideia, portanto, € de espelhar o movimento de um elemento em outro — numa
espécie de ressonancia visual — com intuito de reforgar sua representagdo. Um
bom exemplo desse tipo de representacdo € com a movimentacdo de uma plateia
que assiste a um jogo de ténis. O movimento do corpo, e principalmente da

cabeca, sugerem o movimento da bola.

Figura 16 — Personagem segue a fruta acompanhando a dire¢do do movimento da mesma,
sugerindo com a cabega e o corpo a trajetéria que ela faria. Fonte: CARCAMO, Gonzalo. Gelo nos
trépicos. S&o Paulo: Companhia das Letrinhas, 2011.
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Repeticao do elemento: A repeticdo neste caso, diferentemente da ideia de
narrativa ciclica, € a de reproduzir na mesma cena o elemento (personagem por
exemplo) em diferentes posicdes, que no conjunto sugerem a no¢ao de movimento
ou o deslocamento temporal x espacial. Essa categoria difere também da Histdria
em Quadrinhos porque ndo apresenta o recurso dos pequenos quadros que isolam
a sequéncia de movimento. Neste caso, a sequéncia € apresentada sem nenhum
tipo de delimitacdo formal. Essa categoria foi abordada por Linden de forma
esclarecedora. Essa situacdo, como a autora aborda, trata-se de uma espécie de
convengdo simbolica comum nos livros ilustrados. E convengdes simbdlicas

também serdo encontradas nas duas Ultimas categorias.
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Figura 17 — A repeticdo do personagem em diferentes posi¢8es sugere diferentes momentos

de sua movimentagdo no espaco. Fonte: KING, Stephen Michael. Folha. trad. Gilda de Aquino.
Sé&o Paulo: Brinque-Book, 2008.

Cddigos graficos: O que chamamos de cddigos graficos sdo referéncias
especificas a elementos visuais abstratos, que por convencdo representam
determinado tipo de movimento ou acdo. E o caso, por exemplo, de linhas que
demarcam a trajetéria ou reforcam o movimento, borrdes e “nuvens de fumacga”
gue sugerem a poeira levantada pelo movimento etc. Aqui podemos trazer uma
das categorias apresentadas por Nikolajeva & Scott que trata a respeito da
interpretacdo simbdlica, transferida, ndo mimética.

B
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Figura 18 — Uso de linhas que representam a trajetéria do movimento do personagem, como
exemplo de codigos graficos. Fonte: Idem.

Narrativa Ciclica: Incluimos aqui os casos em que foi observada a ideia de
repeticdo da narrativa, ou ideia de um ciclo de tempo continuo. Classificamos
como ciclico ou repeticdo quando percebemos dentro da narrativa dois trechos
bem semelhantes no que diz respeito ao conteudo da historia narrada. O que

alarga a sensacéo de tempo da narrativa ou reforca determinada acao.

Figura 19 — Cena repetida dentro do livro Um dia, um passaro..., como exemplo de narrativa
ciclica. Fonte: JUNQUEIRA, Sonia & ABU, Angelo. Um dia, um passaro... Sdo Paulo: Peiropolis,
2009.

Um caso especifico é o retorno do conflito principal da narrativa ao final da
historia, o que possibilita a sensacdo de ciclo completo da narrativa. Ou, quando
apresenta 0 mesmo conflito, mas com caracteristicas diferentes da primeira

narrativa, traz a ideia de continuidade.
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Figura 20 — A cena em que a semente cai na cabec¢a do personagem principal é repetida ao
final da narrativa, mas dessa vez na cabeca do personagem coadjuvante, sugerindo uma
continuidade da narrativa. Fonte: KING, Stephen Michael. Folha. trad. Gilda de Aquino. Sao Paulo:
Brinque-Book, 2008.

Figura 21 — Outro exemplo de narrativa ciclica. O livro vermelho é perdido e reencontrado
repetidamente, por diferentes personagens, sugerindo continuidade. Fonte: LEHMAN, Barbara.
Red book. EUA: Houghton Mifflin Company, 2004.
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Casos extremos que ilustram bem esse ultimo ponto sdo quando o final da
historia coincide exatamente com 0 momento inicial do livro (mesma imagem).
Neste caso, podem percebe-se a ideia de um tempo que se repete: analepse

(flashback) — deslocamento temporal.

Figura 22 — Caso exemplar em que a primeira cena da narrativa, no livro Cena de rua, €
exatamente a mesma cena do final do livro. LAGO, Angela. Cena de rua. Belo Horizonte: RHJ,
1994.

Nessa categoria podemos ver emergir a nogdo de repeticédo, colocada tanto
por Freud e Bérgson quando analisam o riso, como por Coelho ao enxergar as
diferentes questdes que envolvem a nocdo de repeticdo na sociedade,
principalmente na cultura. Reencontraremos a nocdo de repeticdo também em
Linden e Nikolajeva & Scott, apesar de abordarem a questdo da repeticdo na
andlise da relacdo texto e imagem nos livros ilustrados. De todo modo, veremos
que tanto nos livros de imagem como nos livros ilustrados a repeticdo esta

bastante presente.

Onomatopeias: Essa categoria foi propositalmente deixada para o
encerramento deste grupo, pois inclui elementos textuais e, portanto, estariam fora
do recorte estabelecido por esse trabalho. Porém, optou-se por fazer também uma
abordagem sobre essa categoria porque as onomatopeias aqui foram consideradas
como codigos visuais abstratos — sem vinculo com nenhum significado especifico
que ndo a reproducdo sonora. E apesar de serem codigos da linguagem textual ndo
trazem consigo significados denotativos — somente reforcam determinados
movimentos, pelo som que representam. Apesar de essa questao ter sido analisada
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por Linden (2011), aqui pontua-se 0 uso da onomatopeia COMO recurso para

representacdo do movimento ou deslocamento espaco X tempo.

‘ \ l? K . ¥ W

Figura 23 — Onomatopeias que sugerem o barulho feito pela manipulagdo da tesoura
cortando os cabelos do personagem. Fonte: Idem.

4.2
Sugestéo de abstracao conceitual

Nesse conjunto analisaremos a auséncia da representacdo que na cultura
caberia ontologicamente a linguagem verbal. Assim, encontraremos as questdes
voltadas a abstracdo conceitual que inclui também a atmosfera e o estado de

consciéncia.

Isolamento de elemento narrativo: Nessa categoria reinem-se as situacdes
em que o isolamento de certo elemento grafico proporciona uma espécie de foco
em determinada acdo ou situacdo, bem como o foco em algum conceito abstrato
relativo ao personagem — emocional/psicolégico. Aqui perceberemos questdes
discutidas anteriormente no que diz respeito a espetacularizacdo - pela
proximidade com o cinema e 0 teatro e seus recursos, bem como a ideia geral de
omissao e reducdo —, pela auséncia de determinada parte do todo da cena.

Esse isolamento pode se caracterizar pela auséncia do cenario transmitindo
a ideia de foco. Recorte de determinada acdo ou situacdo a qual o autor julgou
merecer destaque. Encontraremos similaridade novamente no teatro com a ribalta,
ou foco de luz que destaca certo elemento ou momento da cena. Também teremos

recursos de camera e de iluminagdo no cinema que traz semelhante destaque.
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Figura 24 — Exemplo de auséncia de representagdo do cenario sugerindo o isolamento e a
soliddo da personagem. Fonte: LEE, Suzy. Espelho. S&o Paulo: Cosac Naify, 2009 Titulo Original:
Mirror

Outro tipo de isolamento é o inverso do citado acima, onde a auséncia é do
personagem e o foco estd na ambientacdo e no clima dado a cena. Em muitos

casos encontra-se esse recurso na introducao a narrativa.

Figura 25 — Exemplo de ndo representacdo de personagens, dando foco ao cenario, para
representar uma atmosfera de frieza e isolamento. Fonte: LEHMAN, Barbara. Red book. EUA:
Houghton Mifflin Company, 2004.

Alteracdo grafica: Essa categoria diz respeito a uma situacdo bastante
recorrente nos livros analisados. E comum perceber uma mudanca de técnica, ou
mudancas na paleta de cor, da iluminacdo, do estilo e diversas outras alteracdes de
ordem gréfica, que proporcionam um estranhamento visual em um determinado
trecho da narrativa. Esse estranhamento tem objetivos, em sua maioria, de
procurar transmitir questdes conceituais ou abstratas: sugestfes de mudanca de
clima ou atmosfera diferente na cena; representacio do estado
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psicolégico/emocional da personagem, ou alteragdo no seu estado de consciéncia

— perspectiva onirica, delirios, fantasias etc.

Figura 26 — Exemplo de alterag&o da técnica e das cores, pelo autor, para sugerir 0 momento
de transformacgé&o da realidade em fantasia. Fonte: CRUZ, Nelson. Leonardo. S&o Paulo: Scipione,
2006.

Figura 27 — Alteragdo grafica para reforcar a sugestdo da emogédo do personagem - tristeza
em tons de cinza e alegria colorida. Fonte: MELLO, Roger. A flor do lado de la. Rio de Janeiro:
Salamandra, 1991.

Figura 28 — Recursos gréficos de alteracdo da paleta de cor como exemplo para representar
o sonho do personagem. Fonte: KING, Stephen Michael. Folha. trad. Gilda de Aquino. S&o Paulo:
Brinque-Book, 2008.

Gestual: J& vimos anteriormente a possibilidade de transmitir sugestdo de
movimento pelo gestual. Além disso, veremos nessa categoria a possibilidade de
também sugerir conceitos abstratos. Essa sugestdo pode ser feita de diferentes
maneiras, dentre elas: sequéncia de imagens — construcdo visual da emocédo da
personagem de maneira gradual e sequencial; linguagem corporal — expressoes
corporais pontuais que sugerem determinada emoc¢é&o. Sobre isso Lecog, quando

aprofunda o estudo dos quadros mimicos, pontua a tentativa de representar


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1011889/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 1011889/CA

121

estados emocionais do personagem. (Lecoq, 2010 p. 160) E mais ao final do livro
traz alguns desenhos que buscam representar graficamente esses estados

J TAE
g )¢

emocionais/psicoldgicos no corpo.

i f
L]

Figura 29 — Desenhos de Jacques Lecoq representando o estado emocional e psicolégico
dos personagens pela linguagem gestual (linha de acgdo). Fonte: LECOQ, JACQUES. O Corpo
Poético: Uma pedagogia da criagdo teatral. Tradugdo: Marcelo Gomes. Sdo Paulo: Editora SENAC
Sao Paulo: Edigdes SESC SP, 2010. Titulo Original: Le corps poétique: un enseignement de la
création théatrale.
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Figura 30 — No exemplo podemos ver as manifestagbes de apreensdo e decepcdo que
acumulam-se sugerindo o resultado do jogo e posteriormente o estado emocional do personagem
pela sequéncia de imagens que representa gestos diferentes. Fonte: MORAES, Odilon. O
presente. So Paulo: Cosac Naify, 2010.

Figura 31 — Representacdo do estado emocional dos personagens pela linguagem gestual.
Fonte: DOUZOU, Oliver. Esquim6. S&o Paulo: Hedra, 2007.

Reforgco por semelhanca: A maneira como representa 0S aspectos
psicoldgicos e emocionais do personagem na categoria anterior (através da
sequéncia de imagens e da linguagem corporal) podem ser reforcados na
semelhanca formal (normalmente com a linha de acdo do personagem) de outro
elemento igualmente importante na narrativa. Numa espécie de paralelismo,
proporcionado pela repeticdo ou similaridade da forma geral dos dois elementos.
Assim novamente podemos trazer aqui a questdo da repeticdo, principalmente

quando colocada por Coelho (2000) na ideia de ressonancia e por fim de reforgo a

acao.
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Figura 32 — Semelhanca entre gestualidade do personagem e a forma geral da planta

reforcando a representacdo de alteragdo do humor. Fonte: KING, Stephen Michael. Folha. trad.
Gilda de Aquino. S&o Paulo: Brinque-Book, 2008.
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Convencdes graficas: Assim como os cddigos graficos no grupo anterior
demonstravam o movimento por convencdo, essa categoria busca apontar para a
utilizacdo de convencbes graficas para a representacdo de questdes abstratas
conceituais. Encontraremos dentre os livros analisados elementos como estrelas,
coracOes, tragcos, nuvens, raios, que procuram de maneira codificada representar
questdes abstratas como: tontura, dor, amor, raiva, felicidade etc. Apesar de
alguns elementos serem proprios da linguagem gestual, sdo hoje comumente
utilizados pela linguagem grafica como cddigos ja estabelecidos e, por isso,
enquadrados nessa categoria, como: aperto de mao, bragos cruzados ou

representacdo de expressoes fisiondOmicas — como o sorriso na figura anterior.

Figura 33 — Exemplo de representacdo de questfes emocionais dos personagens por
cadigos gréaficos convencionais. Fonte: PACHECO, Marcelo. O menino, o jabuti e o0 menino. S&o
Paulo: Panda Books, 2008.

Convencbes Internas: As convencles graficas da categoria anterior
supdem um conhecimento prévio ao contato com a narrativa. Essa categoria, no
entanto, aponta para convencdes produzidas dentro da propria narrativa. 1sso
significa que em alguns casos determinadas imagens na narrativa sdo construidas
e posteriormente utilizadas como cddigos no desenvolvimento da propria
narrativa. O que da a entender que fora da narrativa tais codigos nao teriam
necessariamente 0 mesmo significado. E por isso, optou-se por chamar
convencdes internas. A essa convencoes estdo ligadas as ideias de Barthes — no
sentido de absorcdo dos codigos pela linguagem e também seu fator de repeticao.
Repeticdo que traz em si o reconhecimento e, portanto, a possibilidade do
funcionamento do cédigo. E somado a ele podemos pontuar tanto Burnier
(improvisacdo codificada), Freud (repeticdo) e Bérgson (vicio), que apontam para
a repeticdo como codificacdo que proporciona o riso. Bem como Coelho pelo

prazer cultural do reconhecimento na repeticéo.
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Figura 34 — Exemplo de referéncia a um momento da narrativa, pelo uso repetido da
imagem, apresentada anteriormente, dos bonecos no cesto de lixo. Exemplo de convengéo interna
da narrativa. Fonte; BLAKE, Quentin. Clown. EUA: Henry Holt and Company, 1998.

Distorcdo formal: Similar a categoria do conjunto anterior, essa distorcao
tem o objetivo de sugerir questdes abstratas conceituais pelo estranhamento.
Poderiamos perceber deformacgdes na ordem da propor¢do — o tamanho de um
personagem apresenta-se de maneira desproporcional em relagéo aos outros, ou ao
espaco: como possibilidade de sugestdo de forca, lideranca, imposicdo e ameaca
(grande), ou no contrario (menor) medo, vergonha, por exemplo. Na ordem da
forma — sugestdo de estados psicoldgicos emocionais pela deformacdo fisica:
deformacéo da expressédo facial, deformacges corporais, inclusive mesclando as
caracteristicas fisicas originais da personagem com aspectos Monstruosos,
animalescos, grotescos. E metafdrica — representacdo total do personagem por um
objeto, animal ou outro elemento que sugira que a condicdo
emocional/psicoldgica do personagem seja parecida com as caracteristicas do
elemento metaférico escolhido para sua representacdo. A essas deformagdes
podemos relembrar os aspectos grotescos analisados por Bakhtin (1993), que

estdo intimamente ligados ao personagem palhaco. Bem como a ideia de aluséo e
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duplo sentido colocadas por Freud (2006), além, é claro, das mdltiplas leituras
pontuadas pelos diversos autores voltados a Literatura llustrada. E por fim, a
nocdo de espetacularizacao e ao modo de interpretacdo ndo mimética, simbolica e

transferida, apresentada por Nikolajeva & Scott (2011).

Figura 35 — Distor¢do formal da personagem para sugerir seu estado emocional. Fonte:
LAGO, Angela. Cena de rua. Belo Horizonte: RHJ, 1994.

Figura 36 — Representacdo de personagens como animais, para sugerir estado emocional.
Fonte: Idem.

4.3
Auséncia na Imagem

Neste dltimo grupo, analisaremos a auséncia de elementos préprios a
linguagem visual. Curiosamente encontraremos também a auséncia nos aspectos
fisicos e de representacdo espacial — neste trabalho entendidos como préprios a
linguagem visual. Alguns deles ja pontuamos anteriormente, mas com objetivos
de suprir a falta de alguma das outras duas linguagens apontadas. Nesse caso
especifico temos a auséncia da linguagem visual sem, contudo, uma relacao direta
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com representacdo de movimento ou questbes abstratas. E é por conta dessa

singularidade que emergiu a organizacdo desse grupo.

Auséncia pelo ponto de vista: Entende-se que nessa categoria alguns
elementos da narrativa ficam fora do quadro. Essa omissdo € entendida como um
recorte da realidade — onde nem toda a cena é mostrada, apenas uma parte que
interessa a narrativa (por opc¢do ou limitacdo do quadro), revelada em momento
oportuno ou gradualmente. Aqui estdo pontuadas questdes como omissdo e
condensagdo, bem como acabamento e complementaridade. Quando se trata do
recorte pela opgdo do autor, esta embutida nessa questdo a nocdo de onisciéncia

do narrador. E nessa omissdo e revelacdo a nocdo de expectativa e surpresa

colocadas por Bérgson.

Figura 37 — Dois exemplos na mesma obra de auséncia pelo ponto de vista. No primeiro
exemplo, o que aparentemente parecia ser uma pedra, na mudanca de perspectiva revelou-se
uma baleia. Em seguida, o deslocamento do ponto de vista do quadro revelou diversas flores
proximas ao personagem sem que ele desse conta do fato. Fonte: MELLO, Roger. A flor do lado
de |a. Rio de Janeiro: Salamandra, 1991.

Omissao por recursos do suporte: Esse tipo de omissdo/revelacdo pode ser
proporcionado por recursos do suporte livro, que permitem esconder/mostrar
determinados elementos — dobras, pop-ups, facas, entre outros.
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Figura 38 — Dobra na pagina que esconde/revela determinado espaco dentro da narrativa.
Fonte: MERVEILLE, David. Na garupa do meu tio. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009. Titulo original: Le
Jacquot de Monsieur Hulot.

Tanto a Omissdo por recursos do suporte como a Auséncia pelo ponto de
vista podem proporcionar surpresa — na revelagdo de algum elemento ou

personagem que estava presente mas ndo era mostrado pelo quadro, ou na

reelaboracao da significacdo da cena pela revelacdo da parte omitida.

Figura 39 — Neste exemplo o livro é apresentado com imagens compostas pela sobreposicéo
de duas outras imagens. A obra € acompanhada por um acetado com tarjas, que ao coloca-lo
sobre a imagem, permite a visualizacdo das imagens separadamente, possibilitando assim seu
reconhecimento. Fonte: FOLL, Dobroslav. Assim ou Assado?. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2011.
Titulo Original: Co se cemu podoba?.

Auséncia total ou parcial da imagem: A auséncia total de elementos na
pagina podem sugerir pausa, interrup¢des ou siléncio. A auséncia total ou parcial
(como o exemplo da retirada total do cenario) pode proporcionar a ideia de
metalinguagem, por representar a materialidade do suporte (papel) em sua

condic&o original — lacuna original.
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Figura 40 — Auséncia total do cenario (brancura e rasgo do papel) como proposta de
metalinguagem. Fonte: MARCEAU, Marcel & GOLDSTONE, Bruce. Bip in Book. EUA: Stewart,
Tabori & Chang, 2001.

Figura 41 — Representacdes de partes amassadas e queimadas da pagina, reforcando a
auséncia que remete a materialidade do suporte (papel). Fonte: GEDOVIUS, Juan. Trucas.
México: FCE, 1997.

Em alguns casos foi importante pontuar a mesma categoria em mais de um
grupo, por proporcionar questdes especificas relativas aquele conjunto. O que isso
demonstra é que um elemento ou recurso especifico pode apontar para objetivos
diferentes. Pode propor nogdes e ideias de diversas ordens. Assim, podemos entéo
afirmar que essa organizacao nao exclui a possibilidade de sobreposicdes entre as
categorias analisadas, nem muito menos a conjuncdo de diferentes categorias no
mesmo elemento. O que implica dizer que essa organizacao deu-se em funcéo de
uma proposta de analise que leva em consideracdo uma delimitacdo imprecisa das
categorias e a possibilidade de outros olhares e outras categorias possiveis.

O que se espera, portanto, com esses trés conjuntos é abarcar uma
quantidade de categorias que permitam analisar os livros de imagem no seu

desafio original de narrar uma histéria sem o texto escrito. Procurando através da
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perspectiva da auséncia, buscar representar somente na linguagem visual questdes
que estariam ligadas ontologicamente as outras duas linguagens — verbal ou
gestual. E ainda, para finalizar, buscar, na perspectiva da auséncia, analisar a
omissdo da propria linguagem visual no objeto cuja proposta é narrar somente por

Imagens.
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