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Resumo

Este artigo investiga as principais conexdes
entre o fazer jornalistico e a tradicdo das
narrativas realistas /naturalistas brasileiras. A
partir de um breve resgate dos fundamentos da
reportagem no pais, buscaremos problematizar
diversos  tracos  estéticos, narrativos e
ideoldgicos que marcam o didlogo entre o
jornalismo e a literatura no Brasil.

Abstract
This article investigates the main connections
between journalism and Brazilian

realistic/naturalistic narratives’ tradition. From a
brief revision of news foundations in the
country, we intend to debate various aesthetic,
narrative and ideological peculiarities that mark
the dialog between journalism and literature in
Brazil.

Apresentagao

A partir do século XIX, é possivel se observar a acentuacdo do exercicio de
compreensdo da realidade brasileira nas artes em geral. No campo literario, por
exemplo, narrar a sociedade passa a ser um dos principais alvos dos escritores. A Vvisao
romantica', que até entdo dominava a poesia e a prosa nacionais, cede espaco para as
propostas do Realismo" e do Naturalismo™ - movimentos literarios herdados da Europa,
especialmente da influéncia de Franca e Portugal. Com isso, Stssekind (1982) aponta
para o inicio de uma tradicdo de narrativas realistas/naturalistas no Brasil, que se
estenderia durante todo o seculo XX, perdurando até os dias de hoje. Dentre tais
narrativas literarias, o presente trabalho busca investigar a insercdo das jornalisticas.

Entendemos que entre os escritores jornalistas e as opgdes teméticas e estéticas
das suas produgdes existe um complexo de tramas do contexto social que define as
caracteristicas das suas obras para além do estilo pessoal. Assim, tais escolhas ndo se
conformariam por mera imposicédo de modelos externos, como por exemplo, o Realismo
Social Europeu (final do século XIX) e suas variagBes ao longo do século XX (como
serd apresentado a seguir) ou ainda o novo jornalismo norte americano” (segunda
metade do século XX); nem pela genialidade isolada dos principais autores de cada
periodo. Temos aqui um duplo movimento em que as opgdes tematicas e estéticas das
narrativas sdo geradas nas tensdes de cada sociedade em um dado momento historico,
nelas se integrando. Dai o esforco em compreender o didlogo entre 0s campos
jornalistico e literdrio numa perspectiva historicamente situada.

Ao resgatar parte da trajetdria do jornalismo e da literatura brasileiros a partir de
1870, com suas influéncias externas e transformacgdes sofridas em solo nacional,

Revista Escrita 1
Rua Marqués de Sao Vicente, 225 Gavea/RJ CEP 22453-900 Brasil
Ano 2012. Nimero 14. ISSN 1679-6888.

escrita@puc-rio.br



10.17771/PUCRio.escrita.20010

d

buscaremos, assim, compreender o lugar da narrativa jornalistica entre as
realistas/naturalistas. Tal discussdo, no entanto, afasta-se de qualquer caréter
evolucionista ou escala valorativa, pois, levamos em consideragdo que o0
desenvolvimento da reportagem no pais se da por vias lacunares, marcado ora por tragos
de continuidade (dos seus principios técnicos, estéticos, discursivos, narrativos e do
modo de producéo), ora pelo lacunar, sem se constituir, portanto, num movimento
linear. Reconhecemos, assim, que apesar do género passar por modificagdes ao longo
do tempo, a relacdo das formas dos textos jornalistico e literario com as formas da
histdria ndo se da de maneira diretamente correspondente, se constituindo num percurso
sinuoso, marcado, em grande medida e em diversas nuances, pela descontinuidade.

1) O Desenvolvimento da Reportagem: Entre o Literario e o Jornalistico.

De acordo com Sodré (1999), a histdria da imprensa no Brasil comega no século
XVI com os relatos oficiais e artigos de opinido. Décadas antes de assumir as
peculiaridades que o tornam hoje um discurso, muitas vezes, apresentado como distinto
e independente da literatura, o fazer jornalistico desenvolveu-se intimamente ligado
com o literério. Os jornais impressos na cultura ocidental no século XIX, por exemplo, -
que em seus primérdios atuaram como uma importante arena de lutas politicas e
divulgacéo de ideais partidarios - traziam textos cuja estética se aproximava muito da
literatura da época, sendo até entdo uma das Unicas praticas que se dedicava & prosa.
Dessa forma, o fazer literério se constituia em um alicerce em que o jornalismo, como
prética emergente, poderia buscar seus contornos em um primeiro momento.

Se ainda ndo estava conformado um estilo jornalistico proprio de se escrever,
também ndo havia a figura do jornalista como se conhece atualmente: um profissional
tecnicamente preparado para exercer um papel central na narrativa cotidiana dos
acontecimentos e fatos sociais. Assim, 0s primeiros profissionais a escreverem para 0S
jornais eram especialmente os literatos da época, homens afeitos as letras preocupados
especialmente com questdes de ordem politica, que contribuiram ainda mais para a
conformacédo de uma estética literaria nas paginas dos periodicos.

Segundo Costa (2005), antes da sua profissionalizacéo integral, que s6 ocorreu
efetivamente no Brasil a partir da regulamentagdo, em 1969, com a exigéncia do
diploma, a atividade jornalistica foi exercida por diversas camadas sociais,
indistintamente, sob a Unica exigéncia de que o “jornalista” em questdo tivesse uma
histdria, pressuposta real, para contar aos outros. Nesse periodo, os fazeres jornalistico e
literario contavam basicamente com 0s mesmos escritores jornalistas; tinham
recorrentemente 0s mesmos objetivos de busca de uma identidade para o Brasil e
mobilizagdo politica; sofriam juntamente o controle da metrépole sob o seu conteudo; e
se constituiam em instrumentos de dendncia social e ideais politicos.

Os livros e jornais brasileiros nasceram praticamente juntos e foram publicados
pela mesma editora. O primeiro livro, Observacdes sobre o comércio franco do Brasil,
é filho da mesma tipografia que a Gazeta do Rio de Janeiro. Nesse ponto, o jornalismo

Revista Escrita 2
Rua Marqués de Sao Vicente, 225 Gavea/RJ CEP 22453-900 Brasil
Ano 2012. Nimero 14. ISSN 1679-6888.

escrita@puc-rio.br



10.17771/PUCRio.escrita.20010

d

parece despontar mais aos olhos do publico, conferindo status a figura do jornalista. “O
processo de Independéncia acentuou esse cardter missionario: o intelectual considerado
como mentor da sociedade, voltado para a aplicacéo prética das idéias. A imprensa foi o
meio privilegiado de sua agdo” (Lustosa, 2000, p. 33).

Nos 13 anos compreendidos entre a chegada da corte (1808) e a independéncia
do Brasil (1822), o pais vivenciou um periodo pouco produtivo para a literatura, ao
passo que o jornalismo ampliava o seu campo de a¢do. Mesmo assim, o mercado de
leitores ainda se mostrava bastante timido e a maioria dos periddicos criados no periodo
ndo conseguiu sobreviver por muito tempo:

Especialmente com o fim do Conselho de Censura Prévia, multiplicaram-se os jornais,
embora 0 mesmo ndo se possa dizer dos livros. Os dois Unicos jornais com licenca de
impressao entre 1808 e 1829 — a Gazeta do Rio de Janeiro (1808-1820) e Idade d’Ouro
do Brasil (1814-1820) - foram obrigados a disputar leitores com folhas, gazetas,
pasquins, periédicos de todos os tipos, que nasciam e morriam em poucos meses, com
raras excegbes, como A Aurora Fluminense (1827-1839) e o proprio Correio
Braziliense (1808-1821). (...) Em 1822, o diario A Malagueta, criado um ano antes, era
o0 jornal de maior repercussao nacional e com o maior nimero de assinantes no Rio de
Janeiro, quinhentas pessoas. O mercado para a literatura era ainda menor (Costa, 2005,
p. 224).

Essa geragdo de escritores jornalistas é testemunha de um momento crucial na
histdria da literatura e da imprensa brasileiras, que comeca em 1840, quando o golpe da
maioridade de D. Pedro Il inaugura um novo tempo no jornalismo do Brasil. Os jornais
panfletarios e os pasquins politicos, que tiveram o seu momento de maior projecdo a
partir da volta de D. Jodo VI a Portugal, cedem lugar para uma imprensa menos
militante. Assim, os homens das letras encontram maior espago nos jornais. A inser¢éo
do folhetim nos periddicos comega a formar um pulblico para a ficgdo nacional e
também para os jornais. A imprensa demonstrava um incrivel potencial de alcance em
um pais de poucos leitores e livrarias. As portas do século XX, praticamente todos 0s
principais escritores do periodo publicariam seus romances primeiro nos jornais para
depois lancar seus livros.

A partir do inicio do século XIX, as transformagdes sociais experimentadas pela
sociedade ocidental, especialmente pelos paises europeus e os Estados Unidos, j&
haviam comegado a modificar o fazer jornalistico. O jornalismo brasileiro, claro, seria
também confrontado posteriormente por tais modificages. Segundo Genro Filho (1987,
p. 167), nesse periodo “ocorreram grandes transformacbes na imprensa, coincidindo
com a expansdo mundial do capitalismo e o aparecimento de inovagdes tecnoldgicas
ligadas diretamente & reproducéo e circulacdo das informagdes”, tais como a invencédo
do telégrafo, da rotativa e da maquina de linotipo, estabelecendo-se, assim, “as bases
materiais e sociais para um novo tipo de jornalismo”.

Em 1880, a tipografia, acompanhando as transformagdes advindas da
industrializacdo, deixa 0 seu carater artesanal e assume ares de inddstria. A sociedade
capitalista brasileira demanda um novo tipo de pratica jornalistica, menos idealista e
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mais empresarial. No lugar dos longos textos de carater explicitamente ideoldgico e
declaratdrio, surgem narrativas curtas baseadas na logica informativa. “O século XX se
abre para o jornalismo brasileiro com a consciéncia de que a noticia é a sua prioridade”.
(Bahia, 1990, p. 131). Aos poucos, 0s jornais-tribuna do periodo anterior abandonam a
opinido e cedem lugar para a informagéo.

J& nas primeiras décadas do século XX, a necessidade de abordar as questdes
mundiais que passaram a afetar toda a sociedade impunha ao jornalismo um ritmo
frenético de trabalho e o alcance de um publico muito mais abrangente e heterogéneo. E
0 inicio de uma era de racionalidade capitalista que transformaria a prética jornalistica
em uma verdadeira industria da informacdo. Surge, entdo, nos Estados Unidos e
posteriormente também no Brasil, 0 modelo de jornalismo objetivo, como uma espécie
de “grito de independéncia” dos pressupostos centrais do fazer literario, pautado pelo
ideal de uma escrita imparcial, simples e concisa, que rejeitava a carga subjetiva e as
alegorias literarias.

Nesse contexto, a literatura e o jornalismo do periodo anterior - marcados pelo
gosto ornamental e o beletrismo - estavam com os dias contados. Com o crescimento da
industrializacdo, a partir da década de 1920, os escritores que atuavam nos jornais ja ndo
eram considerados estrelas, como na época em que Olavo Bilac e Coelho Neto, entre
tantos outros, marcavam as paginas com seus longos exercicios literarios. A esse novo
jornalista ndo caberia produzir contos ou poemas; deveria agora se dedicar a
reportagens, entrevistar, corrigir textos, editar o contetdo e a forma do jornal, além de
chefiar as redacdes.

Néo foi na condicdo de criadores de narrativas admirdveis que Graciliano
Ramos, Carlos Drummond de Andrade, Oswald de Andrade e toda essa geracdo de
escritores inicialmente atuaram na imprensa e sim como “jornalistas bragais” ou
“operérios da informagdo”. Curiosamente, Costa (2005) evidencia que foram eles
mesmos - os literatos - que trouxeram para o fazer jornalistico a estética e os preceitos
de uma literatura moderna, que economizava palavras e primava pela informacdo, muito
antes que os lides, sublides” e piramides invertidas"' fossem copiados do modelo norte
americano.

Costa (2005) apresenta fortes evidéncias da proximidade entre os projetos
literérios e jornalisticos produzidos por autores realistas e modernistas brasileiros, na
primeira metade do século XX. Ambos buscavam expulsar 0s mesmos intrusos: 0 uso
exacerbado de adjetivos, a literatice e o beletrismo. Movidos por esse projeto
modernista, os escritores implantaram diversas modificagdes na imprensa, ao assumir
cargos importantes nas empresas jornalisticas. Os preceitos de cortar a0 maximo as
“gorduras” do texto e registrar as informagdes mais importantes com a maior preciséo e
economia possiveis sdo propostas estéticas que perduram, em grande medida, até os
dias de hoje e podem ser observadas em qualquer manual de redagéo contemporaneo.

Se a literatura parnasiana foi separada da moderna na polémica Semana da Arte

Moderna, em 1922, a imprensa experimentaria tal impacto na década de 1950,
com a introducdo do lide. O terreno ja vinha sendo preparado pelos proprios escritores
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jornalistas brasileiros ha trés deécadas. Contudo, a importagdo do modelo norte
americano de objetividade consolidaria a expulsdo do nariz-de-cera, ou seja, das
divagagcdes que antecediam o nucleo da informagdo nas matérias jornalisticas.
Jornalistas como Samuel Wainer, Danton Jobim e Alberto Dines foram essenciais nesse
processo. Depois de passarem uma temporada nos Estados Unidos, ajudaram a construir
uma nova base para o jornalismo brasileiro, com a adocdo da pirdmide invertida, a
desvinculagdo dos cargos de reporter e redator, além da separagdo entre noticia e
opinido. A profissionalizacio gradativamente daria vida prépria a carreira jornalistica,
que deixa de ser apenas um meio Vvidvel para o aspirante a escritor conquistar o seu
espago. “Com isso, a imprensa ganhava valores estéticos particulares e seus proprios
mecanismos de consagragdo” (Costa, 2005, p. 100).

Além da chegada dos tempos modernos, a imprensa absorve também os efeitos
da 12 Guerra Mundial, ou seja, passa a ficar ainda mais a mercé da “ditadura” dos
acontecimentos. O que interessa é divulgar o que est4 acontecendo no pais e no mundo,
0 mais rapido possivel, com maior alcance e precisdo do que 0s jornais concorrentes. A
influéncia da imprensa francesa, mais prolixa e opinativa, da lugar & norte-americana,
movida pelos ideais de uma narrativa concisa e direta. Dai por diante, uma das tarefas
da “ditadura da objetividade” seria firmar as fronteiras entre o jornalismo e a literatura.

Em meio a proliferacdo dessa ditadura da objetividade nas redacdes brasileiras, a
reportagem parece ser 0 espaco consolidado para que o jornalista tenha livre transito as
contribuicfes dos elementos estéticos e textuais literarios. Lima (1995, p. 135) afirma
que “de todas as formas de comunicacéo jornalistica, a reportagem, especialmente em
livro, é a que mais se apropria do fazer literario”. O autor defende ainda que “a medida
que o texto jornalistico evolui da noticia para a reportagem, surge a necessidade de
aperfeicoamento das técnicas de tratamento da mensagem (...) e 0s jornalistas sentiam-
se entdo inclinados a se inspirar na arte literaria”.

Curiosamente, o conceito de objetividade dos fatos tal como conhecemos hoje j&
era trabalhado, ainda que ndo tivesse essa nomenclatura, pelos jornalistas brasileiros
como uma heranga da ideologia divulgada pela Escola Literaria do Realismo Social.
Santaella (1996) aponta que o fazer literario, em diversos periodos, especialmente antes
da consolidacdo da imprensa tal como conhecemos hoje, chamou para si o lugar de
reprodutor do real. Contudo, apesar de suas ferramentas que pressupunham a
possibilidade de uma observagdo crua do presente em estado bruto, a literatura teve o
seu anseio de transparéncia realista denunciado como ilusdo de dtica nos falseamentos
em que caiu o naturalismo.

Ao se ver obrigada a ceder espaco para os peridédicos numa tarefa que estes,
pelos seus proprios mecanismos de producdo e distribuicdo, poderiam realizar de forma
mais eficaz, a literatura descobriu a consciéncia do seu ser-linguagem: o realismo do
discurso. O jornal por seu lado, ap6s um primeiro momento (suas faces ainda artesanais)
de importacdo de beletrismo literério, foi gradativamente desenvolvendo seu proprio
know-how (pds-industrialismo) buscando para si uma imagem de objetividade,
economia e imparcialidade que o mosaico jornalistico parecia realizar, satisfazendo a
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necessidade de condensagdo informativa e fornecendo ao leitor doses cotidianas para
sua reserva de acontecimento (Santaella, 1996, p. 52).

2) Realismo Social: o Embrido da Reportagem Brasileira.

O realismo social surgiu no século XIX, na Europa, quando o romance se
consolidou como um género literdrio de prestigio. Os romancistas desta corrente,
representados, entre outros, por Balzac, Dickens, Dostoievski e Tolstoi, atuavam, de
certa forma, como “repérteres” do seu tempo, ainda que seu trabalho se ofertasse
assumidamente por vias ficcionais, ao contrario do fazer jornalistico que é regido por
uma relagdo mais estreita com o real. O processo de constru¢cdo de um romance
demandava esfor¢os, em alguma medida, muito parecidos com a prética do jornalismo
contemporaneo, tais como, a investigacdo e a pesquisa de campo, na tentativa de
reproduzir situacdes e acontecimentos da forma mais verossimilhante e préxima do real
possivel. “Esses escritores haviam conseguido desenvolver uma receita onde 0s
costumes, a linguagem, as personagens eram desenvolvidos apoiados por um realismo
detalhado, extraido do cotidiano. Os criticos costumavam confrontar a fidelidade das
obras para com o real” (Lima, 1995, p. 141).

Na Inglaterra, Charles Dickens fazia levantamentos de ambientes sociais,
costumes regionais, tipos humanos e usos de linguagem. Sua matéria-prima principal
era as classes socialmente marginalizadas, ponto de partida para a maioria das suas
construcdes literarias. Na Franca, Balzac primou pela precisdo na observacdo da
realidade, sendo considerado pela critica um escritor exato na reproducdo de ambientes.
Fiodor Dostoievski descrevia detalnadamente a realidade urbana russa, com as suas
agremiacdes de proletérios, pequenos comerciantes, prostitutas, mujiques e estudantes,
entre outros. Essas figuras, consideradas de menor importancia no contexto social russo,
ganhavam destaque de protagonistas nas obras.

Em Crime e Castigo, por exemplo, a cidade de Sdo Petersburgo é o espaco
sombrio onde se passa a narrativa, com énfase para suas tavernas sujas e decadentes. J&
em Os irmdos Karamazov, Dostoievski tece uma profunda analise das mazelas da
sociedade russa, a partir de uma trama que envolve trés irmdos e um parricidio. Nesse
romance, as personagens sao compostos por perfis humanos vis, como a prostituta
Grlchenka, que debocha friamente de pai e filho que disputam, quase que de forma
irracional, o seu amor. A narrativa € marcada por personagens de lugar social
insignificante, como os mujiques que vagam pelas ruas da cidade, quase sempre
bébados; monges que desprezam 0s seus companheiros numa relagdo complexa de
conflitos silenciosos; comerciantes corruptos; e outros tipos marginais que caracterizam
esse ambiente urbano.

Ainda que essas narrativas retratem as impressdes de escritores que, no geral,
pertenciam ou queriam pertencer a classe burguesa, trazendo, consequentemente, 0 seu
ponto de vista, o exercicio empreendido aproxima-se do ideal de objetividade
jornalistica a medida que propde um método de apuracéo in loco e prima pela descri¢éo
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minuciosa do ambiente social, politico, econdmico e cultural para construir os seus
relatos e personagens, principios igualmente caros ao modelo de jornalismo objetivo.

Nota-se em tais autores do realismo social, a primazia por diversas
caracteristicas que dialogam com a pratica jornalistica contemporénea. Entre elas: a
circunscrigdo exata de certo espago e tempo; a proximidade dos temas tratados com a
realidade compartilhada num dado periodo e sociedade; a ambientacéo social, politica,
econdmica, cultural e histérica precisa de seus relatos; entre outras. Segundo Kovach e
Rosenstiel (2003), esses preceitos foram sistematizados mais tarde pelo modelo de
jornalismo norte americano, sob a chancela da objetividade, que durante o século XX se
consolidou como uma importante fonte para a construgdo dos manuais de redagdo que
balizam, de uma forma geral, a pratica jornalistica brasileira até os dias atuais.

Na Ultima parte do século XIX, os jornalistas falavam sobre alguma coisa que
chamavam de realismo, ndo objetividade. Essa idéia era a de que se 0s repdrteres
cavassem os fatos e 0s ordenasse direito, a verdade apareceria naturalmente. O realismo
emergiu numa época em que o jornalismo se separava dos partidos politicos e se tornava
mais preciso. Coincidia isso também com a invencdo do que os jornalistas chamam de
piramide invertida, na qual o profissional coloca os fatos partindo do mais importante
até o menos importante, achando que com isso ajuda os leitores a entender as coisas de
uma forma mais natural (Kovach e Rosenstiel, 2003, p. 114).

Nesse ponto, podemos suspeitar que o embrido da reportagem brasileira se
constituiu na Escola Realista/Naturalista. Sussekind (1982) aponta para a tradicdo de
uma estética realista/naturalista brasileira, consolidada ao longo do século XX, que teria
como principal objetivo a construcdo ideoldgica, narrativa e discursiva de um
determinado retrato de Brasil. De acordo com a autora, desde a consolidacdo da Escola
Realista/Naturalista Brasileira, no final do século XIX, uma alianca estético-ideoldgica
de construcdo da identidade nacional tem se repetido nas narrativas produzidas no pais.

Nesse ponto, a autora chama a atengdo para o fato de que, em geral, a
historiografia literaria brasileira tendeu a buscar, num primeiro momento, basicamente,
influéncias e autenticidades. Assim, por ndo se poder negar que o realismo/naturalismo
teve origem em outro lugar, quase sempre 0s textos brasileiros estiveram fadados a ser
avaliados em comparacdo com os portugueses ou franceses. Dessa forma, apesar das
contribuicdes reconhecidas da ideologia estética naturalista em sua adaptacéo brasileira,
as duas unicas possibilidades de valorizagdo da producdo literaria nacional pareciam
ser: “uma extrema semelhangca com o texto primeiro estrangeiro, ou uma extrema
diferenca, uma notéavel ‘originalidade’. Ou fica valorizada uma repeticéo fiel do modelo
estrangeiro, ou uma repeticdo fiel da propria identidade nacional” (Suissekind, 1982, p.
54).

Nas discussdes do final do século XIX, por exemplo, a critica dos intelectuais se
focava nesse carater de ideia importada da nova moda literéria europeia. José Verissimo
na obra Histéria da Literatura Brasileira (1954) é um dos que define a escola
naturalista no Brasil apenas como uma “moda entre outras”, que néo teria folego para
perdurar por muito tempo.
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Mais estreitamente ainda do que 0 nosso romantismo seguira o francés, arremedou 0
naturalismo indigena o naturalismo da mesma procedéncia, modelando-se quase
exclusivamente por Emilio Zola e o seu discipulo Eca de Queiroz. De novelas, contos,
curtas e ligeiras ficcdes e ainda romances, segundo a formula pessoal destes dois
escritores, houve aqui fartura desde 1883 até o rapido esgotamento dessa formula pelos
anos de 90, quando ela sendo procrastinou em exemplares inferiores que
importunamente ainda a empregavam (Verissimo, 1954, p. 294).

Mas, se a critica do autor se mostra negativa no que diz respeito a obediéncia aos
moldes dessa escola, 0 mesmo ndo acontece com algumas contribui¢bes da ideologia
estética que atravessa o Naturalismo, tais como o sentimento de realidade e a busca pela
representacdo da identidade e do cotidiano brasileiros.

Néo seria, porém, justo contestar-lhe o bom servico prestado, tanto aqui como 14, as
letras. Ele trouxe a nossa ficcdo mais justo sentimento de realidade, arte mais perfeita da
sua figuracdo, maior interesse humano, inteligéncia mais clara dos fendmenos sociais e
da alma individual, expressdo mais apurada, em suma, uma representagdo menos
defeituosa da nossa vida, que pretendia definir (Verissimo, 1954, p. 295-296).

Importagdo, tradugéo ou traicdo do modelo europeu, parece que as narrativas
realistas/naturalistas brasileiras ndo teriam outro destino sendo o legado da
inferioridade, da eterna analogia e das comparagdes. Contudo, Sodré (1965) argumenta
que o naturalismo nédo é incorporado a Literatura Brasileira por mero acidente. Para o
autor, a adocdo dos modelos francés (Zola) e portugués (Eca de Queiroz) é uma
consequéncia das condicdes historicas do Brasil, naquele periodo. Mais do que fruto de
uma influéncia externa, a adesdo a essa proposta estética se constitui num movimento
coerente com a realidade de um pais que buscava se autoafirmar como nacéo e passava
por profundas transformagdes econdmicas, politicas e sociais.

Avancar pareceria sempre assumir as atitudes que assemelhassem o Brasil com a
Europa que equiparassem as zonas mais desenvolvidas do mundo, que dissipassem a
distancia histdrica. (...) Mas por outro lado, o naturalismo ndo havia ocorrido apenas por
forca da influéncia externa, mas atendia também as condicGes internas, aquelas
condigdes, peculiares a sociedade brasileira do tempo, em que suas manifestacdes
situavam-se como protesto contra uma ordem de coisas, atendiam ao sentimento de
inconformismo que se generalizava e encontrava na nova escola uma saida para
expressar-se, em térmos de literatura (Sodré, 1965, p. 160 e 174).

O autor destaca que a recepgdo favoravel da escola realista/naturalista e do
cientificismo, no final do século XIX, tem relacdo direta com o crescimento de uma
pequena burguesia urbana, em contraste com o poder da “classe territorial”, até entdo
exclusivamente dominante. Assim, o naturalismo e o cientificismo eram 0s meios
propicios para uma camada social, até entdo pouco expressiva, desenvolver uma
linguagem propria para aumentar a sua influéncia politica e cultural, acompanhando as
transformag@es sociais do pais.
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N&o se trata aqui, no entanto, de abandonar a explicagéo simplista da importagéo
de ideias estrangeiras para substitui-las pela relagdo ndo menos apressada da
dependéncia das nossas ideias para com a nossa histéria econdmica. O esforco do autor,
do qual também compartilhamos, é tentar enxergar essa importacdo de dentro da
realidade socioecondmica brasileira. Ou seja, avangar no entendimento das condi¢Ges
que levaram a adocdo do modelo estético-ideolégico provido pelo
Realismo/Naturalismo e suas adaptagdes a sociedade de diferentes épocas. Dai desloca-
se a questdo da influéncia externa (e o inevitavel debate a respeito de subjugagdo e
poder que esse caminho implica), para refletirmos sobre os fatores que levaram essas

escolas tdo bem se ambientarem no Brasil, trajetdria que nos parece mais elucidativa.

A nova escola chega ao Brasil, assim, numa fase de mudanga, quando velhas estruturas,
profundamente ancoradas no passado colonial, sofriam forte abalo, quando a economia
do pais se modificava, inclusive passando o primado para o centro-sul, quando a
sociedade denunciava as alteracbes pelo avultamento da pequena burguesia e pelo
esforco da burguesia pela conquista de um lugar, e os acontecimentos politicos se
sucediam acompanhados de fortes campanhas de opinido, e quando os contatos entre as
diversas partes do pais e deste com o mundo se arruinavam. O naturalismo néo ocorre,
pois, por simples acidente (Sodré, 1965, p. 168).

Assim como a entrada dessa escola literaria no Brasil ndo ocorre por mera
imposicdo ou acidente, a perpetuagdo da sua ideologia estética também é configurada
pela conjuntura social, politica, cultural e econbmica em que o pais se insere em
diferentes momentos. De acordo com Senra (2006), entre 1912 e 1929 instaura-se um
novo cendrio, com um crescimento da producédo industrial de cerca de 175%. Apesar
disso, a politica econdmica encontrava-se mais voltada para os lucros obtidos pelo
cultivo e beneficiamento do café. Com a crise norte-americana de 1929, caem os indices
de exportacéo do “ouro negro” brasileiro. Assim, ap6s a Revolucdo de 1930, a saida é o
estimulo ao desenvolvimento urbano e industrial. Em dez anos, esse setor cresceu
aproximadamente 125%, enquanto na agricultura os avancos ndo passaram de 20%.

O autor afirma que esse quadro politico-econdmico teve fortes influéncias no
panorama cultural brasileiro. O Modernismo - tdo criticado durante a Semana de Arte
Moderna — torna-se o principal movimento estético-literario pelo seu carater antielitista
e popular, influenciando também o jornalismo.

Esse novo quadro socio-cultural enfraqueceu bastante a ja abalada nogdo de identidade
nacional baseada na raga e no meio, tdo forte até o final do século XIX e tdo defendida
pelo Naturalismo. O elemento pobre sempre foi alvo da andlise naturalista através do
estudo do negro e do mestigo, sempre em detrimento destes em relacéo ao branco. Com
esse novo panorama politico-cultural, a elite intelectual branca vé-se cada vez mais
acuada em sua visdo de sociedade positivista e evolucionista. Uma nova forma de se ver
a identidade nacional era necessaria para atender a essa nova demanda social (Senra,
2006, p.38-39).

Esse periodo é reconhecido como um dos mais férteis do romance brasileiro, em
que a heranga do realismo/naturalismo se faz bastante presente, ainda que sem a carga
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ideoldgica cientificista do século XIX, conforme aponta Siissekind (1982). Os escritores
do decénio de 1930 regatam a prosa realista/naturalista ao abordar temas que véo desde
a miséria nordestina e a crise cafeeira, até o crescimento industrial e o fortalecimento de
uma burguesia urbana cada vez mais afoita por um lugar na politica nacional. Assim, é
desenvolvida uma nova narrativa documental, que tem como proposta central a captagdo
e transcricdo do maior niumero de fatos sociais possiveis. “A proposta dessa safra de
escritores é fazer com que o ‘ler’ equipare-se ao ‘ver’, ou seja, que uma leitura seja uma
documentacdo fiel da realidade material sob um viés de critica e denincia” (Senra,
2006, p. 43).

Dessa forma, 0 autor destaca que a década de 1930 é marcada, por um lado, pela
consciéncia do subdesenvolvimento brasileiro, e por outro, pela necessidade de resgatar
a crenga no progresso do pais e num futuro revolucionariamente promissor. As diversas
fraturas da nacionalidade, expostas pela producdo artistica do decénio de 1920, passam
a ser vistas de forma unificada. Estava instaurado, assim, um terreno propicio e fértil
para que mais uma vez a construcdo de uma identidade nacional sem fraturas provesse
um ideal de pais compativel com a nagéo que se sonhava ter.

Os romances voltam a cumprir, na maioria das vezes, o reconfortante papel de
construir um retrato de nagdo, em meio aos reflexos da crise cafeeira, a Revolugdo de
Trinta, 0 tenentismo e 0s abalos nas estruturas locais do poder. Assim, a ideologia
estética realista/naturalista se firma “como uma espécie de band-aid de uma sociedade
cujas divisdes estdo patentes, mas encontram solugdes nostélgicas, como a busca de um
José Lins de seus “verdes anos’, ou teleoldgicas, como as utopias revolucionarias de um
Jorge Amado” (Sussekind, 1982, p. 174).

A partir de 1970, a literatura assume uma postura parajornalistica, com a edicéo
de romances-reportagem que privilegiavam tematicas como a violéncia e a
marginalizacdo, com a finalidade de provocar o questionamento social de forma
extremamente agressiva. Os famosos casos-verdade, como ficaram conhecidos, se
baseiam na construcdo de personagens e historias ficticias a partir de pessoas e fatos
concretos. Nessa perspectiva, temos a construgdo do retrato de um Brasil amedrontado,
que tinha como maiores inimigos justamente aqueles que deveriam defendé-lo: o
Estado, a policia e a justica. E 0 momento de ficgBes marcadas por uma critica social
corrosiva, objetivando um realismo bruto e agressivo.

Também nos anos de 1970, diante do autoritarismo da Ditadura Militar, a
crescente ma distribuicdo de renda e o cerceamento cada vez maior da liberdade de
expressdo levaram & construcdo de um retrato de Brasil, agora através da dendncia dos
problemas brasileiros, num misto de fatos jornalisticos e elementos literarios. Hollanda
e Goncalves (1980, p. 58-59) classificam a producdo literaria desse periodo sob o
seguinte prisma: “é a literatura de olho no jornalismo e a reportagem de olho na fic¢éo”,
enquanto o romance-reportagem se firma como fruto de uma espécie de
“neonaturalismo muito ligado as formas de representacdo do jornal”. Esse novo
naturalismo (assim nomeado por compartilhar diversas caracteristicas ja debatidas da
escola introduzida no pais no final do século XIX, mas, agora sob a chancela do
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noticiario) da mais énfase a informagéo do que & narragdo e o material dos romances é
retirado, na maioria das vezes, das paginas dos jornais.

No contexto atual, defendemos que a prética da grande reportagem se
aproxima da tradicdo das narrativas realistas/naturalistas por apresentar diversas
estratégias e recursos semelhantes, tais como, a construgdo do efeito de real (a
verossimilhanga, o detalhamento dos fatos e a descricdo minuciosa) e a proposta de
desvendar os problemas nacionais (didlogo com questdes sociais, a busca da verdade e
construcdo identitaria); e tende a se afastar & medida que abandona as explicacbes
preconceituosas sobre a sociedade brasileira, presentes nas primeiras obras
realistas/naturalistas, ao passo que também ndo pretende oferecer uma leitura
reconfortante das probleméticas nacionais, diante de uma realidade social complexa e,
por vezes, marcada por contradi¢cdes, fragmentéria demais para ser ordenada de forma
una’ii

Nesse sentido, percebemos que apesar de a escola realista/naturalista ter como
proposta central atender a propdsitos cientificistas, a sua experiéncia estética e literaria
foi muito além, especialmente se levarmos em conta que até o surgimento dessa escola
as narrativas literarias e jornalisticas brasileiras pouco falavam da presenca de negros ou
mesticos como personagens centrais da nossa sociedade. Com as narrativas
realistas/naturalistas, as classes de menor prestigio social ganham destaque dentro das
obras. E também com a entrada do realismo/naturalismo no pais que o Brasil aparece
pela primeira vez como um espago de miscigenacao de trés racas, com enfoque para a
figura do mulato, ainda que sob uma Gtica negativa.

Da mesma forma, foi através do retorno dessa ideologia estética que o mestigo
reaparece como simbolo nacional; agora, sem carater depreciativo. Nos anos de 1930,
diversas obras se contrapdem & identidade brasileira construida com base na
inferioridade do mulato diante da primazia branca, como por exemplo: Evolucéo
Politica do Brasil, de Caio Prado Jr. (1933), Casa Grande & Senzala, de Gilberto Freire
(1933) e Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Hollanda (1936). Dentre estas trés
obras, destaca-se a de Gilberto Freyre pela reinterpretacdo da viséo cientificista,
substituindo a nogéo de “raca” pela de “cultura”. Dessa forma, o autor distancia as
nocdes bioldgicas e as sociais, ao trabalhar o elemento mestico como um fator positivo.
A partir de entdo, Senra (2002) apresenta que temos no Brasil a conformagéo de uma
tradicdo de producdes editoriais marcadas pela heranca do carater popular do periodo
moderno que se presta, em grande medida, a defesa das classes menos privilegiadas e a
composic¢do de uma identidade nacional mais plural e multifacetada.

Revistas contemporaneas como Piaui (Editora Abril), Caros Amigos e
Brasileiros séo alguns exemplos de publicagcbes que, em grande medida, seguem a
tendéncia de abandonar as “macronarrativas da nacdo”, para apostar em narrativas que
ndo tém a pretensdo de abarcar a totalidade, provendo um interessante mosaico —
lacunar e diverso — de sua sociedade e tempo. Tais publicacbes se debrugam sobre o
universo dos homens e mulheres comuns e suas praticas cotidianas para contar historias
que véo aléem das categorizagdes rigidas e preconceituosas (“o meliante”, “o favelado”,
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“o trombadinha”, “o analfabeto”...) que, paralelamente, ainda figuram diariamente nas
paginas de diversos outros periddicos, especialmente no noticiario policial.

Nesse ponto, € preciso salientar que a periodizac8o da literatura aqui apresentada
em trés momentos historicamente relevantes (final do século XX, decénio de 1930 e a
partir dos anos de 1970) ndo deve ser tomada de forma rigida, como um processo
evolutivo ou valorativo que implicaria na crescente subjugagdo de uma fase sobre a
outra; mas, em seu carater heuristico que nos permite observar uma série de
caracteristicas teméticas e estéticas relevantes no conjunto das obras de cada periodo.
Levamos em consideracdo que resquicios dessas trés fases podem ser encontrados nas
reportagens contemporaneas — objeto do presente trabalho - e, por isso, muitas vezes, se
torna dificil apreendé-los de forma precisa, justamente por ser um exercicio ndo
categdrico, marcado por porosidades, tensionamentos e lacunas.

3) Jornalismo e Realismo: Modos de Narrar Anélogos.

Ao ser retomado em contextos culturais bastante diversos, 0 novo
realismo/naturalismo assume as particularidades de cada periodo. Sutssekind (1982)
afirma que o ideario darwinista/determinista que marcou o final do século XIX cede
lugar para uma visdo mais econdmica e materialista na década de 1930, para a partir de
1970 assumir um discurso mais ligado & credibilidade jornalistica e & primazia da
informag&o. Contudo, as técnicas narrativas, a construcdo de personagens e a predilecéo
por temas sociais, muitas vezes, ligados a denuncia dos problemas brasileiros, sdo
pontos comuns a todos esses periodos.

Nesse contexto, alinhamo-nos com a perspectiva elucidada de Coutinho (1980),
que evidencia que essas caracteristicas perpassam, em maior ou menor grau, todas as
propostas de narrativas realistas presentes na produgdo brasileira (dentre as quais 0
presente trabalho parte do pressuposto que se pode incluir o exercicio da grande
reportagem impressa), constituindo-se numa forma de pensar e se expressar diante do
mundo. O autor serve-se das oito qualidades dominantes apontadas por Hibard (1942),
que serdo apresentadas a seguir, para refletir sobre o lugar das narrativas realistas.
Identificamos nessas oito caracteristicas varios pontos de correspondéncia com 0s
pressupostos do jornalismo, que parece eleger o comum, o ordindrio como objeto.

No primeiro ponto, temos que o realismo busca a verdade, ou seja, um
tratamento verdadeiro na composicdo da narrativa e a verossimilhanga na construgdo
dos fatos. Assim, o escritor realista procura fugir ao maximo dos artificialismos, tais
como 0 uso exacerbado da emogdo e uma visdo demasiadamente ordenada da vida, uma
vez que esta possui um ritmo extremamente irregular, como também pode se verificar
no exercicio da reportagem.

A forma mais comum usada pelo realismo de buscar a verdade é a construgdo de
um retrato 0 mais proximo possivel de seus personagens. Estes sdo, antes de tudo, seres
concretos com caracteristicas peculiares que Ihes conferem o status de individuos. O
enredo colabora para a interpretagéo de tais personagens, que se apresentam como seres
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humanos multifacetados, com razdes, emogdes, modos de agir, pensar e ser proprios. Na
prética da reportagem a construgdo das personagens também assume lugar de destaque.

Desse modo, percebe-se que assim como o realismo, o jornalismo prima por
encarar a vida objetivamente. O jornalista procura ndo se intrometer na narrativa,
deixando que as personagens, os fatos e as circunstancias atuem uns sobre os outros. Ao
retratar algo, a semelhanga das narrativas realistas, as reportagens tendem a dar-lhe
sentido ou uma interpretacdo propria. A acumulacdo de fatos pelo método da
documentacdo perde a sua neutralidade na selecéo e sintese do enredo.

Assim como ocorre geralmente no jornalismo, o realismo da primazia para a
retratacdo da vida contemporanea. Sua preocupacgdo central é com a discussdo do
momento presente. Qualquer motivo de conflito do homem com a sua época e/ou
sociedade é fator desencadeador de uma obra realista. Grande parte da forga da sua
narrativa é tecida a partir de detalhes precisos. Os aspectos aparentemente
insignificantes recebem lugar de destaque na composicdo de uma narrativa que assume
“cores” de realidade. O trabalho minucioso de retratacdo de uma dada sociedade, época,
ambiente ou tema acaba por definir o tom mais ou menos realista de uma obra.

A narrativa realista, geralmente, move-se lentamente, assim como ocorre com 0
exercicio da grande reportagem, diferente da noticia, que é marcada pelo factual, pela
sintese e a economia do relato. Pela propria caracteristica da técnica de narracdo ser
minuciosa, e pelo interesse predominante na caracterizacdo, a narrativa d& a impresséo
de lentiddo e de constantes vaivens. Isso porque a técnica realista apoia-se,
principalmente, nas impressdes sensiveis. Para tanto, a linguagem empregada € a mais
proxima da realidade em questdo, buscando simplicidade e naturalidade no fluxo
narrativo.

Diante da correspondéncia de suas caracteristicas estéticas e narrativas,
suspeitamos ndo ser viavel pensar o jornalismo como um campo distinto da literatura ou
mesmo adotar o uso indiscriminado de expressdes como “jornalismo literario” para
qualificar produtos jornalisticos de maior fblego (tamanho, profundidade da
investigacédo, riqueza de detalhes e complexidade), tais como, reportagens especiais ou
livros-reportagem, uma vez que, tal jargdo pressupde a existéncia de um fazer
jornalistico que ndo seja literario.

Como vimos na contextualizacdo historica brevemente resgatada por este
trabalho, o jornalismo no Brasil ndo apenas teve como fonte primeira o fazer
literario, como também continua em constante interlocucdo com este até os dias de
hoje. Apesar dos manuais de redacdo adotados pelos principais veiculos de
comunicacdo do pais direcionarem uma maneira bastante rigida de perceber a pratica
jornalistica, especialmente aquela presente nos periddicos e noticiarios em geral —
marcada por textos informativos, precisos, claros e diretos —, varias dessas
caracteristicas séo justamente frutos da interlocucdo com os pressupostos estéticos de
movimentos literrios como o Modernismo.

Mesmo na fase mais radical de busca de uma identidade eminentemente
jornalistica (percebida a partir da segunda metade do século XX, com a acentuagdo do
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processo de profissionalizacdo) a proximidade dos textos jornalisticos com os literarios
ndo é de todo abandonada, ainda que passe a ocupar um espaco cuidadosamente
delimitado e, por vezes, “vigiado”, como é a separacdo dualistica proposta pelo modelo
norte americano, também adotada pelas redacdes brasileiras, entre as noticias chamadas
de hard (factuais) e soft (comportamentais).

Nessa perspectiva de viés positivista, caberia ao jornalismo diario, pautado pelos
ideais de isencdo e imparcialidade, a cobertura dos fatos de “real interesse social”, em
um texto preciso e coeso, redigido sob a chancela da urgéncia da producéo noticiosa
factual. J& os demais acontecimentos, considerados “frios” ou de “interesse humano”,
poderiam incorporar elementos literarios (compreendidos como “ficcionais” ou
“subjetivos™), encontrando a sua melhor expressdo no universo da reportagem, que se
opde & noticia pelo maior tempo de produgdo e pelo tratamento estilistico do texto mais
cuidadoso.

Demarcar-se-iam, assim, dois espagos convencionais que, ainda que na pratica
ndo sejam tdo rigidos como a dicotomia propde, pautam, em maior ou menor grau, certo
imaginério coletivo da pratica da profissdo: o jornalismo impresso tradicional,
supostamente autbnomo e singular, rigido com relacéo as inconvenientes “intromissoes”
do modo de narrar da literatura; e outro mais “maledvel”, que permite interlocugdes
mais explicitas com o fazer literario que lhe deu suporte nos primdérdios. Contudo, em
ambos os modelos as conexdes com o universo da literatura estdo inevitavelmente
presentes, mais ou menos evidentes de acordo com as relacdes narrativas e discursivas
que o texto em questdo implica e imbrica.

Em outras palavras, podemos questionar a viabilidade da separacdo dualistica
entre jornalismo e literatura, uma vez que, mesmo as narrativas noticiosas que se
pressupdem objetivas - numa perspectiva positivista norteada pela ilusoria pretensdo de
expulsdo absoluta da subjetividade (j& amplamente questionada pela comunidade
académica) - sdo atravessadas por contribuicBes estéticas da prosa literaria, construidas
no contexto particular brasileiro. Com isso, observa-se que um dos principais
pressupostos que parece hoje separar o “jornalistico” do “literario” na tentativa de
instituir o jornalismo como um campo do conhecimento autbnomo e distinto, advém,
em parte, de uma heranga da propria literatura.

Nesse ponto, uma indaga¢do nos inquieta: que jornalismo ndo é literario? A
resposta elucidada pela trajetoria historica da reportagem no pais — todo fazer
jornalistico, em alguma medida, é permeado por contribui¢fes da literatura - nos leva a
considerar o termo “jornalismo literario” redundante e pouco apropriado para descrever
narrativas noticiosas que evidenciam de forma mais clara sua interlocu¢cdo com a
estética dos romances. N&o se trata, no entanto, de uma relagdo de dependéncia, de
influéncia (baseada na nogdo de poder e subjugagdo) ou de causa-efeito, mas de
“contaminacdes” proprias do oficio de narrar de duas areas de limites “porosos” e que
tém compartilhado, em diversos momentos e instancias, contextos, veiculos,
profissionais, fontes, recursos, métodos, temas e propostas estéticas, entre outros.
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4) O ldeal de Objetividade, a Estética Realista e 0 Novo Jornalismo.

Além dos fatores sociais, culturais, econdmicos e politicos proprios da década de
1970 no Brasil brevemente resgatados neste trabalho, diversos pesquisadores apontam
também a influéncia dos romances de néo-ficcdo norte americanos, evidenciados pelo
movimento que se convencionou chamar de novo jornalismo, para a adesdo dos
escritores jornalistas brasileiros a um estilo de reportagem afeito a estética dos romances
realistas.

O novo jornalismo culminou nos Estados Unidos nos anos de 1960, por meio do
trabalho de um grupo de repdrteres dedicados as matérias especiais (soft ou frias), a
maioria advinda da revista The New Yorker, sem que num primeiro momento
estivessem organizados para langar um novo movimento. A marca preponderante de tais
trabalhos que, inclusive, Ihes rendeu o titulo de novo jornalismo, é a experimentagéo de
técnicas ficcionais para construir narrativas de ndo-ficgéo.

Nesse ponto, percebemos que as quatro caracteristicas da proposta de narrativa
jornalistica norte americana apontadas por Wolfe (2005) — construcdo cena a cena,
registro de didlogos completos, ponto de vista da terceira pessoa e registros de habitos
— sdo encontradas também nas reportagens de escritores jornalistas brasileiros
publicadas muito antes da explosdo do novo jornalismo e se aproximam das técnicas
realistas advindas do fazer literério.

A construcdo cena a cena consiste em narrar a histéria como se os fatos
estivessem acontecendo naquele mesmo momento, recorrendo-se minimamente a
reconstitui¢do historica dos acontecimentos. J& o registro de dilogos completos € uma
técnica bastante usada na literatura realista/naturalista, com a finalidade de prender a
atencdo do leitor e dar voz propria as personagens, humanizando-os. O autor chama a
atencdo para o fato de que escritores realistas como Dickens, por exemplo, constroem
as personagens de forma tdo singular através dos dialogos que concede aos leitores a
sensacdo de que ele descreveu minuciosamente cada milimetro de sua aparéncia e
personalidade.

O ponto de vista da terceira pessoa trata de apresentar cada cena por meio de um
personagem em particular. Esse recurso confere a impressao ao leitor de estar dentro da
obra, como se estivesse também vivendo ou testemunhando bem de perto o desenrolar
dos acontecimentos. Um dos propulsores do novo jornalismo, Tom Wolfe, por
exemplo, era conhecido pela critica como “camaledo”, por explicitar as marcas da
mediacdo do texto (técnica de redacdo impensdvel no modelo norte americano
da objetividade), inserindo em uma mesma passagem diversos pontos de vista: 0
seu proprio e o das personagens. Algumas vezes, a ousadia chegava a descri¢do
detalhada de uma determinada cena ou contexto a partir do ponto de vista interior
dos protagonistas do relato, como uma espécie de fluxo de consciéncia
virtual.
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O registro de habitos e costumes, por sua vez, refere-se & composicéo do enredo
e das personagens ser impregnada pela sociedade e o tempo no qual estdo inseridos.
Gestos, maneiras, vestes, vocabulario, mobilia, decoracdo, modos de viajar,
manutencdo da casa, relagdo familiar, trabalho... Enfim, quaisquer detalhes que
possam simbolizar o status de vida da pessoa, usando essa expressdo no sentido
amplo de todo o padrdo de comportamento e posses por meio do qual a pessoa expressa
sua posi¢do no mundo ou o0 que ela pensa que € seu padrdo ou ainda o que gostaria que
fosse. Estes detalhes ndo sdo apenas acessorios da reportagem, mas fundamentais para
conferir realismo & narrativa, aléem de se constituirem num indicador do cuidado e
profundidade na apuragdo dos fatos.

Aos poucos, os limites convencionais impostos pelo modelo tradicional de
jornalismo foram transpostos, ndo s6 no que diz respeito a técnica de redacdo, quanto a
propria ideia do que € um trabalho de reportagem. A apuracdo passou a ser muito
mais intensa, além de exigir um tempo ainda maior. Essa geracdo de escritores
jornalistas investia dias, semanas e, até mesmo, meses para pesquisar in loco tudo o
que poderia contribuir para o enriquecimento de suas histérias. A construcdo das
personagens passou a ocupar um espago central nas narrativas jornalisticas. Os
reporteres comegaram a sair a campo para vivenciar de perto a realidade de seus
personagens. Porque captar o real de maneira linear e ldgica ja ndo era mais
suficiente. Era necessario somar a isso a experiéncia de vida, que ndo pode ser obtida
na face objetiva das coisas.

O novo jornalismo, enfim, trouxe a luz o que era considerado imaterial, em um
texto marcado por um fino tratamento da linguagem. Dessa forma, abriu caminho para
trabalhar a narrativa jornalistica — produzida no bojo da industria da informagéo -
como uma forma de arte. Além disso, ajudou a tornar evidente a face que, ainda que
seja negada diversas vezes pela perspectiva cartesiana assumida pelo ideal de
objetividade, é inerente, indistintamente, a qualquer texto noticioso: sua condigdo de
construgdo e ndo de espelho do real. Ao distanciar-se dos recursos de controle da
subjetividade, os escritores jornalistas assumiram o seu fazer como um relato
interpretativo, a partir de uma perspectiva possivel. Ciente da impossibilidade de ofertar
o real em sua forma “bruta”, a legitimidade jornalistica se aproxima dos critérios de
verossimilhanca, buscando produzir uma descrigdo mais credivel da realidade, a qual,
por ser assumidamente apreciativa, esté sujeita ao encontro com os interlocutores.

Dessa forma, abandona-se a ideia de que o jornalismo tem a sua credibilidade
enraizada na possibilidade de ser fiel na reproducdo dos fatos, rumo a uma suposta
narrativa “pura” sobre o real, diante da constatacdo de que, apesar de possuir raizes no
real (numa dada sociedade e tempo), a narrativa jornalistica e o ordenamento do mundo
que promove ndo existem como objeto da mesma forma em outro lugar, a ndo ser nas
paginas que a materializa.

Dessa forma, ainda que possa ser veridica e conter diversos elementos bastante
verossimeis, a narrativa jornalistica jamais serd “a verdade” que tanto o ideal de
objetividade apregoou, num viés positivista. Admite-se, assim, que o texto
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noticioso oferece uma organizagcdo mutdvel de dados provisérios do cotidiano,
em busca de uma verdade que sempre recua, pois, de fato, o que estd em
questdo ndo é o seu encontro, mas, a sua busca. Nessa perspectiva, 0s
repOrteres — impossibilitados de ofertar a verdade absoluta — servem-se dos
pressupostos  centrais da  objetividade (isencéo, imparcialidade,
verificabilidade e idoneidade, entre outros) para produzir um relato
verdadeiro, de acordo com os principios éticos que regem a profissdo
(interesse publico, busca da verdade, acionamento de fontes consideradas
fidedignas, oportunidades iguais para todos os lados envolvidos, etc.).

Inimeros trabalhos jornalisticos publicados em forma de livro se constituem em
exemplos interessantes da interlocu¢do do jornalismo brasileiro com a estética
realista/naturalista, bem como com as caracteristicas atribuidas ao novo jornalismo.
Grandes reportagens que, a semelhanga do intercambio entre as redacdes e editorias
ocorrido durante todo o século XX, demonstram que os jornalistas continuam a
transitar para o campo dos homens das letras. Agora, oferecendo uma narrativa de
dendincia social, numa relacdo que se propde direta com arealidade do pais.

Diversos autores e obras se destacam no contexto brasileiro, entre eles:
Fernando Morais — Ilha (1976), Olga (1985), Chat6: O rei do Brasil (1994), Coracdes
Sujos (2000); Zuenir Ventura — 1968: O ano que ndo terminou (1980), Cidade
Partida (1994), Minhas historias dos outros (1999), Chico Mendes: Crime e Castigo
(2003); José Louzeiro - O estranho habito de viver (1978), Infancia dos mortos
(1977); Caco Barcelos A revolucdo das criangas (1982), Rota 66: a historia da
policia que mata (1992); Abusado: o dono do morro Dona Marta (2003), entre tantos
outros.

Consideracdes finais

No decorrer deste trabalho reiteramos a nogdo ja amplamente debatida de
que a prética da reportagem e do proprio jornalismo ndo pode ser resumida a
aplicacdo de formulas ou & mera reproducdo do real. A correspondéncia com
caracteristicas proprias da literatura realista/naturalista percebida na trajetoria de
conformacdo do género reportagem no Brasil evidencia tantas tensdes, vozes e
préticas discursivas que reduzir o fazer jornalistico a uma simples técnica ou ao
acionamento mecénico de regras seria perder a riqueza da sua dimensdo, do seu
proprio objeto.

Movidos pela percepcdo de que a prética jornalistica extrapola o proprio
campo do jornalismo, apontamos a reportagem brasileira como um produto
intrinsecamente ligado aos meios literario e editorial. Com isso, pressupomos que a
ideologia estética realista/naturalista se constitui no pano de fundo a partir do qual
diversos escritores jornalistas ttm assumido o papel de narrar a sociedade, apontar
0s problemas e promover a dendncia social.

Além disso, ainda que ndo possamos desconsiderar o didlogo entre o
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jornalismo brasileiro e o norte americano, é preciso ponderar que talvez tal modelo
tenha sido tdo bem aceito pelos nossos jornalistas e leitores justamente porque ja
existia uma tradicdo desse tipo de narrativa na conformacgdo do nosso jornalismo
impresso. Como vimos anteriormente, desde o final do século XIX, temos construido
um terreno fértil para o desenvolvimento da reportagem como um género
jornalistico, com indicios estéticos da narrativa literaria realista/naturalista. Mesmo
sem a assinatura ou o glamour do novo jornalismo, suspeitamos que este ja ndo fosse
tanta novidade assim quando cruzou o oceano em nossa direcao.

Assim, ndo podemos reduzir a termos simples a relacdo de influéncia entre o
romance de ndoficcdo norte americano e a grande reportagem brasileira. Num breve
movimento de olhar para a producdo do inicio do século XX, percebemos um
indicio para a resposta a essa questdo. Muito antes do nascimento do novo
jornalismo, encontramos em meio a conformagdo da reportagem como um género
jornalistico no Brasil, uma estreita relacdo entre literatura, registro historico e
jornalismo.

Delimitaces e categorizagOes a parte, no exercicio diario as regras e dicotomias
que parecem instituir o jornalismo como um campo autbnomo sempre serdo marcadas
por excecgOes. Além disso, tentar apagar inteiramente os tracos de uma origem pode se
constituir num perigoso exercicio de apagamento de si mesmo. Um vestigio, por menor
que se apresente, sempre se manifestard, ainda que sob a forma de resisténcia.

' Dentro de uma proposta tradicional de periodizacio da literatura brasileira, os conceitos norteadores da
Escola Literaria do Romantismo, de forma generalista, sdo considerados antagdnicos aos ideais do
Realismo e, consequentemente, ao Naturalismo. Inclusive, nessa linha de pensamento, a adocéo da visdo
realista/naturalista € comumente associada a derrubada da visdo romantica na prosa e na poesia nacionais.
Contudo, essa postura tem sido amplamente discutida e questionada pelos estudos literarios
contemporaneos que, numa perspectiva pds-desconstrutivista, repudiam a adogdo de conceitos rigidos e
as demarcac0Oes opositivas/dualisticas das escolas literarias. Alinhamo-nos com essa segunda proposta por
reconhecer, dentre outros fatores, que o Romantismo brasileiro ja traz diversos tracos realistas, como a
preocupagdo com a retratacdo fiel da sociedade e a busca por uma identidade nacional sélida.

" A palavra realista deriva de real, oriunda do adjetivo do baixo latim realis, reale, por sua vez, derivado
de res, coisa ou fato. Real+ismo (sufixo denotativo de partido, seita, crenca, género, escola, profissao,
vicio, estado, condicdo, moléstia, porcdo) é palavra que indica preferéncia pelos fatos e a tendéncia de
encarar as coisas tais como seriam numa dada realidade. Em literatura, o Realismo opde-se habitualmente
a idealismo (e a Romantismo) em virtude da sua opcéo pela realidade tal qual e ndo como deve ser.Assim,
em critica literaria, como refere M.C. Beardsley, no Dictionary World Literature, de J. T. Shipley, o
termo designa as obras literarias modeladas em estreita imitacdo da vida real e que retiram seus assuntos
do mundo real, encarado de maneira objetiva, fotografica, documental” (Coutinho, 1980, p. 185).

" “E o Realismo fortalecido por uma teoria peculiar, de cunho cientifico, uma visdo materialista do
homem da vida e da sociedade. A palavra Naturalismo é formada por natural+ismo, e significa, em
filosofia, a doutrina para qual na realidade nada tem um significado supernatural e, portanto, as leis
cientificas, e ndo as concepgdes teoldgicas da natureza, é que possuem explicacdes validas; em literatura,
¢ a teoria de que a arte deve conformar-se com a natureza, utilizando-se dos métodos cientificos de
observagédo e experimentagao no tratamento dos fatos e das personagens” (Coutinho, 1980, p. 188).

" Género jornalistico originado na imprensa dos Estados Unidos, popularizado especialmente pela revista
The New Yorker, na década de 1960, que tem como principais prepulsores os escritores jornalistas Tom
Wolfe, Gay Talese, Norman Mailer e Truman Capote. Suas obras, muitas vezes langadas em forma de
livro e classificadas como romance de nédoficcdo, tém como principal caracteristica o uso de técnicas
ficcionais no exercicio da reportagem, rompendo com o ideal de objetividade absoluta e assumindo
abertamente a subjetividade como um dos componentes fundantes da narrativa.
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¥ Primeiro paragrafo do texto jornalistico, publicado geralmente em jornais impressos diarios, formulado
a partir da resposta aos cinco pontos primordiais da noticia: quem, como, onde, quando e porqué.

"' Paragrafo subsequente ao lide, em que séo desenvolvidos os principais pontos da noticia.

Y Estrutura narrativa que abandona a ordem cronoldgica comumente usada ao se narrar uma historia
(inicio, desenvolvimento, climax e fim) e come¢a a narrativa pelos fatos mais importantes (climax)
seguindo para os detalhes que contextualizam o relato em questéo.

" Na pesquisa concluida em 2007, fizemos um levantamento de mais de 550 livros-reportagem
publicados ou republicados no Brasil entre 1970 a 2007, pelas principais editoras e instituicbes de
fomento a cultura do pais. Os titulos mapeados tém em comum a tematica sobre a realidade brasileira ou
sobre a experiéncia de escritores jornalistas brasileiros em viagem ou cobertura internacional, e podem
ser facilmente encontrados em livrarias, diretamente com as editoras ou nos principais sebos virtuais do
pais, atualmente. A partir da analise mais detalhada de dois destes — Rota 66: a histdria da policia que
mata e Abusado: o dono do morro Dona Marta, ambos de Caco Barcellos — demonstramos como na
contemporaneidade a macronarrativa da nagdo tende a ceder o lugar a uma narrativa mais fragmentaria,
sem a pretensdo de abarcar a totalidade, construindo perfis humanos e sociais que fogem da logica do
esteredtipo, muitas vezes reiterada nos periddicos e noticiarios em geral. Ver: Guedes, Nicoli Gléria De.
Nos rastros de Abusado e Rota 66: o livro-reportagem e a tradi¢do das narrativas realistas/naturalistas
brasileiras. Dissertagdo de Mestrado. Belo Horizonte: PPGCOM/UFMG, 2007.
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