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Enunciacéo pos-colonial

N&do se é de parte nenhuma
enguanto ndo se tem um
morto debaixo da terra.

Gabriel Garcia Marquez

Mais do que uma obra de histéria familiar sobr&oendia (“Bom dia”),
reservada as lembrancas de um suposto ambitoyartiGabriel Garcia Marquez
engaja-se com o0s eventos historicos que modelarhist@iografia “oficial” da
Colébmbia e da América Latina. Estdo presentesCemm Anos de Solidé@@anto
eventos de carater nacional e personagens politigaguerra civil dos Mil Dias
(1899-1902), o tratado de Neerlandia, o massagdrdbalhadores da companhia
bananeira (1928) — quanto o desdobrar maior e greto de uma imagem da
situacdo da América Latina, através do descobrionerda conquista colonial, as
guerras civis, as disputas ideolégicas entre libee conservadores e 0
neocolonialismo comercial dos Estados Unidos. Aayrar o engajamento com a
historiografia oficial, Gabriel Garcia Marquez erede enriquecer ou deslocar as
narrativas tradicionais da nacdo enquanto comueidamlitica universal. Os
elementos da razédo e da auto-reflexdo sao crymaagsenvolver o leitor nas redes
da narrativa sobre as quais quer fala. De outroomasd consequéncias de um
solipsismo seriam inevitaveis. Pretende-se, negi#udo, mostrar o local de onde

quer falar Gabriel Garcia Marquez.

4.1.
Narrador pds-colonial

4.1.1.
O romance moderno

Esta primeira se¢do se baseia principalmente ntailmagdo de Walter

Benjamin, porque foi quem melhor apreendeu o swaidb do advento do


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912311/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912311/CA

Enunciacdo p6s-colonial 116

romance na modernidade. Os argumentos aqui des@iosl concebem a
producdo tedrica e intelectual do centro enquantma ucontribuicdo
simultaneamente indispensavel e inadequada. Talocargli em torno de
Foucault, a contribuicdo de Benjamin nos € legagla ao sentido de que as
experiéncias das margens modernas na pos-col@dalidevam ser entendidas
como constitutivas e, a0 mesmo tempo, agenciaddeasma resisténcia que
desloca os ideais universais e reguladores proosipelo centro.

Ao tentar aproximar Walter Benjamin de Gabriel Galarquez pretendo
argumentar em torno de trés pontos especificamma tasoliddg dosabere da
racionalidade técnicaA soliddo € o aspecto que funciona como o principal
problema da modernidade: para Benjamin, é o indovidolado na modernidade;
em Marquez, um conceito politico. No que tangsamer, diz-se respeito menos
sobre um saber-ciéncia do que um saber-utilitioiode normas de vida e
sugestdes praticas funcionam como transmissorssrdielo cotidiano para a vida.
Sobre aacionalidade técnicg do mesmo modo que 0s outros pontos, trata-se de
um sentimento ambivalente que circunda ambos @asemjtna medida em que o
sintoma do progresso, do trabalho e das mercads®iapresentam sob a forma de
um estranhamento. Ndo obstante a convergéncia amligstes trés pontos,
ambos concebem — e € preciso deixar claro — a rafigade de forma bastante
divergente. Para Benjamin, uma pré-modernidade m®stingbe de uma
modernidade, assim como 6leo e agua. Para Marguenplicidade temporal
encontra-se cindida, sem controle. Primeiramentserd®lverei o que diz
Benjamin sobre o advento do romance na modernidade.

Em Experiéncia e pobrezi 933] eO Narrador[1936], Walter Benjamin
(1994) faz uma reflexdo sobre a desmoralizacaoxgdari€ncia na modernidade
sob o pano de fundo das drasticas mudancas tecasdg seus efeitos na
temporalidade. A velocidade das inovagbes tecnoddgafetam a relagdo dos
homens com a natureza e principalmente dos hormtres. O paradigma desta
mudanca, a época que escreve em Benjamin, sdovas texnologias de morte
introduzidas a partir da Primeira Guerra Mundial.offgem do romance é
explicada como consequencia do surgimento do ithddvicomo sujeito isolado,
alguém que € “incapaz de falar exemplarmente ssbas preocupacdes mais
importantes, alguém que néo recebe conselhos esabeda-los. Escrever um

romance significa levar o incomensuravel a seusna$ limites” (Benjamin,
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1994, p.201). O romance “anuncia a profunda peigidele de quem a vive”
(Benjamin, 1994, p.201). O advento do romance (éndividuo isolado) se da
por causa da expulsdo de um certo senso comunéada arte de narrar das
tradicOes orais, processo ja manifestado a pastiséculo XVII com oDom
Quixotede Miguel Cervante¥.

O “narrador” de Benjamin ndo € o romancista mode@otnarrador” é o
contador de historias das antigas tradi¢cdes, danpdernidade. A antiga arte de
contar historias (semelhante a uma obra artestaréd) percorrido desde a sua
forma épica — também os contos de fada, lendayvelaso— cedendo espaco, na
modernidade, para a emergéncia desfigurada do mandd que envolve a
diferenca entre o épico do romance, € o cerne decppacdo de Benjamin:
“Quem escuta uma historia estd em companhia dada@irmesmo quem a lé
partilha dessa companhia. Mas o leitor de um romansolitario. Mais solitario
qgue qualquer outro leitor (pois mesmo quem |é urenmo esta disposto a
declama-lo em voz alta para um ouvinte ocasior(@ghjamin, 1994, p.213). O
romance € carente de experiéncias (ensinamentosselbos) ou de uma moral
da historia. Tentarei demonstrar, na préxima seqée, diferentemente do que
argumenta BenjaminCem Anos de Solidd@ um romance que incorpora
precisamente estes elementos da experiéncia (ferfgl), embora esta assertiva
deva ser compreendida na complexidade e ambigiEdaderias do contexto da
hibridizacdo do periodo pds-guerra. O massacre ope@sarios da companhia
bananeira servem como ilustracdo de que o épiesdpracdo da memdéria) nao
esta ausente do romance moderno, como concebenBenja

E possivel enxergar a concepc¢io de modernidademjarBin através das

brilhantes consideracdes que ele teceu sobre a paesiense Baudelaifé Este

%1 Cito Benjamin: “Dom Quixote é o primeiro granderdi do género e mostra como a grandeza da
alma, a coragem e a generosidade de um dos maiesnbbroéis da literatura sao totalmente
refratarias ao conselho e ndo contém a menor bantkd sabedoria herdada” (Benjamin, 1994,
p.201). Porque alguns autores insistam em caragteo romance moderno como Benjamin o
definiu ndo é sem surpresa que estes mesmos aatongarem a quixoteria de CervanteSean
Anos de Soliddoomo o novo icone de uma cultura hispanica.

%2 \Walter Benjamin analisa os poemas de Baudeldire do avanco capitalista em Paris, a capital
do século XIX, revelando o preco que € cobrado peldernizacéo: a condicdo melancdlica do
sujeito moderno. (Cf Walter Benjamin, Charles Bdaide, um lirico no auge do capitalismo,
1989).
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famigerado poeta maldito possuia uma relacdo commem a modernizacédo do
espaco urbano. Para Benjamin, o heroismo de Barglelansistiria em descrer
do fascinio de uma multiddo consumida pelo brilae ohercadorias. A condicédo
melancolica do sujeito moderno, ao qual Baudelséreafiliaria — o ultimo dos
poetas romanticos e o primeiro dos modernos -eépirgtada por Benjamin como
resisténcia as formas que a modernidade promopari arrastar multiddes em
sua rede. A via que segue o Baudelaire benjaminsgnda na contramao dos
processos que alimentam o desenraizamento das sfocomunitarias de
pertencimento dissolvidas pelo capitalismo indaktA recente retirada destas
formas de comunh&o cederiam cada vez mais espaguaaforma subjetiva do
individuo, ancorada numa exigéncia de forca death@mbque dialeticamente o
aproximaria e distanciaria do brilho das mercadorda minha aproximacdo de
Garcia Marquez a Baudelaire toca tangencialment8@meamin, mas procura ir
um pouco adiante, no sentido em que percebo aareldg sujeito (pds-)colonial
com a modernidade: o misto de admiracdo e repuditringecos,
contraditoriamente presentes no sujeito modernpdsacolonialidade diante do
progresso. Esta interpretacdo procura desmistifigaretenséo de qualquer teoria
que busca a recuperacgéo total dos “excluidos dariais no espaco ou no tempo.
A vinculacao ideologica impede Benjamin de encégancenar com Baudelaire)
as potencialidades da modernidade que vivenciastMidrBerman detecta em

Benjamin uma certa ambivaléncia nesta recusa:

Seu coracdo e sua sensibilidade o encaminharamadeina irresistivel para as
luzes brilhantes da cidade, as belas mulheres, daym luxo, seu jogo de

superficies deslumbrantes e cenas grandiosas; ®#n(Qiss0, sua consciéncia
marxista esforcou-se por manté-lo a distancia detesdacbes, mostrou-lhe que
todo esse mundo luminoso é decadente, oco, viciesjoyitualmente vazio,

opressivo em relacdo ao proletariado, condenadohistéria. Ele faz repetidos
comentérios ideoldgicos para ndo ceder a tentagdsignse — e para evitar que
seus leitores caiam em tentagéo -, todavia nasteesilancar um ultimo olhar ao
bulevar os as arcadas; ele quer ser salvo, porénh&dpressa. (Berman, 2003,
p.167)

Se, de um lado, Benjamin reconhece a poesia deeBaredlcomo estando
ao lado do oprimido, em uma posicdo antimodernestdjsposto a retirar sua
auréola de artista (poeta) para juntar-se a cldms®rica privilegiada do
proletariado; de outro lado, o modernista (profuneilate moderno), procura

reconhecer a complexidade e o paradoxo da moddmida modernista vé-se
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forcado a sobreviver para atravessar 0 caos, ure gqae € constantemente
reproduzido por aqueles que impacientemente pretentbnté-lo para que se
sinta em casa. O problema entre estas duas vigi@eg @ antagonismo ou as
dicotomias entre duas perspectivas. O problemaeé ajufim e ao cabo, ambos
(modernistas e antimodernistas) sdo obrigados @ahabmesmo espaco, assim
como os proletarios e industriais, pobres e ricofgnizados e colonizadores. O
que difere um do outro séo suas aspiracoes degyuaegual o antimodernista se
apega para tentar escapar das proprias contrachgigernas.

Assim, se a condicdo do sujeito moderno, repredargalo poetdaneur,
em Baudelaire, € a de quem vagueia em busca dendrags do passado
(recalcado?) em meio ao turbilhdo do crescimertang, deparando-se com uma
multiddo composta de operarios, mendigos, velh&sados, prostitutas e todos os
desgarrados das antigas formas comunitarias de rampaque dizer dos
fragmentos de um sujeito pos-colonial como Galtalcia Marquez? Se para
Benjamin a soliddo deve ser restaurada voltanda-sen passado restaurado
comunitariamente — a revolucdo -, em Marquez estanma soliddo pretende
dialogar e investir narratologicamente nas naragtide pretensdes universais. A
ideia de eternidade dependia de uma espera pefm mlavino. Em termos
seculares, a revolucdo representa uma descrenca plaao divino,
consequentemente, uma impaciéncia para com o0 adwdedta eternidade
exterior®™ Porém, a forca e o brilhantismo de Benjamin regic¢amente na
alianca do marxismo com a teologia cabalisticatevobs & maneira como
Benjamin concebe a origem do romance.

Para ele é o advento da tecnologia que retira ari@&qjeia de morte das
relacbes do homem em sociedade e com a naturegand®e Benjamin, a
experiéncia da morte na pré-modernidade era aipaindonte da ideia de
eternidade. Mas no decorrer dos ultimos séculaia ide morte vem perdendo
na consciéncia coletiva sua onipresenca e forgavdeacao. Isto porque algo de
diferente e descontinuo acontece na modernidadeevalucdo das forcas
produtivas. A producédo industrial retira a presedgaexperiéncia de morte dos

olhos modernos. Com o advento da tecnologia, aodispidade de tempo para

% Devo este entendimento ao artigo de Lois Parki&mora,Apocalypse and Human Time in
the Fiction of Gabriel Garcia Marqug2007).
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outros afazeres faz com que o sujeito modernoesEppe cada vez menos com a
morte. Assim, a ideia transcendental de eternidiedéna proporcionalmente na
medida em que ha uma aversdo cada vez maior aslgogedas de trabalho.
Com menor dedicacédo as jornadas de trabalho, miapct disponivel e menos

anseio por uma vida no além.

Esse processo se acelera em suas Ultimas etapemtdw século XIX, a

sociedade burguesa produziu, com as instituic@gériicas e sociais, privadas e
publicas, um efeito colateral que inconscientemdateez tivesse sido seu
objetivo principal: permitir aos homens evitaremespetaculo da morte. [...]
Hoje, os burgueses vivem em espac¢os depuradosatigugu morte e, quando
chegar sua hora, serdo depositados por seus losrdeir sanatorios e hospitais.
(Benjamin, 1994, p.207-208)

Com o advento tecnoldgico sao as relacdes entseres humanos que se
encontram reduzidas. Essa “transformacdo € a meqo® reduziu a
comunicabilidade da experiéncia a medida que a det@arrar se extinguia’
(Benjamin, 1994, p.207), pois € no momento prediso morte que uma
experiéncia é ofertada e recebida como um leganlsaber e a sabedoria do
homem e sobretudo sua existéncia vivida — e é degrsdancia que sao feitas as
histérias — assumem pela primeira vez uma formasmnéssivel” (Benjamin,
1994, p.207). E a experiéncia de si e dos outres,vdrios contatos naturais e
sobrenaturais, sagrados e de intuicdo divina, quenipem assumir tal forma
transmissivel. Isto visa conservar o que foi narradtre quem fala e ouve. A
experiéncia de morte do “outro” é um ato fundadode inscricdo que é sempre
deixada a alguém como heranca. Através do milagyraatte o narrador empresta
a sua histéria uma moral, um saber viver, uma ligdbre os homens e a
existéncia. Mas como essa heranca pode ser obaenadorma do romance
moderno e como ela pode revelar algo profundo solstgcesso d€Eem Anos de

Soliddoem um tempo poés-colonial, da maneira que aquintesessa?

Como expressao do “desenraizamento transcenderdgalfomance é
paralelamente a manifestacdo desse anseio e uaaointra o poder do tempo.
Caso tomassemos esta interpretacdo de Benjamin looitey poder-se-ia afirmar
gue o interesse absorvente do leitor pelo livroegeddente deste desejo de

recuperacdo transcendental. E nesta luta entrentidse(essencial) e a vida
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(temporal) que a esperanca e a reminiscéncia sucgemo poténcias criadoras.
Ao citar Georg Lukacs, Benjamin percebe o dilem&oimem moderno enquanto
condicionado a uma temporalidade incessante, dadm e uma transcendéncia,

de outro.

O sujeito sO6 pode ultrapassar o dualismo da intdede e da exterioridade
quando percebe a unidade de toda a sua vida.arrente vital do seu passado,
resumida na reminiscéncia... A visdo capaz de percessa unidade € a
apreensdo divinatoria e intuitiva do sentido daayidthatingido e, portanto,
inexprimivel.” (Lukacs, apud: Benjamin, 1994, p.p12

A reminiscénciaé criadora enquanto “corrente vital do passadorgye
pretende reconstituir a unidade de toda uma vidahoea sempre de forma
inatingivel por ser divinatéria e intuitiva, em ms palavras, inexprimivéf.O
“sentido da vida”, “centro em torno do qual se muosmta o romance”, como
sugere Benjamin, ndo € outra coisa sendo “a exjwats perplexidade do leitor
quando mergulha na descricdo dessa vida® (Benjaf®94, p.212§> Neste
sentido, a “moral da histéria” se opde ao “sentldovida”. Para Benjamin “o que
seduz o leitor no romance € a esperanca de agsieefida gelada com a morte
descrita no livro” (Benjamin, 1994, p.214). O imsse do leitor é enderecado ao
desejo de mistério da morte.

Ao contrario dos conselhos (e da disposicdo decdaselhos), outrora
exprimidos pelas narrativas tradicionais (e oraigla “moral da historia” ou
“provérbios” exprimiam sempre um contetdo utilbarsugestao pratica e norma
de vida (Benjamin, 1994, p.200), o romance modéretvado daquela busca por
um sentido diante da inevitabilidade da morte @iscé por uma transcendéncia

impossivel de ser conquistada no secularismo.

% Walter Benjamin faz alusdo nesta pagina, capitdlpa excertos d@eoria do Romancele
Georg Lukacs. Nao descrevendo as paginas nem qéedaTeoria do Romanceeduzi a longa
citagdo de Benjamin buscando apresentar apenasemcés do argumento (Benjamin, 1994,
p.212).

% Cabe mencionar que para Bhabha é exatamenteoestizéo de perplexidade de quem vive que
serve como chave para compreender as margens da: rf@@s margens da modernidade, nos
extremos insuperaveis do contar histérias, encotsaa questdo da diferenca cultural como a

perplexidade de viver, e escrever, a hacao” (Bhatdi0, p.227).
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Ele [o leitor] precisa, portanto, estar seguro mterméo, de um modo ou outro, de
que participara de sua morte. Se necessario, & morientido figurado: o fim do

romance. Mas de preferéncia a morte verdadeira.oCesses personagens
anunciam gque a morte ja esta a sua espera, uma deigrminada, num lugar

determinado? E dessa questio que se alimentaressgeabsorvente do leitor.
(Benjamin, 1994, p.214)

Esta intrigante analise do romance moderno revglauperizacdo que 0
sujeito se encontra ao ter que buscar o sentidgudarzida na morte do outro. A
desmoralizacdo da experiéncia moderna torna owithais disponiveis para
aceitar qualquer coisa que lhes seja apresentéda fmrma de novidad8.E a
atitude moderna desvincular a experiéncia acumpaties geracoes passadas em
proveito das investidas técnicas de modo a apageastros na subjetividade para
o favorecimento da fascinacdo dos vencedores, quecle chama de “o cortejo
triunfal” dos vencedores.

E 0 que podemos perceber em inimeras narrativasyente na literatura
de Gabriel Garcia Marquez, um autor que sob o am{prévio de uma “morte
anunciada” ja obriga o leitor a se interessar pstass livros’ Se seguissemos
essa interpretacdo, poderiamos concluir @em Anos de Solidaodo traz
nenhuma experiéncia moral, mas somente a pladgsitdi de veracidade da
noticia. Contudo, esta interpretacdo esta em tstilesacordo com a producéo
literaria “neocolonial” na medida em que a utilidagcontemporanea de varias
imagens de noticias produzidas nos centros sao linaalas localmente,
projetando as vozes do Terceiro Mundo através o lmgagem europeia. E o

que explica Timothy Brennan:

[...] because information must always sound plausittie novel was thought to
oppose the inclination of the storyteller to borrfsam the miraculous, which the

% Este ressentimento de Benjamin é compartilhado @dndignacdo daqueles que enxergam o
excesso de informagdes contemporaneas como im@editle um didlogo, em que sugestdes
intersubjetivas e de um discurso vivo pudessem festar-se. Ao contrario disto, o romance,

como dizia Benjamin (e no caso mais contemporaaemysica, a midia televisiva, e as redes
sociais virtuais), esvazia a comunicagdo porqueaja consigo um sentido explicativo, pronto e

acabado.

67O titulo daCrénica de uma morte anunciadgaexemplar, bem como sua abertura: “No dia em
que o matariam, Santiago Nasar levantou-se as 5hzOmanha para esperar 0 navio em que
chegava o bispo” (Marquez, 2011).
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wholesale success of so-called ‘magical realismt mly in Latin America) has
shown to be wrong (Brennan, 1990, p.56)

O Realismo Magico ao dialogar e tomar emprestadocdlturas locais o
seu cunho mistico representa, ao contrario do gpanfhia Benjamin a respeito
dos atributos da forma romance, uma possibilidaesercao de acordo com a
proposta de se fazer uma “histéria a contrapeloiat® anos depois de escrever
O narrador [1936], Benjamin esboca suas tessbre o conceito de historia
[1940]. Contra o “cortejo triunfal dos vencedoreBenjamin propde o
materialismo histérico como resisténcia.

A décima terceira e décima quarta das dezoitostdalam sobre a
impossibilidade de se viver em um tempo vazio e dg@gneo que permite a
proliferacdo da ideia de progressontinuum “A histéria € objeto de uma
construcdo cujo lugar ndo € o tempo homogéneoie,vaas um tempo saturado
de ‘agoras’™ (Benjamin, 1994, 229). Para ele nata9ior do que o0 sentimento
de conformismo, manifestada na classe operariadatentontexto das promessas
da social-democracia. A sétima tese tece considesagspecificas sobre o
historicismo, representada aqui pelo historiad@téiude Coulanges, para quem a
historia dos vencedores seria o triunfo inevit@oebem.

Todos 0s que até hoje venceram participam do ocomt@jinfal, em que os
dominadores de hoje espezinham os corpos dos tie @mestrados no chdo. Os
despojos sao carregados no cortejo, como de pEss®es despojos sdo 0 que
chamamos bens culturais. (Benjamin, 1994, p.225)

A licdo que Benjamin quer que apreendamos dai équ@mpromisso do
historicista esta junto daqueles que ja venceramtr@ esta empatia para com 0s
vencedores, o materialista historico, esclarecgaBgn, é aquele que interrompe

o método historicist® A esta visdo esperancosa da histéria supomosejfikas

% No original: “Nunca houve um monumento da cultyue nio fosse também um monumento da
barbarie. E, assim como a cultura ndo é isentaadleakie, ndo o é, tampouco, o processo de
transmissado da cultura. Por isso, na medida doy@bs® materialista historico se desvia dela.
Considera sua tarefa escovar a historia a contragBenjamin, 1994, p.225). A forca tedrica

desta concepgdo de histéria e de cultura se tranafo neste texto numa das mais ricas
contribuicbes de Walter Benjamin, pouco antes deswseidar durante a fuga da perseguicdo

nazista.
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Gabriel Garcia Marquez. Nao enquanto materialissédtco declarado, mas
como aquele que reflete com horror sobre os monuoseta cultura que podem
muito bem também significar e representar um momtonele barbarie. O
“Bildungsroman” sera o bem cultural que melhor espntara o individualismo
nas sociedades industrializadas do século XIX.peesica de que algo decente
resulte da modernidade € o que tentaremos respoasi@roximas secdes, através
deCem Anos de Solidaquando a literatura do realismo magico se disaaiclo
romanesco alemao.

Este bem cultural - o livro romanesco - pode tratistambém, mesmo
gue paradoxalmente, a barbarie benjaminiana: aepabde experiéncia. No
entanto, Benjamin sabe que os bens culturais mam&Aramente barbaros: “Eles
aspiram a libertar-se de toda experiéncia, aspaamm mundo em que possam
ostentar tdo pura e tdo claramente sua pobrezanaxéeinterna, que algo de
decente possa resultar disso” (Benjamin, 1994,8p. Henjamin enxergava nas
comunidades “pré-modernas” a manutencdo de form@mseumitarias mais
auténticas, menos exploratdrias. Mas como ele kEmnbtar, as experiéncias
devem ser transmitidas, enriquecendo o vivido miEmas para aquele a quem a
experiéncia é transmitida, mas também para agueleagransmite. Viver a vida
sem ter de tomar para si 0 duro encargo de seraadigo solitario de todo o
vivido, estas parecem ser as licdes que nos quieegrsmitir Walter Benjamin e

Gabriel Garcia Marquez.

4.1.2.
“Viver para contar”: memoria lirica em Gabriel Garc ia Marquez

Para preencher este “tempo homogéneo e vazio”soritismo também
Gabriel Garcia Marquez tem uma ideia interessaNte.livro de memorias
publicado em 2001, cujo titulo original\vir para contarla Garcia Marquez
inaugura a histéria de sua infancia e juventude omseguinte prélogo: “A vida
nao € a que a gente viveu, e sim a que a gentelee@como recorda para conta-
la”. Esta passagem é esclarecedora, ndo porquia @veselecdes feitas por um
autor sobre sua prépria vida no ato de conta-las par estar ciente dos
(des)caminhos de funcionamento da memoria. Lemiiardepende de um ato

voluntério; lembrar € um ato de necessidade, concoatrapartida do
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esqueciment8’ Lembrar tudo sobre o passado seria um requisitondiéncia
que impediria a propria possibilidade da meméria.nlesma forma, quando se
tenta recordar algum acontecimento do passado lime s feicdbes de um ente
querido, ndo € de nossa propria cognicdo que ameinte dependemos. A teia
social — intersubjetiva — influencia como elemertonstituinte de nossas
percepcodes e (re)construcdo mnemaonica.

Gabriel Garcia Marquez revela, por exemplo, a esraensacdo que foi
conhecer a casa em que seus pais passaram a huel;dem Rioacha, na
Colémbia. Devido as tantas saudades da mée pelaatif, os filhos mais velhos
podiam descrevé-la comodo por comodo, mesmo segariarem morado nela. A
surpresa maior de Gabriel Garcia Marquez, na idaldéta, foi perceber que ja
perto dos sessenta anos de idade péde conhecmdime, a real casa do
telegrafista, seu pai, e perceber que nada d#ia & ver com suas recordacoes:
“[A] Rioacha idilica que desde menino eu levavaconoacdo, com suas ruas de
salitre que desciam até um mar de lodo, ndo erdama goisa além de sonhos
emprestados pelos meus avos” (Marquez, 2003, p.61).

Para Gabriel Garcia Marquez sonho e realidade ssunam sem
preocupacles, sendo irrelevante distinguir fato fidedo. Sua afirmacédo é
irredutivel: “agora, que conheco Rioacha, ndo gmsisualiza-la tal como €, e
sim como eu a havia construido pedra por pedrainanimaginacéo” (Marquez,
2003, p.61). Os fragmentos da sua memoria permigzmperar uma realidade
gue se recusa a limitar-se aos ditames historscigtee td0 bem se expressa na
assertiva rankiana de “wie ist es eigentlich gewéskis fragmentos superpbem-
se de modo n&o-hierarquico, variando de histériasidas, lembradas e
inventadas, para s6 entdo formarem uma narrativaoliira passagem podemos

vislumbrar a importancia que a oralidade possustaita de Garcia Marquez:

[...] estou convencido de que contar a histéricdageira traz ma sorte. No
entanto, me consola saber que as vezes a histatiparleria ser melhor que a
escrita, e que talvez sem saber estejamos inventandnovo género que anda
fazendo falta a literatura: a ficcdo da ficcdo. (iliez, 2003, p.349).

%9 Marilena Chauf faz uma importante disting&o eattembrar e o recordar. Lembrar envolve um
ato espontaneo, quando uma situacdo presente mbsalalgo do passado. Recordar, por outro

lado, envolve um esforco para esta lembranca (Chaa).
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A imaginacdo € o poder de reminiscéncia e o plamduturo. A ficcao
acaba se tornando a aquisicao da historia. Osmégwas da memoria e a atitude
de Gabriel Garcia Marquez ao pretender enuncidioama de livro a vida de sua
familia tinha como meta evitar transforma-los esstémunha inutil e vitima de
tudo™® diante das forcas invisiveis que tanto perturhoa familia no passado.
Indagar sobre autoria e obra literaria na modedsdaxige que pensemos junto
com Gabriel Garcia Marqguez em como o0 mundo de Mbzpdde ser concebido.
De onde adviria sua teia textual, de que vivéngitexto emana ou foi permitido
emergir? Em suma, de que lugar e que vivénciasop anuncia a sua mensagem?
Quais as condi¢cbes de possibilidade que permitiiaobra de Gabriel Garcia
Marquez emergir em meio dmom latino-americano e ainda lidera-lo? Todos
estes questionamentos certamente demandariam mmaito esforcos e tempo
além dos permitidos por esta dissertacdo. Porésistimos na tentativa de
apreender os elementos viventes, de experiéncjatisabque deflagram contra
uma historicidade homogénea e da horizontalidad@ag@o moderna as suas
condicbes de possibilidade do impossivel. Impodecgber, nas metaforas da
trama textual, aqueles elementos que ao falar d@ historia individual, ndo
deixam de envolver o préprio habito social. Eisiampsso primeiro problema:
como representar a subjetividade €am Anos de SoliddcEsta é uma historia
individual, de um familia, da Colémbia ou do imemsmtinente americano? Ela
pode ser deslocada e traduzida para outras lodek@a

E lugar comum leCem Anos de Soliddem um palco cujo ambiente é a
América Latina, e as afinidades da vida pessoajuventude de Gabriel Garcia
Marquez, tornadas publicas na sua autobiografignagp estreitaram as
semelhancas dos acontecimentos entre Aracatacpeg@ena cidade na costa
caribenha - e a criagdo de Macondo. Uma citacaoifgeedemonstrar a impressao
que causou a ligacdo destas memadrias com os pgestna@eCem Anos de
Soliddo nas analises sociais e literarias. Uma recompmsip&taforica da
Colémbia, da regido caribenha ou da Ameérica Lagisidio presentes em Garcia

Marquez através de um reconhecimento identifioatda forma estereotipada do

0 A declaracdo de Gabriel Garcia Marquez sobre audlif enquanto “testemunha e vitima de
tudo” se deu na circunstancia em que acompanhom&agara vender a antiga casa de Aracataca,
ocupada entdo por inquilinos mal pagadores, eeagio da deterioracdo daquele povoado que o

levou a escrever muitos anos def@&sn Anos de Solidao
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nacional e de como o territério continental defingujeito-cidadao Gabriel Garcia

Marquez:

Ei-lo, entdo. Um homem que escreve sobre viladedaacdo e mundo usando as
descobertas dos grandes mitos ocidentais (GréormaRa Biblia, a importadas

mil e uma noités dos grandes classicos ocidentais (Rabelais,a@trs, Joyce) e
dos grandes precursores do préprio continente Eorésturias, Carpentier,
Rulfo) para produzir uma obra — um espelho — naa@padprio continente, afinal,
se reconhece; e assim funda uma tradi¢gdo. Se fgeB@uem desenhou o visor
optico (tal como um atrasado irméo Lumiére), é Gaktarquez quem oferece o
primeiro grandioso retrato verdadeiramente coletiliatino-americanos néo
apenas se reconhecerdo, mas agora serdo recomshesiddodas as partes,
universalmente. (Martin, 2010, p.373-4)

Mais do que uma assertiva generalizada, o que @Gevirtin deixa
insinuar é talvez o sintoma de um ideal regulader,um consenso universal
concebidoa priori, no qual Gabriel Garcia Marquez se vé obrigadp semente
sob esta condicao - a estar incorporado nos aadisstbria da literatura: € o lugar
de onde escreve que diz quem o autor € e o lugaegertence. Um signo de
identidade lhe é conferido no mesmo momento quacaisua mensagem. A sua
personalidade (caracteristicas proprias e sing)ladeve dissolver-se para
integrar uma nacionalidade, no caso do nosso auttw,individuo colombiano ou
latino-americano. As condicbes em que 0 autor eecséo assim reveladas por
Martin: “uma salinha repleta de fumaca, na dimiregarivaninha rudimentar, no
meio de uma vasta e caodtica cidade do Terceiro Bluidagitacdo era mais do
que justificada, e a intensidade euforica e neress@d impregnada nas paginas do
livro” (Martin, 2010, p.374). As identidades prédcmdas atuam
pedagogicamente. E assim que no realismo, a eécitanpreendida como sendo
capaz de refletir as experiéncias do “cadtico’@eeemundismo.

Argumento que Cem Anos de Soliddo e seu autor possauma relacéo
mais complexa e ambigua com a nacao, continenteneocmundo. A operacao
desta divisdo na ambiglidade de Garcia Marquez lessmgnte torna
insustentavel quaisquer reivindicagbes de coes@mmaista ou de hegemonia
social. Tanto a obra como o autor estdo num canepbathlha subjetivo. E do
lado daquela liminaridade agonistica sobre a calalHlommi K. Bhabha que as
apropriacoes indevidas podem ser minadas, insuwrgiadcontra “as neuroses

narcisicas do discurso nacional”. Em uma entregisteedida a Rita Guibert, em
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1971, Gabriel Garcia Marquez desenvolve uma hip&e®speito do sucesso do

seu livro.

RG: Melvin Maddocks ot.ife, said ofOne Hundred Years of Solitudis
Macondo meant to be taken as a sort of surreah&tory of Latin America? Or
does Garcia Marquez intend it as a metaphor fanatlern men and their ailing
communities?”

GGM: Nothing of the sort. | merely wanted to tdietstory of a family
who for a hundred years did everything they coalgrevent having a son with a
pig’s tail, and just because of their very effadsavoid having one they ended by
doing so. Synthetically, speaking, that's the mbthe book, but all that about
symbolism ... not at all. Someone who isn’t a cr#aid that the interest the novel
had aroused was probably due to the fact that $t thva first real description of
the private life of a Latin American family ... wgo into the bedroom, the
bathroom, the kitchen, into every comer of the leo@f course | never said to
myself, “I shall write a book that will be interesy for that reason,” but now that
it's written, and this has been said about it,imkht may be true. Anyway it's an
interesting concept and not all that shit aboutan’mdestiny, etc.... (Guibert,
2007, p.14)

Em um processo signico e psiquico, o desejo denaneana narrativa,
basicamente o esforco de uma familia para evitmrcesto — através dos seus
saberes utilitarios, praticos — os leva inexoraeeli® a0 mesmo fim que
pretendiam evitar. Este é o desejo fendido de M#Ergquma vez que é apenas
parcialmente que a sua acio (narrativa) é recaneina relacio intersubjetiva
de um simbolismo que a recepgcao da sua mensagéranséorma no interesse
absorvente do leitor: “the first real descriptioh the private life of a Latin
American family”. A “vontade de saber” do sujeitmderno tem a pretenséo de
restituir para si um sentido existencial, de origengue leva a interessar-se pelo
outro como objeto.

No textoDisseminacapBhabha (2010) reitera que “a nacdo nao é mais o
signo de modernidade sob o qual diferencas cudtlsad homogeneizadas na
visdo ‘horizontal’ da sociedade” (Bhabha, 2010, 1g)2 Os movimentos
transnacionais inexoravelmente solapam as frosteaaionais e reconfiguram as
identificacbes comunitarias em moldes imprevisivBig mesma forma, o modo
de vida das familias ndo esta isenta de relacoeffitcosas. Seja uma familia
patriarcal (embora sejam as mulheres que susteateasa enquanto os homens
fazem as guerras) ou com uma extensao para aléfiydias parentais comuns, a
vida privada esta eivada de conflit@@em Anos de Solidawos fala de amores

fraternais, sexo, encontros e desencontros, maspoée ser comparado ao
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periodo de constituicdo do projeto nacional do IséeUX. O boom latino-

americano reformula as bases da unidade nacional.

What contemporary novelists can no longer takeossly, it seems, is the
interested imaginings of empty spaces. Where ndtiolders projected an
unformed history on beckoning empty continent, neawvelists trace the
historical density on a map full of mangled progecA Hundred Years of
Solitude just to take one masterful example, is no lesgedrby history than
were the earlier novels. It recounts the long agndéi Colombia’s vexed history
staged as a series of erotic alliances among pahdamilies.But these are
families that fight one another, mistake foreigteiast for mere curiosity, and
resist the talented outsiders whom romance shoaie hnvited in.(Sommer,

1993 p.27) grifos meug

Porém, € bem verdade que 0s signos nacionais tredea quais 0s
romances - ja tiveram papel fundamental na corsgfid da unidade politica e do
imaginario social. Afinal, qual o melhor caminhagam apelo de civiliza¢do, no
momento de construcdo da nacdo, do que a metadboreontiliacdo amorosa
como desejo literario e politico de unido? N&o ifigm todavia, que qualquer
producédo cultural, literaria, musical, visual, gsteredestinada ao confinamento
de uma representacdo continuista da tradicdo owodaunidade. O projeto
nacional, na maneira como se configurou na Amdraiina - ocupacdo de um
espaco pretensamente vazidera incognitado anseio eurocéntrico - tem agora
de lidar diretamente com seus excluidos. Os cosflfamiliares, os amores
proibidos, a presenca de forcas exteriores incomaal@otidiano desavisado dos
habitantes.

E contando estas histérias que Gabito se transfemmeaum intérprete
cultural, um contador de historias em estado deotgpds-colonial. E a partir da
incomensurabilidade benjaminiana, do contar hissocotidianas, domeésticas, da
“perplexidade de quem vive”, que podera emerginestfio da diferenca cultural.
Ao tornar o tempo ndo contemporaneo de si mesnmjtexe uma quebra na
linha temporal cronolégica. Mas a diferencga cultomano a entendemos aqui de
modo algum se resumiria aos binarismos ou dico®naia-outro, passado-
presente, instituidas pelo legado imperialista. Ndo opostos que se negam
reciprocamente. A questdo paam Anos de Solidaeéo € a de um retorno as
origens, ao mundo encantando dos antepassados, sugpiem muitas analises.
Isto torna possivel a Garcia Marquez articularsadhia da América Latina para
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além da meta-narrativa do iluminismo, da fenomegialdo sujeito e da filosofia

da historia.

From its very beginning the interrelations in Onandred Years of Solitude
oscillate between the present, past, and futdeeahd death; and the real and the
imaginary. As such, they differ from Oedipal desamed the bourgeois ego’s
subject effect, which occurs either as a nomaditetreof action that eliminates
subjectivity in favor of individuality or produces alienated subject marked by
anomie, fear of existence, and private revolt, vehw®dern literary form is the
Bildungsroman. (Rincon, 1995, p.233)

A cripta, segundo Rincon, ndo € apenas a integietae um livro; a
cripta, como a memoria flutuante, € a prépria cpglide escrita em varios dos
livros de Gabriel Garcia Marquez. Enquanto um emglaum lugar
hermeticamente lacrado do tempo e espaco, a varé@tibertada através de uma
cadeia mnemonica que torna possivel o mistériopraa e a imaginacao, nunca
reproduzindo a cripta original, mas recontando iagdtias, mesmo que sob a
forma de uma auto(biografia).

Em Experiéncia e pobrezaWalter Benjamin falava da aspiracdo do
homem moderno em libertar-se de toda experiéncsirdplicidade, em devorar
tudo, a “cultura” e os “homens”. Tudo isto com oseje de alcancar algo
realmente grandioso até que seus esfor¢cos os éewassexaustdo. Para estes
“antropéfagos” modernos, sempre em busca do nestarlhes-ia apenas o
desejo de que “algo decente [pudesse] resultan”diSer moderno é ter, de fato,
esta irrefreavel disposicdo de poder deixar tuda pas e buscar algo que lhe
refaca incessantemente. E com a instalagio desgtasiiio moral da humanidade
— ver-se livre dos grilhdes antepassados — queeMBknjamin ensaia algumas
hipoteses acerca das funcbes que os sonhos aaguibiodiernamente: “Ao
cansaco segue-se 0 sonho, e ndo é raro que o sompense a tristeza e o
desanimo do dia, realizando a existéncia inteirdeneimples e absolutamente
grandiosa que néo pode ser realizada durante palidalta de forcas” (1994, p.
118). Enquanto Benjamin condenava a modernidadecgasa do seu vazio e
soliddo, outros homens (modernos) aprenderam a vieka, retirando forcas

daquilo mesmo que paradoxalmente Ihe oprimia déndm’*

" As técnicas de desenho de Walt Disney também sé&aparam ao julgamento de Benjamin.

Sobre o camundongo Mickey diz que é um desses samtidiomem contemporéneo em que a
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Em pleno século XIX, das entranhas da dinastia aruB®manov,
Dostoievski oferecia alguma perspectiva contra ilismo dos personagens de
Ivan Karamazov e Smierdiakov. O primeiro enlouguecem o fato de que
poderia fazer desde que Deus néo existia. O sdo,dsimierdiakov, foi capaz de
cometer o parricidio. Aliocha Karamazov e Raskaajk por outro lado,
encontraram em Deus 0 suporte necessario paranganth viver. O niilismo de
Raskolnikov é manter-se aos seus préprios prirgipitccos até o fim. Isto o
levara a cometer o assassinato da usuraria, arddiestar fazendo um bem para
a humanidade. A sua forca reside ai, na escolta Bepossibilidade de escolher
gue o torna humano e capaz de aceitar o seu castitgguém havia dito o que ele

deveria fazer, muito menos nenhuma lei o deteve.

4.1.3.
Subjetividade: entre o universal e o particular

Viver em consonancia com algum imperativo mora¢ ga subordina a
experiéncias coletivas pode ser o desejo quimétiEoguem quer escapar a
modernidade. Subsumir-se no coletivo ndo é ousieédimo para uma vida mais
saudavel e feliz. Da mesma forma, o individualidaggués ja deu as mostras dos
seus limites. O preco do individualismo que a higtaniversal do capitalismo
tem produzido com o auxilio do Estado-nacdo devepsasado a luz destes
critérios. Dito isto, gostaria de elencar dois motas em que a subjetividade de
Garcia Marquez trabalha em desfavor das caraatégsado romance moderno
apontadas por Walter Benjamin. O propésito é olasegque mais do que uma
opcao entre o coletivismo ou o individualismo, éter@sdo entre o universal e o
particular que ocorre a producédo de subjetividades.

O que quer que seja o particular, se o local, &ureulou a regido, sua

definicdo depende do que se compreenda como uaivéhomessas de unido

existéncia basta em si mesma, “do modo mais simplesais cdmodo”. “Pois 0 mais
extraordinario neles é que todos, sem qualquerawgadamente, saem do corpo do camundongo
Mickey, dos seus aliados e perseguidores, dos sidnais cotidianos, das arvores, nuvens e lagos.
A natureza e a técnica, o primitivismo e o confa#ounificam completamente, e aos olhos das
pessoas, fatigadas com as complicacdes infinitagid#adiaria e que véem o objetivo da vida
apenas como 0 mais remoto ponto de fuga numa iimével perspectiva de meios...” (Benjamin,
1994 [1933], p.119)
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ocorrem a todo momento: o individuo como ser radjon Estado como a
composicao de cidadaos, o internacional representds uma comunidade de
Estados. O que esta fora é visto como pernicioseertio ser colocado para
dentro (Walker, 1993). Do mesmo modo, compromissig=s sdo assumidos
como universais em detrimento da politica (pardidullevando a reestruturacéo
do imaginario moderno como promessa de paz e hderd

Porém, sob a identidade universal esconde-se unesobeneidade que
conforme lembra Spivak possui subdivisbes que ercluduplamente a
subjetividade subalterna. Mediado pelo problema rdpresentacdo, como
descricdo (re-presentacdo politica/persuasédo) erfmrmance transformadora
(mudanca de significado/tropo) a verdadeira subgitde encontra-se em um

lugar ausente na historia.

Not only does such a model of social indirectionecessary gaps betweem the
source of “influence” (in this case the small pe&sgroprietors), the
“representative” (Louis Napoleon), and the hist@Hgolitical phenomenon
(executive control) — imply a critique of the sulijes individual agent but a
critigue even of the subjectivity of a collectivgemcy. The necessarily dislocated
machine of history moves because “the identity loé¢ tinterests” of these
proprietors “fails to produce a feeling of commynitational links, or a political
organization.” (Spivak, 1988, p.277)

A “identidade na diferenca” - o executivo (fenémémstdrico-politico visto
como unidade)estando no lugardos interesses impessoais das familias em
disputa - marca o lugar onde a prética é exer@dmente se os interesses do
campesinato corresponderem com uma autoridadec@ni®@ que o executivo
forma uma identidade comunitaria. Em Macondo aaidd um governo coloca
em movimento a transformagéo histérica pois néidédtificacdo imediata com a
maquina governamental.

No inicio da construcdo de Macondo, fundada apésnho futurista de
José Arcadio Buendia de que todas as casas sdgam dia de gelo, podemos
ver como o sentimento de comunidade passa a sstraimio nas praticas que se
aproximam através do trabalho comunitario. Em nagis afazeres da aldeia, a
intervencdo do governo comeca a surgir paulatineanéh primeiro serventuario
€ o delegado Apolinar Mascote. Dentre as suas fkias estd Remedios, a bela,
com guem o jovem Aureliano Buendia apaixona-sexifd do término da

construcdo da enorme casa dos Buendia uma ordenitaid lhes havia chegado
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inesperadamente. O aviso ordenava que as casastass@m de azul e ndo de
branco como queriam Ursula e José Arcadio. “- Qéessse sujeito?” perguntou
José Arcadio. “O delegado — disse Ursula descoti@ola Dizem que é uma
autoridade que o governo mandou.” (CADS, p.55).rQApolinar Mascote tinha
chegado a Macondo na surdina, alugou um quartiohoporta para a rua, a duas
quadras da casa dos Buendia e instalou-se num ¢mstruido por um dos

primeiros arabes que chegou a Macondo:

P&s uma mesa e uma cadeira que comprou de Jaegbupra parede um escudo
da Republica que tinha trazido consigo, e pintoyperda o letreiroDelegacia.
Sua primeira atitude foi ordenar que todas as cssgsintassem de azul para
celebrar o aniversario da independéncia nacio@AOS, p.55)

Diante de tamanho despautério, José Arcadio ouprac para lhe
perguntar com que direito haveria de escrever artldm. O senhor de fei¢coes
timidas e maduras “procurou um papel na gaveta strow ‘Fui homeado
delegado deste povoado’. A resposta de José Arcanligesto do pretenso
delegado foi tipico do seu temperamento viril eomédvel: “- Neste povoado ndo
mandamos com papéis — disse sem perder a calmparaue fiqgue sabendo de
uma vez, ndo precisamos de nenhum delegado, pamuendo ha nada para
delegar” (CADS, p.55). José Arcadio contou-lhepasnenores de como haviam
construido a aldeia, de como tinham repartido eateaberto os caminhos e
introduzido as melhoras que lhes fora exigindo &essidade, sem ter
incomodado governo nenhum e sem gue ninguém omoaasse. Alegravam-se
de que até agora nenhum governo tivesse lhes ajugadjue tinham crescido
em paz. E além de tudo isto que ainda nao tinhamasenitério. Esclareceu-lhe,
entdo, que “ndo tinham fundado um povoado paraogpemeiro que chegasse

Ihes fosse dizer o que deviam fazer”.

- De modo que se o senhor quiser ficar aqui, comoaudaddo comum e
corrente, seja benvindo — concluiu José ArcadionBiee — Mas se vem
implantar a desordem, obrigando o povo a pintaragas de azul, pode juntar 0s
trapos e voltar para o lugar de onde veio. Porqu@nda casa vai ser branca
como uma pomba. (CADS, p. 56)

José Arcadio, percebendo a palida ameaca de Apdlimaacote com uma

arma, recuperou a forca que lhe era comum de quemakkeguia derrubar um
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cavalo com as maos, suspendeu-o e 0 colocou a lvardm pantano. Depois de
uma semana, o dito delegado estava de volta coamdid, sua esposa e sete
filhas, além de mais seis soldados armados, descal@gsfarrapados. Diante da
nova situacédo e do apelo da comunidade, José Ar@adindia decidiu ndo usar
da violéncia para expulsa-lo. Em respeito a docatesciéncia que sofria apos o
assassinato de seu rival na rinha de galo, Prugiékguilar, o patriarca havia

jurado que nenhum assassinato haveria de ocorreamante. Descartou

finalmente a hipotese da violéncia naquela situag@aue “ndo era coisa de

homem envergonhar os outros diante da familia”.

- Muito bem, amigo — disse José Arcadio Buendiaserthor fica aqui,
mas ndo porque tem na oprta esses bandoleiros atbeictr, e sim por
consideracdo a senhora sua esposa e as suas filhas.

O Sr. Apolinar Moscote se desconcertou, mas Jos#gdikr Buendia ndo
lhe deu tempo para responder. “Sé lhe impomos daadi¢cdes”, acrescentou.
“A primeira: que cada um pinte a sua casa da cergulser. A segunda: que 0s
soldados vao embora imediatamente. Nés garantimosdem.” O delegado
levantou a méao direita com todos os dedos estesndido

- Palavra de honra?

- Palavra de inimigo — disse José Arcadio Buen8iguntou num tom
amargo: - Porque uma coisa eu quero |Ihe dizemloosee eu continuamos sendo
inimigos. (CADS, p.57)

Esta cena demonstra uma das varias presencasftitmsdamiliares. Mas
demonstra também que diante das estratégias dednsgda maquina estatal — a
presenca da autoridade e o simbolismo da insigdasstellen”) e da procuracao
(“vertretung”) — a sua rejeicdo em nome de um p&N@o comunitario
(Macondo ou a familia Buendia) se da em detrimelatgatriarcado maior do
Estado (Nome do Pai) — cbédigo napolebnico no casd& de Brumario A
significacdo dos termos ordem e desordem funcioo@amo o centro de disputa
em torno da comunidade: “se vem implantar a desordpode juntar os trapos e
voltar para o lugar de onde veio” e a afirmacaque “nds garantimos a ordem”
sdo indicios de uma autonomia e de uma negociagéao.

Esta recusa marca a auséncia de identificacdo ernitreresse de classe

artificial como “tomada de consciéncia” coletivarta Lei do Paf? Em vez de

2 Cito a perspectiva messianica que Spivak retiraMdex: “The absence of the nonfamilial
artificial collective proper name is supplied by thnly proper name “historical tradition” can offer

— the patronymic itself — the Name of the Fathddistorical tradition produced the French
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uma identificacdo com o Estado, o patriarca Josadio ja exerce esta funcéo
localmente (o chefe de uma comunidade). A repraséat (“vertretung”) do
serventuario Apolinar Mascote ao impor uma “tradigdistorica” tem sua
autoridade recusada.

No entanto, é apenas inicialmente que esta resasapresenta em
Macondo, uma vez que ao longo da histéria, o qoatace é o desenvolvimento
das redes burocraticas e a cooptacdo que a dspieaos dois maiores partidos,
os Liberais e Conservadores fazem ao lutarem petoenda nacdo. E meu
argumento que o interesse dos estrangeiros ¢ abdéupor mera curiosidade
pelos seus habitantes, por causa de um propodsitoegpolitico de Gabriel Garcia
Marquez. Ele se utiliza desta incompreenséo (o #ensoliddo) para deslocar os
interesses e ideologias. Um exemplo disto apareteéoeno das no¢cdes muito
confusas entre conservadores e liberais. Uma dasgersas entre Aureliano
Buendia e o seu futuro sogro, Apolinar Moscote,ne®ip as visitas de cortejo a
Remedios, demonstra o esquematismo da divisaa paati

Os liberais, dizia, eram macons; gente de ma ingaldidaria de enforcar os
padres, de instituir o casamento civil e o divgrde reconhecer iguais direitos
aos filhos naturais e aos legitimos, e de despedapais num sistema federal
que despojaria de poderes a autoridade supremezor@@srvadores, ao contrario,
que tinham recebido o poder diretamente de Deggiguam pela estabilidade da
ordem publica e pela moral familiar; eram os defezs da fé de Cristo, do
principio de autoridade, e ndo estavam dispostpermitir que o pais fosse
esquartejado em entidades autdbnomas. Aurelianoatimapa com a atitude
liberal, no que se refere aos direitos dos filhasurais, mas, de qualquer
maneira, ndo entendia como se chegava ao extrenfazde uma guerra por
coisas que nao podiam se tocar com as maos. (CAB$90)

A incompreensdo dos personagens diante das vasawids funciona
como um meio politico para revelar ndo as diferengatre conservadores e
liberais mas a proximidade ideoldgica que os ligavaentidade universal da
nacdo. Se como para Benjamin as investidas técajgagavam 0s rastros na
subjetividade, fazendo com que a experiéncia achaubelas geracdes passadas
favorecesse a fascinacdo dos vencedores; num &omiodo, local, € através da
interpelacdo da experiéncia incomensuravel de quieene povoa a nacao que

ocorre um deslocamento discursivo da homogeneidadecédo. A subjetividade

peasant’s belief that a miracle would occur, thaan named Napoleon would restore all their
glory” (Spivak, 1988, p.278)
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dos antepassados do autor @em Anos de Soliddaparecem em lucidos
momentos, como quando a matriarca Ursula, ja serémbora disposta a
dissimular a sua cegueira e 0s seus delirios fidasdefinhamento do corpo e as
brincadeiras dos netinhos, com uma preocupacaa aasaira, dicas de utilidade

e de recomendacdes sobre a genética farfiiliar.

- Coitada da tataravozinha — disse Amarante Ursat@rreu de velhice.

Ursula se sobressaltou.

- Estou viva! — disse.

- Olha s6 — disse Amaranta Ursula, escondendsm +i nem sequer
respira.

- Estou falando! — gritou Ursula.

- Nem sequer fala — disse Aureliano — Morreu camo passarinho.
(CADS, p.301)

Ursula experimenta a morte ainda viva. Na verdadeseu corpo que ndo
ostenta mais tanto vigor; enquanto sua mente, €earguta, continua em pleno
funcionamento. E uma luta contra a morte. Mas éogno das utilidades préaticas
— deste “savoir vivre” de que fala Benjamin — qusulh se ocupa. No interesse

de guem ainda continuara a trama da vida adverte:

Ent&o Ursula se rendeu a evidéncia. “Meu Deuslaexau em voz baixa.
“Quer dizer que isto é a morte.” Comecou uma orag@minavel, atropelada,
profunda, que se prolongou por mais de dois diagiee na terca-feira tinha
degenerado numa barafunda de suplica a Deus endellsos praticos para que
as formigas ruivas ndo derrubassem a casa, paraumga deixassem apagar a
lampada diante do retrato de Remedios e para gdassem de que nenhum
Buendia viesse a casar com alguém do mesmo samgyueie os filhos nasciam
com rabo de porco. Aureliano Segundo tratou devafiay o delirio para que ela
lhe confessasse onde estava enterrado o ouro, utr@svez as suplicas foram
inateis. (CADS, p.301)

Saberes que variam entre pregacoes, conselhoaméaencao da casa, de
preservacdo da memoria dos entes queridos e degiliohumana. Esta
preocupacdo com a sabedoria herdada traduz umdouiclam a familia, sua
memoria e a gestdo da casa. A memoria de GabrreiaGslarquez comunica a

vivéncia que ndo é somente do individuo auténomas de uma subjetividade

3 Gabriel Garcia Marquez fora criado na infanciaopehvés, quem lhes contava histérias
maravilhosas e que povoaram sua imaginacao. Adwri@ps personagens dos patriarcas José

Arcadio e da matriarca Ursula s&o devedores destato com seus avés.
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que depende da historia da sua familia, amigos wdlte que |he atravessava
(inconsciente). Entre o ato espontaneo da lembramgaoluntarismo do recordar,
a subjetividade do autor procura um significad@amapassado. Uma relacdo com
0 tempo com 0 que esta ausente e distante. A @iadical, uma caracteristica
concebida como “pré-moderna” por muito autoresges@omo um condicionante
para a escrita na modernidade. Neste sentido, @tagsdefinida como uma
artificio da modernidade e interessada na contaueédda memdéria pode ser re-
utilizada para subverter a “pobreza de experiéntla’fundo, a escrita representa
um limite para o nosso conhecimento. O campo dahzasubjetivo em torno de
Gabriel Garcia Marquez prova isto. A escrita tgooasivel nosso conhecimento
ao mesmo tempo que o limita. Tentarei demonstreggair, como a relacdo entre

memoria e esquecimento se interrelacionam comrdaesc

4.2.
Nacao e Esquecimento

4.2.1.
Textualizando o esquecimento: a epidemia de insonia

O episbdio da epidemia de insbnia em Macondo perraitelar o poder
disciplinador e de restricbes do imaginario que ymrablematizacdo acerca do
entrelacamento entre memoria e escrita suscitafdRebeca, no processo de
incorporacado a familia dos Buendia, inocula a epidecujo flagelo ja& ha anos
assolava o povoado dos indios guajira (representag@@asa por Visitacion e seu
irméo Cataure). Por causa da mudez inicial de Rebeou-se por muito tempo
sem saber sua origem. A descendéncia guajira decReld se tornou perceptivel
quando os indios que freqientavam a casa lhe gargunna sua lingua se ela
queria agua. Além disso, por ndo adotar os habiiosentares costumeiros dos
citadinos de Macondo, ela preferia a terra umida @l das paredes da casa.
Custou-lhe bastante tempo até que estivesse breal aos habitos da familia.

Apos sua adaptacédo, uma estranha viruléncia sdestmi:

Uma noite, na época em que Rebeca se curou doddcimmer terra e
foi levada para dormir no quarto das outras crigngdndia que dormia com eles
acordou por acaso e ouviu um estranho ruido intenté no canto. Sentou-se
alarmada, pensando que tinha entrado algum animajuarto, e entdo viu
Rebeca na cadeira de balanco, chupando o dedo e<ainos fosforescentes
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como os de um gato na escuriddo. Pasmada de feregguida pela fatalidade
do destino, Visitacion reconheceu nesses olhosiriengas da doenca cuja
ameagca os havia obrigado, a ela e ao irm&o, asser@em para sempre de um
reino milenério no qual eram principes. Era a péatmsonia. (CADS, p.44-5)

O panico de Visitacion acabou sendo subestimados palitros. “Se a
gente ndo voltar a dormir, melhor”, dizia José AicaBuendia, na esperanca de
que pudesse devotar mais tempo as atividades didMias esta ndo era a real
preocupacédo da india. Ela se preocupava menos cada@acdo do corpo ao
cansaco do que as consequUéncias que um estadgilie esontinuado poderia
ocasionar: o esquecimento. O perigo era o de qapagariam “as lembrancas da
infancia, em seguida 0 nome e a no¢do das coigay, @timo a identidade das
pessoas e ainda a consciéncia do proprio ser,eatdusdar numa espécie de
idiotice sem passado.” (CADS, p.45) Em estado dedéz permanente os
Buendia passaram a sonhar acordados. Viam naoisiagens dos seus proprios
sonhos, mas também as imagens dos sonhos dos. dedrosaver muito o que
fazer em Macondo alegraram-se no comeco. Mas agte trabalho, néo
restando mais o que fazer, tiveram que recorredmeéros artificios, quer fosse
por necessidade de se entreterem ou por saudageruss.

A epidemia acabou por atingir toda a populagaoveram que adotar
medidas para impedir que se alastrasse ainda neiageisse as outras aldeias.
Aos forasteiros ainda saudaveis impuseram a oldrigde tocar sinos para que 0s
doentes pudessem identifica-los e proibi-los deeronu beber, pois j4 se sabia
qgue era através da comida que a insOnia se traas/ns alguns meses o mal
que Visitacidn previra comegou a ocorrer e coubgozem e futuro coronel
Aureliano a engenhosa formula de escrever por rotasme e a utilidade das
coisas esquecidas. Viveram assim engquanto ndoa@squoe o proprio artificio da
escrita.

Na entrada do caminho do pantano, puseram um agreadiziaMacondo

e outro maior na rua central que dibaus existeEm todas as casas haviam
escrito lembretes para memorizar os objetos e wgnsntos. Mas o0 sistema

exigia tanta vigilancia e tanta fortaleza moral qugtos sucumbiram ao feitico

de uma realidade imaginéria, inventada por elesmoesque acabava por ser
menos pratica, porém mais reconfortante. Pilaréfarfoi quem mais contribuiu

para popularizar essa mistificacdo, quando concehbatificio de ler o passado

nas cartas como antes tinha lido o futuro. (CAD&3)p
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Em estado de alucinada lucidez o povoado de Mactatdpal uma vez a
tribo guajira experimentou, ndo conseguiam maisngigir qualquer linearidade
temporal, passado e presente, eu e outro, sujeibpeto: “o pai se lembrava de si
apenas como o homem moreno que havia chegadonmwpioi de abril, a mée se
lembrava de si apenas como a mulher trigueira gaeauum anel de ouro na méao
esquerda, e onde uma data de nascimento ficavaidedu Ultima quarta-feira em
gue cantou a calhandra no loureiro.” (CADS, p.48)

A semelhanca destes acontecimentos em ambos oadus/dindigena”
ou “provincial”, pode ser vista pelo leitor queagém a uma compreensao realista
como se Gabriel Garcia Marquez estivesse quergrampiorar a representacao
de fabulas ou lendas de “culturas primitivas”. Adrporagéo cultural do “outro”
como uma possibilidade realmente admitida pelmreaitos tempos modernos,
sabedor de que uma vez, talvez num passado basemi®o, as pessoas
pudessem conceber uma epidemia de insonia.

Esta interpretagdo de orientacdo ontoldogica (eXmarda realidade) é
possivel quando observamos que Visitacion e sew@doirtnabalham para os
Buendia ap0s se verem forcados a abdicarem deessw indigena, outrora
membros reais da comunidade guajira. Enquanto (eafage de casa apds o
surto de Rebeca, Visitacion decide permanecer,ugoa)“coracao fatalista lhe
indicava que a doenca letal haveria de persegdeldodas as maneiras até o
altimo lugar da terra.” (CADS, p.45) Estes acontemitos s6 poderiam acontecer,
diria este leitor, em aldeias ainda ndo “desendasta cujas fabulas de tempos
imemoriais somente existiiam em antigas culturegenas, agora restauradas
no romance pelo poder da escrita. Expansdo ontaldda modernidade em
direcdo ao mitologico e atemporal, real e magicéo Kesta davida, entdo, que
para o leitor “desencantado”, a ideia de um munudea insdnia persegue seus
habitantes até generalizar-se vai de encontro consteumentalidade racional.
Mas podemos nos perguntar se ndo € o desencantameste leitor que o
prejudica em reconhecer a existéncia “real” destali-temporalidades.

Numa outra interpretacéo possivel, poderiamosradiniila a passagem de
uma cultural oral para escrita, evocando um serdeldevastacdo generalista de
culturas primitivas. Uma amnésia coletiva que piw deixar vestigios seja oral
ou escrito acaba por torna-se impossivel de sgatas$a. Estas duas possiveis

interpretacdes fazem alusdo as perspectivas déadi® e Cataure, supostos
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sujeitos olvidados pela modernidade, incapazes dpringrem a sua

subjetividade. Seguindo o argumento de Christopti@mes, limitar-se a estas
interpretacfes seria restringir o realismo magicosées de mundo (ontologia)
expandidas ou alternativas, quando o que, na verdatportaria para Garcia
Marquez a desfamiliarizacdo dos principios do seadi como um todo ou o0 que

ele chama de “irreveréncia”.

A Borgesian experiment designed to show up theideasbetween
signifier and signified and between writing and Witedge that has little, if
anything, to do with the perspectives of Visitaca her brother, though it may
have everything to do with the discursive mecharibgnwhich their history has
been suppressed. (Warnes, 2009, p.88)

A real exclusdo de supressao das histérias inddgeresta perspectiva,
dar-se-ia a partir dos mecanismos processuais deséo que a narracdo, a
escritura, e a lembranca estariam inexoravelmentekidas. A linguagem néo é
um veiculo privilegiado de transmissdo que perméeelar a verdade ou a
histéria; ao contrario, pode ser uma armadilha,acouando a amnésia avanca e
Aureliano Buendia decide tomar a precaucdo de norasacoisas € suas
respectivas utilidades, algo que, como uma cilagdea completamente esquecido
guando o proprio ato de escritura perder seu &guid.

O coronel Aureliano, neste episodio, demonstra poitAncia da escrita
como um antidoto ao esquecimento: 0 aparato essaqneoe € a escrita como
mediacdo da memoaria para escapar a uma tempomladelica e destrutiva. Por
outro lado, o labirinto ao qual G.G. Marquez impeléeitor poderia acabar por
impedi-lo de satisfazer seu imperativo literaridee continuidade a trama. E neste
momento que ele tem que recorrer ao cigano Melgaids apenas com o retorno
de Melquiades da soliddo do exilio (e da morte) ajneemoria € restaurada em
Macondo. Repudiado pela sua tribo (exilado), o mmgacabou por escapulir
daquele lugar esquecido do mundo justamente porgdoesuportara a soliddo da
morte. Como castigo pela sua fidelidade a vida destituido de qualquer
faculdade sobrenatural e resolveu voltar para Ma@oo Unico lugar que a morte
ainda nao tinha feito vitima alguma.

Agora definitivamente situado em Macondo, Melqusageetendia se
dedicar ao laboratério da daguerreotipia, um objete segundo os macodenses

aprisionaria a alma das pessoas. Acreditaram dgoirue este aparelho
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fotografico, ao imprimir a imagem das pessoas napeppoderia gastar a sua
alma como a borracha. Garcia Marquez, o magoMedquiades neste momento
crucial da narrativa. Em meio ao turbilhdo imemoma qual habitava os

habitantes de Macondo. O encontro as escuras sendlaim velho amigo, José

Arcadio Buendia, sentado na velha poltrona:

Cumprimentou-o com amplas demonstracdes de afetoentdo té-lo
conhecido em outra época e agora ndo se lembrar dede. Mas o visitante
percebeu a falsidade. Sentiu-se esquecido, ndococesguecimento remediavel
do coracdo, mas com outro esquecimento mais crueleeogavel que ele
conhecia muito bem, porque era o esquecimento de nkntdo entendeu. Abriu
a mala entupida de objetos indecifraveis, e deglge tirou uma maleta com
muitos frascos. Deu para beber a José Arcadio Baanda substancia de cor
suave, e a luz se fez na sua memodria. (CADS, p.49)

Morte e esquecimento estdo numa relacdo intimxpukriéncia. Sentir-se
esquecido é como morrer e morrer pode, por outdw, Isignificar o seu
esquecimento se ndo for lembrado ou recordado. Masrdar e lembrar
envolvem um saber que se destina a preservacdoelodm se quer esqueter.
Os mecanismos mnemaonicos devem atribuir necessartanmituais para o nao
esquecimento. Rituais que podem manter vivas nhrbema alguém, uma coisa,
uma pratica, um gesto. E o que ensinam alguns meysas deCem Anos de
Soliddo,a importancia da escrita como ato de preservagdle egnauguracao.

Se nesta secdo se pOde perceber a relacdo ent@ep ¢a escrita e 0S
saberes, da escrita e da oralidade em um episédiondance, a préxima secao
pretendera materializar os mecanismos deste dscds mostrar como o
discurso historico, governamental e midiatico éstarido, o autor esta ciente dos

limites que uma critica puramente ficcional podeefaGabriel Garcia Marquez

" Sobre o conceito de memoria (ou mnemose, a hardeirconceito de “reminiscéncia” para
Benjamin), esclarece a fil6sofa Marilena Chaui: rffeméria ndo é um simples lembrar ou
recordar, mas revela uma das formas fundamentaisosiea existéncia, que é a relacdo com o
tempo, e, no tempo, com aquilo que esta invisaudente e distante, isto é, o passado. A memoria
€ 0 que confere sentido ao passado como diferenfgabsente (mas fazendo ou podendo fazer
parte dele) e do futuro (mas podendo permitir €sfiee compreendé-lo). (Chaui, 199, p.130) W.
Benjamin, por outro lado, argumenta qumemaria do narradqré uma memoria curta e que se
interessa na colocagdo de novos elementos em @ada histéria contada, a fatos difusos; a
memdéria do romancisté a rememoracéo, interessada na perpetuacao. Aipbssde memoria

fazem parte da reminiscéncia. Sobre isto Cf. Beimah999, p.211.
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detém-se agora por sobre a “pobreza” que a higrarfia oficial da nacéo insiste

ao enunciar as suas verdades a partir das sudisig@&ts e da violéncia.

4.2.2.
Materializando o esquecimento: bananas e discursos

Abordar a experiéncia que ocorre €&em Anos de Soliddpode ser
interessante ndo porque represente mera metafo@oldanbia ou da América
Latina (Erickson, 2009) mas porque varias partesmdmdo também foram
tocadas pela racionalidade técnica e que, curiosanen vez de dela terem se
distanciado, deixaram-se aproximar e seduzir pelgpresa e brilho da
modernidade. E este o problema que devemos tersconseriamente e n&o
rechacé-lo como se houvesse algo capaz de redsmimadogros desta mesma
seducéo.

O episédio do massacre dos operarios da compardmanbira ja foi
descrito como sendo talvez o mais importante dm.lifrata-se da recorrente
relacdo de exploragdo e reivindicagdo de direitastériais e simbdlicos) que o
século XIX e o século XX testemunharam: a contéuligntre capital e trabalho.
Entre as experiéncias historicas do movimento ojeerdd mundo e as escolhas
gque a memdaria coletiva seleciona, ficticias ou nate a literatura transforma
estas histérias em compromisso consciente com gimaidade e a opressdo. Em
“Viver para contar”, Garcia Marquez relembra o profo impacto que antigas
historias tinham deixado na sua lembranca ao rewaual abandono da cidade
natal, Aracataca, junto com a mée, ainda na judenttA origem de todas as
desgracas, é claro, tinha sido a matanca dos liead@aies pela forca publica, mas
ainda persistiam duvidas sobre a verdade histotiéa: mortos ou trés mil?”
(Marquez, 2003, p.31). De Aracataca para Macondtaiepara o mundo, as
memorias de G. G. Marquez se transformaram nunepis®dios mais chocantes
do romance.

Em determinado momento da historia de Macondojadei testemunhava
0s mais esplendorosos avancos civilizacionais. ésgica da rede elétrica, o
telefone, o cinema e até a tdo aguardada chegadi@rdofoi acompanhada de
toda sorte de classificados e negociantes, comemiigos ciganos costumavam

frequentar. Dentre eles, o desavizado Mr. Herlmrednvidado para a casa dos
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Buendia em espirito de hospedagem tal como serapigtf. “Tinha um negocio
de bal6es de sondagem, que levara a metade do ncondducros excelentes,
mas nao conseguira fazer ninguém subir em Macqratque consideravam esse
invento como um retrocesso, depois de terem visaperimentado os tapetes
voadores dos ciganos” (CADS, p.203). Pretendendir p@ proximo trem, Mr.
Herbert se maravilhou com o “salpicado cacho deahas que constumavam
pendurar na sala de jantar durante o almocgo”:

[...] arrancou a primeira fruta sem muito entusiasias continuou comendo
enquanto falava, saboreando, mastigando, mais d¢stnagfio de sabio do que
com deleite de bom comedor, mas ao terminar o peneacho suplicou que lhe
trouxessem outro. Entdo tirou da caixa de ferraasequie sempre trazia consigo
um pequeno estojo de aparelhos 6ticos. [...] Emidagtirou da caixa uma série
de instrumentos com o0s quais mediu a temperaturgran de umidade da
atmosfera e a intensidade da luz. Foi uma cerim@uiantrigante que ninguém
comeu tranquilo, esperando que Mr. Herbert emitissdim um juizo revelador,
mas ele ndo disse nada que permitisse revelanasrdancdes. (CADS, p.203)

Depois de Mr. Hebert chegou com ele um grupo detistas, dentre os
quais engenheiros, agronomos, hidrélogos, topégmfagrimensores, advogados
e policiais. Os habitantes de Macondo mal tiverampipo para se perguntar o que
estava acontecendo. De repente, os desconfiadowritab viram sua aldeia
transformada “num acampamento de casas de mademnatetos de zinco,
povoado por forasteiros que chegavam de meio mnodieem, ndo s6 nos bancos
e nos estribos mas até no teto dos vagdes”. Oscames, depois que trouxeram
suas mulheres, fizeram uma aldeia do outro ladbntia do trem, cercada por
uma rede metalica, “como um gigantesco galinhdetriicado que nos frescos
meses de verdo amanhecia negro de andorinhasiastas”. Em meio ao

alheamento do progresso,

Ninguém sabia ainda o que desejavam, ou se nadesigkriam apenas
filantropos, e ja tinham ocasionado um transtorr@ossal, muito mais
perturbador que o dos antigos ciganos, mas meaosittirio e compreensivel.
Dotados de recursos que em outra época estavanmvadsg ‘a Divina
Providéncia, modificaram o regime das chuvas, apras o ciclo das colheitas,
e tiraram o rio de onde sempre esteve e o0 pusesanmas suas pedras brancas e
as suas correntes geladas no outro extremo da giyoatras do cemitério.
(CADS, p.204)
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Apoés oito meses da visita de Mr. Herbet, o cordnekliano Buendia ja
dizia: “Olhem a confusdo que nos metemos sO panderconvidado um
americano para comer banana” (CADS, p.205). O ps3gr civilizacional de
Macondo, apés ja quase um século depois da mortiosie Arcadio Buendia
estava indo, como no velho provérbio nautico, dgosem popa. A avalanche de
mudanc¢as imprimiu um ritmo tdo forte que chegoupaoto de os antigos
habitantes terem de se levantar muito cedo parareodconhecer a prépria
aldeia. Podemos encontrar as condicfes de Macogpoc do massacre sob o
pano de fundo do alheamento de quem se separa deanuon perdido.
Encontramo-nos na viagem que Meme e sua mae Ferfaridm em dire¢do ao
convento que a enclausuraria como castigo poretemsgolvido com alguém de

uma classe distinta da sua, Mauricio Babilbniadasioperarios do bananal.

Meme mal se deu conta da viagem atravées da aetigforencantada. Nao
viu as sombrias e interminaveis plantacdes de lmadammbos os lados da linha.
N&o viu as casas brancas dos ianques, nem osagdirss jaridos de poeira e
calor, nem as mulheres de bermudas e blusas s letuis que jogavam cartas
nas varandas. N&o viu os carros-de-boi carregadosathos nas trilhas
empoeiradas. Nao viu as donzelas que pulavam camelh®s nos rios
transparentes para deixar nos passageiros de tremmaagura dos seios
espléndidos, nem os barracos aglomerados e miseido® trabalhadores onde
voejavam as borboletas amarelas de Mauricio Bahilérem cujas portas havia
criangas verdes e esqudlidas sentadas nos peraguenmulheres gravidas que
gritavam impropérios a passagem do trem. (CADS1).2

Os desafetos amorosos, cenas idilicas e de umaagéo erotica fazem o
mise-en-scenende as casas brancas dos estadunidenses contresta 0S
barracos e as criangas esqualidas dos trabalhadéresste interim que as
reivindicacdes iniciais dos trabalhadores se regoma condi¢cdes basicas de
existéncia: que “ndo os obrigassem a cortar e e@abhanana aos domingos, e o
pedido pareceu tdo justo que até o Padre Antoalmeldntercedeu em seu favor,
porque o achou de acordo com a Lei de Deus.” (CARZ63) José Arcadio
Segundo, “de quem se costumava dizer que sé tiehads para encher o
povoado de putas francesas”, passara a um dosdider movimento sindical.
“Com a mesma decisdo impulsiva com que vendeugadas de briga para fundar
uma empresa de navegacao desatinada, renunci@ugaode capataz de grupo da

companhia bananeira e tomou o partido dos trabatbatd(CADS, p.263).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912311/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912311/CA

Enunciacdo p6s-colonial 145

José Arcadio foi acusado de “agente de uma comg§oairanternacional
contra a ordem publica” (CADS, p.263), sofreu uentado de homicidio, e ap0s
um periodo de clandestinidade acabou preso comonmpanheiro por causa das
manifestacdes. Quase trés meses depois termintw Ewlue o “Governo e a
companhia bananeira ndo conseguiram entrar em acwdre quem deveria
alimenta-los na prisdo.” (CADS, p.265). A luta a@gerarios prosseguia de forma
intensa, agucando ainda mais as contradicdes enteapital-trabalho. As

reivindicacdes continuaram:

A revolta dos trabalhadores se baseava desta vamsahibridade das
vivendas, na farsa dos servicos meédicos e na #dgei das condicbes de
trabalho. Afirmavam, além disso, que ndo eram pagosdinheiro de verdade, e
sim com vales que sO serviam para comprar presientérginia nos armazéns da
companhia. José Arcadio foi preso porque revel@uaqsistema dos vales era um
recurso da companhia para financiar os seus névitsros que, se nao fosse
pelo comércio dos armazéns, teriam que voltar gad® Nova Orleans até os
portos de embarque da banana. As outras acusagiasde dominio publico.
(CADS, p.265)

Assim, apos repetidas tentativas dos trabalhadems direcdo ao
reconhecimento que percebiam de direito, sairamindincia “juridica” de
Macondo e subiram com suas queixas aos tribungerisues. Em vao. Isto
porque os advogados — estes “ilusionistas do direitdemonstraram que suas
reclamacdes se apoiavam em falsas reivindicacdeplesmente porque a
companhia bananeira “ndo tinha, nem tinha tido aunem teria jamais,
trabalhadores a seu servico, mas sim que os rearatasionalmente e em carater
temporério”. Pretendiam, com isto, concluir sobretotal inexisténcia dos
trabalhadores. O tribunal sentenciou sua decisédesfiavor dos trabalhadores.

Em breve analise, € possivel entrever a direcéa paarmadilha que a
classe trabalhista caminhava. O ardil se deu s&&naias institucionais do Estado
porque os trabalhadores achavam-se realmente sapaz® fazerem representar
como detentores de direitos. Em relacdo a tamaidtargho de poder foi um
simples argumento juridico acerca da inexisténeiaahtratos que representou a
completa negacdo da existéncia dos trabalhadoresisAncia de um vinculo
contratual tornou nula sua existéncia. As consegaénndo tardaram a se

manifestarem. Em face de tamanho despautério,abslfradores fizeram uma
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grande greve: “os cultivos ficaram pelo meio, ddrapodreceu no pé e os trens
de cento e vinte vagodes ficaram parados nos dég@adS, p.266-67).

Com a ociosidade dos operarios, 0 exército mifitou encarregado de
estabelecer a “ordem publica”. A imagem dos resrd@talescrita por Marquez
numa massificacao horripilante, todos pareciamisgudéilnos da mesma mae, e
todos suportavam com igual imbecilidade o pesondashilas e dos cantis, e a
vergonha dos fuzis com as baionetas caladas, eda f@a obediéncia cega e o
sentido da honra” (CADS, p.267). Mesmo com a virttss soldados, os
trabalhadores permaneceram de bracos cruzados. dMiggamndo 0 exeército se
encarregou de embarcar as bananas e os trabakadw@tados tentaram
“sabotar a sabotagem”, nenhuma ordem de ataquea hgido dada. Os
trabalhadores “incendiaram fazendas e armazéngtunlasn os trilhos para
impedir o transito dos trens, que comecavam a aaminho a fogo de
metralhadora, e cortaram os fios do telégrafo defiefone”. A esta altura, o
conflito parecia interminavel, até que as automsafizeram um apelo para que
todos os trabalhadores se reunissem em Macond@ aldgacao de que o chefe
civil e militar da provincia intercederia no cotdli

Desde que o exército chegou em Macondo, José Ar&eatjundo tinha a
intuicdo de que algo aconteceria. Quase trés mfqgas, entre velhos e criangas,
reuniram-se em praca publica, sob um sol escaldamspera do trem oficial que
ao invés de chegar foi substituido por um decrei® facultava ao exeército o
direito de matar a bala a “quadrilha de malfeitbréi dada a contagem
regressiva de cinco minutos para que a multiddaeteasse. Terminada a
contagem, apenas um menino que José Arcadio Sedwawdia de continuar
contando por muitos anos e até a velhice, mesmaigqgeém nele acreditasse.
Ainda que tudo aquilo parecesse uma farsa, elenesthou a repentina ordem de
fogo. No alvorocgo, “José Arcadio Segundo o ergperacima da sua cabeca e se
deixara arrastar, quase no ar, como que flutuarmlaterror da multidao...
permitindo ver que nesse momento a massa ululamteegava a chegar na
esquina e a fila de metralhadoras abriu fogo” (CAR370).

O terror que se apresenta na descricdo desta ceren@s a danca das
rajadas de metralhadoras do que a constante (lo)cfade - uma
indecidibilidade - dos habitantes diante da autales$ fardadas e da metralhadora.

E dificil acreditar que pretendessem matar quaie riril pessoas em publico!
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Marquez nos da a impressao de que até esta atidexge pensar que o garoto
seria 0 Unico sobrevivente do massacre, mas ogjsegse € o relato em primeiro
grau de José Arcadio Segundo quando o0 mesmo aeprdan trem interminavel
e silencioso. Banhado em sangue e sobre variooosate pensa: “Devia ter
passado varias horas do massacre, porque os ocaslaieham a mesma
temperatura do gesso no outono e a sua mesma téoongs de espuma
petrificada... via os mortos mulheres, os mortaancas, que iam talvez ser
atirados ao mar como bananas” (CADS, p.271). Agaheo ultimo vagao do
misterioso trem fantasma decide saltar para favaé Arcadio Segundo ficou
estendido no chdo até que o infinito trem pass&¥aecima dos vagdes ainda era
possivel ver o vulto dos soldados com suas mettatha e bimbas de cigarro.
Debaixo de um repentino aguaceiro torrencial, Jas@adio Segundo decide
seguir a contraméao dos trilhos na esperanca dmaetpara Macondo. Apos uma
longa caminhada conseguira divisar as primeiraascastraido pelo cheiro do
café o moribundo se deparou com a cozinha de uma da casa que segurava
uma crianca. Eles o ouvem se apresentar, letrdepar “- Bom dia, sou José
Arcadio Segundo Buendia”. A mulher tinha pensadais®a assombracdo. Viu a
“figura esqualida, sombria, com a cabeca e a reujEs de sangue e tocada pela
solenidade da morte” (CADS, p.271-72). “- Deviam gBs trés mil, todos que
estavam na estacdo”, dizia José Arcadio Buendias Maquase-morto é
surpreendido. A anfitria com um olhar de penaterpela: “- Aqui ndo houve
mortos. Desde a época do seu tio, o coronel, que atdntece nada em
Macondo”.

Através deste episddio, Garcia Marquez pretendendodstrar que de
modo semelhante ao fato de inexisténcia dos trablatkes por falta de um
contrato, a experiéncia de José Aureliano Seguadsapa ser contrastada pela
versdo oficial do massacre que insistia em dizedo" houve mortos, 0s
trabalhadores satisfeitos tinham voltado para @ sks suas familias, e a
companhia bananeira suspendia as suas atividaglgsasséar a chuva” (CADS,
p.273). Esta é a construcdo de um discurso soboeiadade que desempenha a
totalidade problemética da sua coeséao. A violédoialiscurso esta impregnada
neste relato. Ao mesmo tempo que o discurso ofidiahava que nada de modo
algum havia ocorrido, a noite, enquanto todos dammia lei marcial e a chuva

nao impediam que os soldados continuassem a demsh@ortas dos suspeitos a
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forca e os levassem a uma viagem sem regressairiei@a busca e o exterminio
dos malfeitores, assassinos, incendiarios e resagtoPretendiam consumar o

exterminio dos lideres sindicais.

0s militares 0 negavam aos proprios parentes das\dtimas, que atulhavam os
escritérios dos comandantes em busca de notididard’ que foi um sonho”,
insistiam os oficiais. “Em Macondo nao acontecedananem esta acontecendo
nem acontecera nunca. E um povoado feliz.” (CADS$-74)

A historicidade (facticidade ou veracidade), nesemtido, podem ser
compreendidas enquanto constru¢cdes mediadas pstoirst, fraturadas por
Gabriel Garcia Marquez para revelar as marcas téadgeneidade e da diferenca.
José Arcadio Segundo, apOs ter aparentemente sidturab metralhadoras,
consegue chegar em casa aparentemente “vivo”. B @as Buendia ninguém
acreditou na histéria dele sobre os mortos jogadosnar. E como a policia
continuava a rondar o vilarejo resolveu se refugmar antigo quarto de
Melquiades. E quando em umas das buscas noturitegpdéta policia, um dos
jovens oficiais, cumprindo diligentemente seu depede a familia que abra o
quarto centenario de Melgquiades. Mais uma indetitide: O leitor é
surpreendido pelo fato de que todos na casa o vemciusive o leitor — com a
Unica excecdo do oficial: “- Quantas pessoas vivesta casa?”, perguntou o

oficial. “- Cinco.” Sem entender, o oficial detewe olhar no espaco onde
Aureliano Segundo e Santa Sofia de la Piedad a@mwam vendo José Arcadio
Segundo; foi quando se deu conta de que o miktava olhando para ele sem vé-
lo.

Preso no quartinho de Melquiades, o destino de Aasio Segundo,
durante o resto da histéria, sera 0 mesmo do amg@darca José Arcadio
Buendia, o cumprimento de um esfor¢o tenaz emrtdetvendar os pergaminhos
de Melquiades. Tenséo e suspense cercam o0 qualMeldaiades. José Arcadio
Segundo fala do medo de ser enterrado vivo e dpiexer ser enterrado quando
estiver realmente morto. E também por vontade faapre prefere ficar invisivel.
Na verdade, a sua verdadeira tumba — a “criptaRide6n (1995) e o “Arquivo”
de Gonzélez Echevarria (2006) - sera doravantgar Isobrenatural do mesmo
quarto outrora ocupado por Melquiades e seu bissmdente apds seis meses de

clausura, em vista de terem os militares deixadocdddo, Aureliano Segundo,
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irmao de José Arcadio Segundo tirou o cadeado aummode alguém para
conversar em meio a chuva torrencial que ndo Ges$ssde o massacre dos

trabalhadores.

Desde que abriu a porta se sentiu agredido peloahewo dos penicos
que estavam colocados no chao e todos muitas wezgmdos. José Arcadio,
devorado pela careca, indiferente ao ar rarefesospvapores nauseabundos,
continuava lendo e relendo os pergaminhos inirteig. Estava iluminado por
um brilho serafico. (CADS, p.276)

Em Cem Anos de Solidao quarto de Melquiades é destinado a um lugar
especial. E 14 que a escrita e a decifracdo dgmpeénhos ocultos de Melquiades
sdo tomados como curiosidade. As vezes, com umeriémezia até maior do que
a vida. ApGs o massacre, um outro esquecimentgrxxima. O dildvio que
acontece em Macondo. E a metafora da maturacamaxiglo tempo para que 0s
animos se vejam apaziguados. No proximo capituéo;sg-a com Roberto
Gonzalez Echevarria que o quarto representa unmeotatidade distinta daquela
que acontece fora dele. A correlacdo entre eseritezes descritas dessa cena
demonstram o paralelo com a escatoldyi® quarto de Melquiades funciona
como um refagio contra a erosédo do tempo, o dilleio busca de um significado
para a vida. Longe do contato humano, José Arc&digundo, tal qual o
romancista moderno prefere a soliddo. Por outrm,lacbmo ver-se-a, €
dependendo da escrita que o0 homem moderno elabwos comecos. E |4 onde
ele termina e comeca novamente. A ressalva € aqumo demonstra Gabriel
Garcia Marquez, esta repeticdo nunca € a mesmégrénte no seu proprio
interior de identificagcao.

A insisténcia do governo em dizer que nunca acenteada, que tudo
“foi um sonho”, por ser este um “povoado feliz”,nEnstra como o discurso
institucional é utilizado antes e depois da vioi@n® discurso objetiva ocultar o
uso da forca; mas em si mesmo ja € constituidooa fsuficiente para que se
faca crer. Desta forma, cabe a pergunta: que @e@srativa universalizadora do

capital tem de pagar para se manter? Para funuagéo, a morte o esquecimento

> Sobre a preferéncia de Gabriel Garcia Marquez amotdas narrativas escatolégicas de
influéncia biblica, Lois Parkinson Zamora (2007fetele que esta é uma posicao estrategicamente

concebida pelo autor porque revela a possibilidkedema nova era historica.
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sao fundamentais para que a aceitacdo desta wamadior seja acompanhada do
estatuto do progresso, da ciéncia e da verdadee@@ pue esta racionalidade (do
capital, do universal, do internacional) tem de gpag§ o aprisionamento, a

dominacéo e a exploracéo deste outro que é negado.

Podemos evocar novamente as memoérias de Gabriela@darquez e a
descricdo do ambiente em que aconteceu 0 suposteaona em Aracataca. Na
sua auto-briografia, ele fala de “um prédio de nradalescascadas, com telhados
de zinco a duas aguas e balcdes corridos, e nz fuema pracinha arida na qual
nao podiam caber mais de duzentas pessoas. Faleakcordo com o relato
preciso de minha mae naquele dia, que o0 exércik@ hmatado em 1928 um
namero jamais sabido de diaristas dos bananaistqéa, 2003, p.18). O que se
vislumbra aqui ndo é tanto a descricao detalhadamd@equeno vilarejo, mas a
impossibilidade de conhecermos a quantidade exagantbrtos do massacre e
uma nostalgia de tempos pretéritos. Na visita gaecbm sua mae a Aracataca, é
a auséncia da efervescéncia do progresso que fitesgaiona, contada pelo velho
doutor de infancia, Alfredo Barboza, de quem dieid'um poder de evocacao tdo

intenso que cada coisa que contava parecia fazesigel”:

A origem de todas as desgragas, é claro, tinhassiatanca dos trabalhadores
pela forca publica, mas ainda persistiam davidésesa verdade historica: trés
mortos ou trés mil? Talvez ndo tenham sido tank®,desse, mas cada um
aumentava a cifra de acordo com sua propria darédg companhia tinha ido
embora de uma vez e para sempre. - Os gringos ol@mvnunca mais —
concluiu. A Unica coisa certa era que levaram tudalinheiro, as brisas de
dezembro, a faca de cortar o péo, o trovao dasl&résrde, o aroma dos jasmins,
o0 amor. SO ficaram as amendoeiras empoeiradasaageverberantes, as casas
de madeira e tetos de zinco enferrujado com susso@se taciturnas, devastadas
pelas lembrancas. (Marquez, 2003, p.31)

Ha uma dupla temporalidade contida no signo damasgére os discursos
que evocam 0s simbolos nacionais e de seus hemdistempo pedagdgico
(sedimentacdo histérica daquilo que vale a penalesebrado) e um tempo
performatico que depende das recordacbes dos eutmestque reinventam as
simbologias e histérias oficiais em um deslocameaboinciativo que visa
distorcer as exaltacdes dRmvo como UmA literatura pos-colonial ao falar da
subjetividade local revela também a liminaridade filanteiras nacionais, o local
da cultura de onde se pode questionar as tradiefsdogicas que marginalizam

e separam o arcaico do moderno. A ambivaléncigeptesio signo da nacéo esta
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naquela enunciacdo que desloca o signo da moddeng#aa a pos-colonialidade:
“cada um aumentava a cifra de acordo com sua préjor’. O evento que surge
numa data histérica e que o calendario ocidentdirigado a situar se esfumaca
diante da memoria coletiva da nacéo. Gabriel Gaviéaquez o utiliza como um
simbolo da violéncia a que estiveram sujeitas $apigeriéncias campesinas e
operarias com relacdo a exploracdo. Estas hist8iragulares (Historia(s) 2)
acontecem em paralelo com a narrativa universaéz@distéria 1) em clara
atitude contra-histérica ou anistorica.

As sociedades contemporaneas, modernas e ocidentgusham-se das
suas instituicbes, em um reconhecimento narcisec@udh supremacia cultural,
mas, estariam elas totalmente isentas das pe&#éamnésicas que se passou em
Macondo? Eventos como estes seriam apenas invergsooniricas de mentes
privilegiadas criativas ou infantis, restritas amativismo” do Terceiro Mundo e
impossiveis de se realizarem na geopolitica daomatidade ocidental? A
inoculagdo da insGnieem proporgcbes epidémicas consegue demonstrar
importancia da escrita para a fixacdo da memoxiacerbando o grau amnésico
até o ponto em que a propria palavra se torna tificiarinatil para a preservagao
da memdria. O episédio dos trabalhadores consegmertstrar como a vinculo
entre saber e poder dependem da violéncia datuip88s para que o status de
veracidade possa ser enunciado. Conclui-se dah@uena violéncia envolvida
no estabelecimento dos escritos da nagéo. E presipeecer para (re)fundar a
nacao.

“-Lembra-te sempre de que eram mais de trés mileeapy jogaram ao
mar”, € o ultimo balbucio de Jose Arcadio Segunai@ seu sobrinho Aureliano,
despedindo-se para a morte (CADS, p.310). Como dsireo Bhabha em
Disseminacap a violéncia existe na vontade de criagcdo de uagio “ser
obrigado a esquecer se torna a base para recordayaa, povoando-a de novo,
imaginando a possibilidade de outras formas coeteied e liberadoras de
identificacdo cultural” (Bhabha, 2010, p.226-20em Anos de Solidae
comumente visto como um enunciado que revela unceomaidade ou uma
continentalidade. A nagdo assim como o livro ernaloce como metafora (signo)
sdo uma autoridade para a modernidade. A partiesd@glodemos evocar

sentimentos de pertenca e comunhdo. A ambival@atistitutiva € que quando
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deslocados e pronunciados de outros locais, uroaasknto ocorre no momento

da iteragao.
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