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CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer dos capitulos apresentados procuramos identificar
elementos que nos ajudassem a perceber como a analise do discurso musical, ou
seja, das canc¢des oriundas da parceria de Anténio Carlos Jobim com Vinicius de
Moraes, Dolores Duran e Newton Mendonga, poderia auxiliar a compreenséo do
fendmeno ocorrido no final da década de cinquenta do século XX em que um
grupo de musicos voltou-se para a tentativa de reformulacdo estética da musica
popular que se fazia no Brasil, possibilitando a emergéncia do estilo conhecido
como bossa nova.

Inicialmente, ao realizar um relato histoérico utilizando, como fonte,
documentos musicais, optamos por utilizar uma abordagem que ndo se
restringisse ao conteudo histérico. Como relembra o historiador Marcos
Napolitano, “os proprios musicologos reconhecem” a importancia de multiplos
olhares para melhor compreensédo do objeto musical.

Assim, além das referéncias historiograficas, nos langcamos no
presente estudo em contetidos de outras disciplinas, sobretudo, a critica literaria e
a musical, a fim de um melhor entendimento de um objeto amplo que compreende
além da tematica cultural, questdes de ordem socioldgica, psicolégica, e até
mesmo, econdmica _ entendendo, entdo, que as problematicas a serem trabalhadas
dependem da perspectiva do historiador.

A ideia que circunda o presente estudo é a de que as mdasicas
apresentadas mostram certo movimento entre si, acentuando uma ideia de
heterogeneidade nas cancGes de Tom Jobim _ ainda mais se comparadas a
composigdes anteriores, mesmo que com 0S mesmos parceiros. Em outras
palavras, apesar das can¢des selecionadas ja apresentarem caracteristicas que nos
permitam entender seu enquadramento como pertencente ao estilo bossa nova,
algumas carregam mais do que outras a esséncia do estilo.

Na verdade, a ideia de movimento que procuramos ressaltar torna
patente o processo de transi¢cdo por qual passavam os musicos naquele periodo,

recebendo informac@es de outros estilos, mas tambem dialogando com a mdsica
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nacional. Por tal razdo discussdes sobre os conceitos de modernidade, tradigéo,
vanguarda, erudito e popular, mostram-se praticamente indispensaveis.

Entendendo a localizagdo do fendbmeno em tal momento de
mudanca, passagem, procuramos no primeiro capitulo nos remontar a periodos
anteriores buscando elementos que, em nossa compreensdo, viriam a ser
significativos no desenrolar do processo de reformulagcdo do pensamento musical
dos individuos envolvidos na bossa nova como movimento.

Assim, entendemos que, mesmo de forma rapida, algumas questdes
nédo poderiam ficar de fora ao pensarmos o processo que culminou na emergéncia
da bossa nova, a saber: a origem do samba, a introducdo da industria fonogréfica
no Brasil, o movimento modernista da década de vinte e as discussdes
marioandradianas sobre musica brasileira, 0 modernismo viniciano, o papel de
Noel Rosa como inovador e critico da sociedade, e a posic¢do da cidade como local
de reflexdo e construcdo intelectual.

Tendo tais consideragdes em mente, procuramos no segundo
capitulo nos ater de forma mais pontual aos artistas que tomamos como objeto.
Assim, a0 mesmo tempo em que procuramos trazer uma discussdo mais
conceitual sobre os pares erudito x popular, tradicdo x vanguarda, e, também,
sobre a ideia de modernidade, buscamos demonstrar como as atuacdes de Tom
Jobim, Vinicius de Moraes, Dolores Duran e Newton Mendonca se relacionavam
com tais conceitos.

Por fim, no dltimo capitulo, tendo em mente os cuidados
necessarios ao utilizar a cancdo (musica e letra) como objeto historiografico,
buscamos através da andlise das composi¢oes “Chega de Saudade”, “Brigas
Nunca Mais”, “Estrada do Sol” e “Desafinado” perceber como o discurso musical
pode ser uma rica ferramenta para pensarmos o social.

Interessante notar que nesse momento inicial do movimento, tais
cancdes sdao emblematicas ao fornecer aspectos da estrutura social que se
remodelava, sobretudo, por conta da politica desenvolvimentista de Kubitschek.
Trazendo questdes que afetavam o meio carioca no findar dos anos 1950, Tom,
Vinicius, Dolores e Newton aparecem como uma espécie de cronistas sociais
apresentando relatos musicados de seu tempo. Em um atuar artistico tendo como

tonica a ideia de renovacgdo, buscava-se uma arte que procurava ter “a cara” do


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912288/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912288/CA

109

novo pais, ou seja, que pensava a questdo da identidade nacional, mas sem fechar
os olhos para nossa tradigdo musical.

Assim, entendemos que efetivamente o insurgir da Bossa Nova
marca um novo momento no dominio da musica brasileira. No entanto, buscamos
ressaltar que a ideia de transformacgdo merece olhar especial. Ao invés da nocéao
de uma ruptura rispida, preferimos respeitar as nuances que enxergamos no
movimento. Dessa forma, podemos perceber, por exemplo, Noel Rosa e Johnny
Alf apresentarem certa bossa em sua atuacdo, ou, também, Dolores Duran cantar
soft antes do barquinho de Nara Le&o.

Nesse doce balangco a caminho do mar, a bossa de Tom Jobim
mostrou-se inovadora com Newton, poeticamente coloquial e, as vezes, dramatica
com Vinicius, solar com Dolores. Mas, ndo de forma rigida. As simbologias se
alternavam no comportamento anti-musical de Jobim. Natural como fazer dialogar
0 samba, 0 jazz e o classico.

E a musica da bossa nova foi se estabelecendo como uma das
principais manifestacdes de nossa cultura. Vestida com dissonancias e sincopes,
0s acordes e versos de Jobim e cia. mostraram-se ilustrativos para nossa busca
pelo entendimento da assuncdo dessa nova postura proveniente de garotos e

garotas de Ipanema, Copacabana, Leblon...
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