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Outras Notas Vao entrar:

“A primeira anotagdo a margem da obra (tom) jobiniana € a de que ela convive
com alguns estere6tipos martelados numa s6 nota pela midia. Como o totem de
papa da bossa nova influenciado pelo jazz. No conjunto da producdo do
compositor (...) a imagem projetada transcende rotulos e escolas”.

Tarik de Souza

Definir a obra de Antdnio Carlos Jobim ndo é empresa que se
realiza sem grandes dificuldades. Seu repertdrio abarca mais de 200 pegas em
distintos estilos. Como destaca Pollyana Niehues “Tom ¢ jazz, ¢ samba, ¢ musica
classica francesa, € valsa, € choro, é bolero, é samba-cancédo, é bossa nova... mas
nem sempre” '*. A perspectiva multifacetada de seu processo composicional
também pode ser notada através de suas tematicas. Falando de natureza, da praia
ao morro, de amores, de brigas e paz, Jobim atingiu os coragdes tanto no Brasil
COMoO no exterior.

Nascido no verdo de 1927, mais precisamente no dia 25 do més de
janeiro, no bairro da Tijuca, Rio de Janeiro, Anténio Carlos Jobim, antes de
mergulhar na atividade musical, fora um rapaz ativo cuja infancia e adolescéncia
foram marcadas por um forte contato com a natureza _ entre bracadas na praia de
Ipanema, Arpoador, Tom alternava pescarias, subidas em arvores, brincadeiras ao
ar livre com pipa, como um tipico jovem praiano.

O contato inicial com a musica se deu durante a infancia. As
principias referéncias musicais eram sua avé materna D. Mimi que tocava piano e
seu tio materno Marcelo Brasileiro de Almeida que tocava violdo popular, além
de seu tio Jodo Madeira, casado com a tia materna Yolanda Madeira que tocava
violdo classico. Sua casa era ambiente de serestas diarias.

Aos 14 anos, momento em que sua irma Helena _ a responsavel
pela alcunha musical “Tom” _ tomava aulas de piano com o professor Hans
Koellreutter _ um dos introdutores da musica dodecafénica no Brasil, iniciou o

interesse do jovem pelo piano. Além de Koellreutter, toma aulas, posteriormente,

“ NIEHUES, Pollyana. Indeterminével Tom Jobim. Disponivel em:
http://www.repom.ufsc.br/repom5/polly/polly.htm Acesso em 03 de jan de 2010.
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com os professores Lucia Branco e Paulo Silva. Jobim aprofundava cada vez mais
seus conhecimentos em harmonia. Estava decidido, ndo mais seria um concertista,
mas, sim um compositor.

As primeiras can¢des comecaram a surgir no inicio dos anos 50,
sendo gravadas por artistas renomados como Lucio Alves e Dick Farney.
Contudo, seria o posterior encontro com Vinicius de Moraes que alavancaria sua
carreira musical. Inicialmente por conta do sucesso da peca Orfeu da Conceicao,

mas, sobretudo, por conta da eclosdo da Bossa Nova.

3.1
Pra acabar com esse negdcio: discussdes sobre as ideias de erudito
e popular

“E necessario que se desconfie de certas dicotomias colocadas amplamente como
questdo para as Humanidades. As distin¢Ges ente o erudito e o popular sdo uma
delas e na maioria das suas mobilizagdes 0 que se coloca acaba sendo a questéo
em si”.

Caio Gongalves Dias

Marcus Vinicius da Cruz de Mello Moraes nasceu no dia 19 de
outubro de 1913 vindo a falecer em 08 de julho de 1980, aos 67 anos, deixando
seu nome gravado tanto na histdria da literatura nacional como no campo da
musica popular. Além da formac&o em Direito, Vinicius de Moraes atuou como
representante do MEC na Censura Cinematogréafica, atuou como jornalista, e,
também, como diplomata no Itamaraty. No entanto, seria por conta de suas
aptiddes artisticas que Vinicius alcancaria destaque na histéria brasileira.

Assim como Tom, Vinicius de Moraes teve contato com as artes
desde crianca. Sua mée, D. Lidia, era eximia pianista, além de cantar com extrema
afinacdo, e, seu pai, Clodoaldo, apesar de trabalhar profissionalmente como
funcionario publico, flertava com a poesia e com a mdsica, ensinando piano e
violino a esposa. Assim, desde jovem, o futuro “poetinha”, ja estava no meio das
rodas de choro, valsas e modinhas frequentes em seu ambiente familiar.

Durante a juventude tornou-se frequentador assiduo dos bares da

zona sul carioca, onde encontrava seus amigos letrados para animados bate-papos
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ou onde acompanhava 0 movimento da juventude praiana, tudo banhado a um
bom uisque, até altas horas da madrugada. Homem das paixdes. Casou-se nove
vezes, normalmente com mulheres mais jovens, encerrando suas unides assim que
se via desapaixonado.

Certa vez, ao pensar a geracdo de poetas modernos, declarou Carlos
Drummond de Andrade que Vinicius tinha sido o unico que “viveu como poeta”.
Ao relatar seus encontros com Vinicius, Tom também, destaca os encantos da

companhia do poeta:

“A convivéncia com Vinicius foi maravilhosa. Aquela amizade, a gente
ria, a gente saia (...) Vinicius me levou para aquelas casas bonitas 14 do
Cosme Velho, aquelas mulheres bonitas, cheirosas. Ele conhecia a alta
sociedade do Rio, esse pessoal tradicional”.

Ja o jornalista Ruy Castro, ap6s andlise de um volume de
correspondéncias, apresenta algumas ressalvas sobre a chamada “vida de poeta”,

mostrando um lado pouco conhecido do autor de Ariana, a Mulher:

“A leitura de suas cartas (...) revela que Vinicius passou boa parte de sua
vida protagonizando dramas comuns a muita gente: noites sem sono pela
salde do cagula ou pela pensdo da ex-mulher, turras com o patréo (no
caso, 0 Itamaraty) e sempre as voltas com dinheiros a receber, contas a
pagar, promissorias a vencer. Nesse sentido, suas cartas serdo um
documento surpreendente”.

Com efeito, é preciso ter olhar atento para tentar fugir de algumas
armadilhas do senso comum, no entanto, ndo podemos negar que a observacao da
atividade boémia € interessante ferramenta para pensarmos o cotidiano viniciano.
Tal questdo € de suma importancia para pensarmos, até mesmo, a parceria Tom /
Vinicius.

Para Tom, Vinicius era uma figura lendaria que de vez em quando
vinha do exterior. Catorze anos mais velho que ele, e que tinha amigos mais
velhos e/ou de renome como Rubem Braga, Di Cavalcanti, Fernando Sabino,
Manuel Bandeira.

O encontro entre os dois ocorreu no inicio da década de cinquenta,
mas seria no ano de 1956 que efetivamente seriam apresentados. Na ocasido
Vinicius procurava um nome para musicar sua peca teatral intitulada Orfeu da

Conceicao.
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No inicio da parceria, provavelmente por conta da pouca
experiéncia de Vinicius como letrista e pela timidez de Tom diante do poeta que
acabara de chegar do exterior e o levara para conhecer a high society” carioca, as
cancdes surgiram com alguma dificuldade. Nas palavras de Jobim: “Entdo a gente
fez assim uns sambas meio sem graga, uns sambas meio bobos que a gente jogou

2

na lata do lixo”". Depois a parceria decolou, criando sucessos como “Se todos
fossem iguais a vocé”, e, chegando, muitas vezes, a produgdo de trés musicas no
mesmo dia.

Jobim ainda um jovem desconhecido, mas com talento musical que
ja chamava a atencdo, recebeu, inicialmente, o convite mais como uma
possibilidade de “ter um dinheirinho nisso” do que se dando conta da amplitude
do trabalho a ser realizado. As musicas compostas para a peca foram: Overture;
Mondlogo de Orfeu; Um nome de mulher; Se todos fossem iguais a vocé; Mulher,
sempre mulher; Eu e 0 meu amor e Lamento no morro.

Adaptacdo do mito classico Orfeu, a peca estreou no ano de 1956.
Seu idealizador, o poeta Vinicius de Moraes, tinha como grande trunfo a proposta
de unido entre o classico e o popular, transformando um mito grego em um
homem do povo, do morro carioca. Segundo Ruy Castro, a pedido de Vinicius,
Ronaldo Béscoli introduzira girias e expressdes populares no texto da peca para
deixa-la com um “ar moderno™"".

Na verdade, a tensdo “erudito”/“popular” ¢ marca importante para
pensarmos a atuacdo de Tom Jobim, ndo apenas com seu didlogo com Vinicius,
mas também através de outras parcerias, e ainda, seus trabalhos solos™. Por
considerar tal discussdo emblematica para a analise da obra de Tom Jobim
procuraremos discorrer sobre tais categorias.

Para arquitetar nosso pensamento em torno das categorias
“popular” e “erudito”, estamos nos pautando nas considera¢cdes do musico Carlos
Sandroni, da cientista social Santuza Cambraia Naves, do compositor e literato
José Miguel Wisnik, do antropélogo Caio Gongalves Dias e do maestro Julio

Medaglia. Na verdade, nossa proposta néo é trazer uma definicdo conceitual, mas,

" Alta sociedade.

’® Depoimento presente no Compact Disk: JOBIM, Antdnio Carlos. Antdnio Carlos Jobim em
Minas ao vivo piano e voz. Biscoito Fino, 1981.

" CASTRO, Ruy. Op. cit., p. 123

® No presente caso, além da parceria com Vinicius de Moraes, procuraremos nos debrugar nos
didlogos desenvolvidos com Newton Mendonga e Dolores Duran.
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sim tentar pensar como tais termos estdo presentes nas discussdes sobre a musica
brasileira, no presente caso, na musica de Anténio Carlos Jobim.

Procurando pensar a historicidade referente a noc¢ao de “musica
popular” o musico e pesquisador Carlos Sandroni traz uma interessante exposi¢ao
no artigo “Adeus & MPB”"®. Focando no caso brasileiro, o autor pontua que o
termo “musica popular” ndo designa “realidades naturais e imutaveis”, dessa
forma a expressdo apareceria no decorrer do tempo carregando distintos
contetidos semanticos®.

Segundo Sandroni, por influéncia, sobretudo, de Mario de
Andrade, até a década de 40 do século XX predominava na acepcao do termo a
representatividade do mundo rural. Dessa forma, a musica popular era uma
espécie de correspondente da musica folclorica, enquanto, a masica urbana
carregava uma aurea pejorativa, denominada de “musica popularesca”.

No entanto, destaca o0 autor, encabecado por nomes como
Alexandre Gongalves Pinto e Francisco Guimaraes, inicia-se na década de 30, um
movimento intelectual que iria gradualmente criar bases para um novo
pensamento sobre a ideia de musica popular. A mdsica urbana passava a ser
analisada de forma diferente. Nos anos cinquenta é proposta uma divisdo entre
“popular” e “folclore”. Discussdo de carater valorativo, como Sandroni destaca,
ao analisar as concepcBes de Oneyda Alvarenga, em que este: “considere a
‘musica popular’ contaminada pelo comércio e pelo cosmopolitismo e reserve a
‘musica folclérica’ o papel de mantenedora ultima do carater nacional”®".

Ja na década de sessenta, momento de consolidacdo da sigla MPB
(musica popular brasileira), o termo “popular” carrega uma questdo identitaria em
que a ideia de povo brasileiro se refere a individuos cada vez mais urbanos. A

3

expressao entdo receberia uma capacidade mais eléstica, abarcando tanto “um
samba de Nelson cavaquinho”, como “a Bossa de um Tom Jobim”, ou seja, a sigla
daria conta de manifestacdes mais proximas do que era entendido como folcloérico

e também das consideradas eruditas.

79 SANDRONI, Carlos. Adeus a MPB. In: Berenice Cavalcanti; Heloisa Starling; José Eisenberg.
(Org.). Decantando a Republica: inventario historico e politico da cancdo popular moderna
brasileira. v. 1 Outras conversas sobre os jeitos da cancdo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; Sdo
Paulo: Fundagéo Perseu Abramo, 2004, p. 23-35.

% |dem, p. 26

8 Ibidem, p. 27-28
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Em entrevista a revista Histdria Agora, a cientista social Santuza
Cambraia Naves vai pontuar a questdo da dificuldade de uma defini¢do conceitual

do termo “erudito” &

. Segundo Santuza: “O conceito desse termo ¢ muito
complicado. E uma categoria nativa. Isso s6 existe em portugués, nas outras
linguas se usa musica classica ou musica de concerto”. Naves continua agora

analisando o termo “popular”:

“Alids, essa categoria, musica popular sO existe no Brasil. Para os
franceses o popular esta ligado ao folcldrico, ou entdo, a musica classica
que é a musica de concerto. Edith Piaf é chanson e ndo musica popular. O
pop music americano ndo possui a mesma significacdo de masica popular
brasileira. O Pop americano é mdsica que toca na radio e é muito
consumida. Nada a ver com 0 nosso conceito de musica popular”.

Santuza destaca ainda outra especificidade do caso brasileiro, a
saber: um forte didlogo entre as ditas alta e a baixa cultura nas composi¢des da
musica popular. Segundo ela, tal situacdo é patente ao notarmos a presenca do
poeta Vinicius de Moraes fazendo seus sambas; a atuagdo de Tom Jobim, musico
de formacao cléassica, no “show business”; e também, a acdo dos tropicalistas
dialogando com o pop, mas, também trazendo elementos da alta cultura.

No artigo “Entre o Erudito e o Popular”, pensando o periodo de
1920-1950, José Miguel Wisnik aponta como um trago peculiar da producéao
musical brasileira a “combinac¢do de manifesta¢fes eruditas com manifestacdes da
cultura popular e de massa”, e que, dessa forma, foram contribuindo para a
construcdo de um carater de fusdo e mistura, fortes componentes da singularidade
cultural brasileira®.

Outro autor a se debrucar sobre as ideias de “erudito” e “popular”
na musica brasileira, o antropélogo Caio Goncalves Dias traz uma interessante
argumentacdo em sua dissertacdo de mestrado sobre tais categorias na trajetdria e
na carreira de Tom Jobim®. Utilizando-se de textos académicos sobre Tom e até
mesmo depoimentos do proprio, Dias destaca que a nogdo de musico erudito na
época de Jobim estaria ligada a certo tipo de especializagdo. Diferentemente do

82 REVISTA HISTORIA AGORA: http://www.historiagora.com/revistas-anteriores /historia-
agora-No7/39/124-entrevista-com-a-profa-santuza-cambraia-naves - Acesso em 02 mar 2009

8 WISNIK, José Miguel. Entre o Erudito e o Popular. In.: SCHWARTZ, Jorge (org.) Da
Antropofagia a Brasilia, 1920-1950. Sdo Paulo: FAAP, 2002, p. 297

% DIAS, Caio Gongalves. Tom Jobim: trajetdria, carreira e mediagdo sécio-culturais. Rio de
Janeiro: UFRJ/MN/PPGAS, 2010, pp. 33-36


http://www.historiagora.com/revistas-anteriores%20/historia-agora-No7/39/124-entrevista-com-a-profa-santuza-cambraia-naves
http://www.historiagora.com/revistas-anteriores%20/historia-agora-No7/39/124-entrevista-com-a-profa-santuza-cambraia-naves
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musico popular, o erudito era aquele que dominava a escrita musical. O erudito
trazia um carater mais formal para a cangéo.

Ja a masica popular seria aquela de maior alcance, a que tocava no
radio. Nesse sentido, para que tal situacdo fosse possivel era necessario atuar
através de certo modelo (nimero mais ou menos especifico de compassos, manter
certa métrica). Nao era uma mdsica registrada formalmente através de uma
partitura. Assim, por um lado, a musica popular traria um aspecto negativo que
era a dificuldade de acesso a versdo exata da can¢do, mas, por outro lado, era uma
masica que atingia a um pablico maior.

A questdo da receptividade do publico é ponto interessante para
pensarmos as composicdes da Bossa Nova. Tais cancdes, principalmente na sua
fase inicial, marcam um género musical que se caracteriza por seu tom intimista.
Segundo o maestro Julio Medaglia, era essa uma modalidade de musica popular
urbana, adequada para a execugdo em pequenos ambientes _ como, por exemplo,
0s apartamentos da zona sul carioca, reduto de seus principais articuladores®.
Medaglia afirma ainda que essa forma de execucdo cameristica produziu um
publico mais atento, ja que oferecia “condi¢do que pressupde maiores capacidades
de concentragdo e mais direto contato com a audiéncia”.

Por outro lado, a existéncia de ouvintes mais especializados e,
também, dessa maior proximidade entre o artista e o publico, implicava em uma
maior preocupagdo com o conteldo das cangbes que seriam produzidas. Nesse
sentido, podemos perceber as inovagdes da Bossa atingindo o campo da
composicdo. Surgia uma musica mais elaborada, voltada para o detalhe. A
possibilidade de uma maior concentracdo permitiria 0 uso de textos mais
refinados, intencionalmente produzidos.

E importante destacar, ainda, a questdo do popular na perspectiva
de Medaglia. Para o maestro as raizes da musica popular brasileira urbana, apesar
das especificidades inerentes a seus meios de producao e circulacdo, encontram-se
nas caracteristicas do proprio povo brasileiro. Assim, segundo o autor: “... ndo

menos populares e caracteristicas sdo as cancgdes praieiras, cujo lirismo se baseia

85 MEDAGLIA, Julio. Balango da Bossa. In: CAMPQOS, Augusto de. Balango da Bossa. Sao
Paulo: Ed. Perspectiva, 1968, p. 59
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no triangulo céu-areia-mar, cantados por aqueles que vivem no mais puro contato
com a natureza™®® .

Com efeito, os textos da bossa, em geral, tratam de aspiracdes
afetivas do grupo que os produzia, a classe media carioca. Sao letras marcadas por
um tom coloquial, com elementos que retratam a vida urbana. Cheios de humor,
ironia, as vezes melancolicos, mas, sobretudo, intimistas. Seus temas frequentes
sdo os encantos e a feminilidade da mulher, a vida praieira, as questdes amorosas,
mas, em um tom dispar ao das produc¢fes anteriores _ caracterizadas por arroubos
emocionais marcantes. Mormente, essas “cangdes praieiras” sdo compostas de
frases simples, evitando recursos metaféricos, procurando retratar uma realidade
passivel de ser observada.

Para designar essa poética voltada para fendmenos especificos de
uma regido e de uma geracdo, o maestro Julio Medaglia ira se utilizar do conceito
de “cor local”. Assim, para o autor, foi através da simbologia do “amor, o sorriso
e a flor” que essa faixa da populagdo encontrou inspiragdo para lidar com os

problemas da vida cotidiana.

3.1.1
O tom do povo e das salas de concerto

“Tom era o grande compositor da Bossa Nova. E a Bossa Nova foi o grande
acontecimento da mdsica popular brasileira, que resgatou toda a sua histdria,
impds ao mundo a seriedade e a riqueza da musica brasileira. E imp6s a nds, da
geracdo subsequente, uma responsabilidade, um respeito no trato com a mdsica
popular brasileira que ¢ imenso”.

Caetano Veloso

Ao analisarmos as abordagens sobre Tom Jobim é preciso ter olhar
atento ndo apenas as consideragdes positivas, como por exemplo, a do historiador
Fabio Polleto: “seu genial talento seria promotor de um género renovador,
transformando a musica popular brasileira em um produto da alta Cultura”, como
tambem as criticas recebidas, como a do critico musical José Ramos Tinhordo,

referéncia basilar ao pensarmos as polémicas sobre a Bossa Nova. Segundo

% |dem, p. 57
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Tinhordo, a Bossa Nova apresentava-se como: “uma reagdo culta, partida de
jovens da classe média branca das cidades, contra a ditadura do ritmo tradicional
(do samba)”87.

Apesar das ponderacdes negativas por conta do contato estreito
com a musica classica, por causa das aproximagdes com o jazz, e, até mesmo por
conta da tematica preponderante nas canc¢des, entendemos necessario observar o
gue, a NnOssO ver, mostra-se como um tragco interessante da modernidade nas
cancdes de Antonio Carlos Jobim durante a emergéncia do movimento
bossanovista, a saber, a ideia de um “novo” que nao excluiu, por um lado, o
didlogo com a tradigdo, e por outro, de forma cosmopolita, também se mostrando
aberto as producdes estrangeiras®®.

Como destaca o critico musical Tarik de Souza, apesar de ter
estudado com professores eruditos e extremamente formalistas, Tom ‘“nunca
fechou os ouvidos as serestas ¢ aos chorinhos de rua”. Mesmo sendo lembrado, na
maior parte das vezes, por conta do contato com a musica americana, a
preocupacdo com o samba tradicional de Noel Rosa, Ary Barroso, Dorival
Caymmi, era uma constante para 0 maestro. O que podemos perceber quando este
destaca que®:

“Nao havia entre nos, eu ¢ o Vinicius, uma preocupacdo de elite. Nada
disso. A preocupacdo era buscar o samba do preto, da Bahia, de Dorival
Caymmi, de tudo que fosse uma coisa ligada a terra. Se vocé faz direito a
coisa local, ela vai embora”

O musico Danilo Caymmi corrobora a tese: “Tom tem influéncia

da musica negra, é l6gico, como meu pai, e da masica americana. Ele tinha um

conhecimento profundo de Noel Rosa, Ary Barroso™®.

Dialogando, entdo, com as proposi¢cfes modernistas, 0 maestro

91 5

entendia que o processo de “invencdo do Brasil deveria se dar sem

8 TINHORAO, José Ramos. Pequena Historia da Musica Brasileira. Sao Paulo: Circulo do Livro,
s/d.

8 Nesse sentido, o musicologo Brasil Rocha Brito é enfitico ao pontuar que: “a influéncia
enquanto levar a novos descobrimentos, deve ser considerada legitima e necessaria para a criagdo”.
In.: CAMPOS, Augusto de. Balanco da Bossa. S&o Paulo: Ed. Perspectiva, 1968, p. 22.

8 CEZIMBRA, Mércia; CALLADO, Tessy; DE SOUZA, Térik. Op. cit. p. 77

% |bid. p. 81

%1 Tom relembra as observacées de Mario de Andrade, em que este diz: “se vocé for mediocre,
faca musica brasileira. Se vocé for mais ou menos, escreva musica brasileira. E se vocé for um
génio, escreva musica brasileira, porque o Brasil precisa dos musicos, precisa de musica brasileira.
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nacionalismos exaltados, em uma perspectiva que nao se fechava, por exemplo, ao
encontro de Chopin, Debussy, Cole Porter com Ary Barroso, Custodio Mesquita.
Nesse sentido, é interessante notarmos a adverténcia de Augusto de Campos aos

protestos destinados as inovacdes bossanovistas®:

“Prepara-se o terreno para voltar aquela falsa concepgao ‘verde-amarela’
que Oswald de Andrade estigmatizou em literatura como ‘triste xenofobia
que acabou numa macumba para turistas’, aquela ideologia artistica que
se dispde a promover e exportar, ndo produtos acabados, mas, matérias-
prima, a matéria-prima do primitivismo nacional, sob o fundamento
derrotista que o ‘povo’ € incapaz de compreender e aceitar o que ndo seja
guadrado e esteriotipado”

Assim, na visdo de Tom a incorporacdo de elementos estrangeiros
ndo deslegitimava o carater nacional de sua producdo. Como destaca 0 musico

Jacques Morelenbaum?®:

“Fle se incomodava muito quando as pessoas o criticavam por ter
influéncia da musica americana. Tom era um cidaddo do mundo, nédo
tinha fronteiras, mas, conservava um amor enorme pela cultura dele.
Tinha consciéncia das raizes, mas, as influéncias, as coisas bonitas que
vocé ouve ao longo da vida, vocé tem de filtrar e incorporar ao seu
discurso”

Caio Gongalves Dias, sinaliza que as questdes do “erudito” e

“popular” de fato eram uma preocupacgao para J obim®*:

“em mais de um ponto do depoimento fica clara uma auto-classificagéo
de Jobim como compositor popular e erudito. E um tipo de compositor
gue “ama musica popular”, mas que sabe escrever musica; que escreve
sambas e sinfonias”.

Dias completa ainda: “As categorias ‘popular’ e ‘erudito’
perpassam o depoimento de Jobim. Seus usos s&o qualificadores tanto de um tipo
de mulsica como de um tipo de mdsico; mas as duas nogbes parecem estar

interligadas”%.

A gente tem que inventar o Brasil”. In.. CASTRO, Ruy. Chega de Saudade. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1990.

% CAMPOS, op. cit. p. 49

% SOUZA, op. citi. 69

% DIAS, op. cit. p. 34

% bid. p. 33
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Cacd Machado corrobora a tese de Caio Gongalves Dias, ao
pontuar que a obra de Tom Jobim “se realiza num campo em que o erudito e o
popular (...) se cruzam sob o signo da permeabilidade”®. Com efeito, ao pensar a
producdo musical de Jobim, o dialogo entre o classico e o popular apresenta-se de
modo significativo, possibilitando em sua musica a existéncia de uma sofisticacéo
de agrado popular.

Com efeito, ao pensarmos a atuacdo do musico, maestro, letrista
Tom Jobim é possivel perceber um campo de acdo variado. Focando no periodo
de emergéncia da Bossa Nova podemos perceber uma atuagdo operando na tensao
erudito/popular. Relembrando as palavras de Caio Gongalves dias, é preciso

desconfiar de certas dicotomias, a erudito/popular € uma delas.

3.2
Ao vento alegre que me traz essa cancao

Se for possivel perceber através da parceria de Tom Jobim com o
poeta Vinicius de Moraes a incidéncia erudito/popular, o contato com a cantora e
compositora Dolores Duran (07/06/1930 a 24/10/1959) nos mostra uma situacao
inversa. O encontro musical com Dolores marca uma interessante parceria de
Tom. Diferente das trocas com individuos de formacao académica classica, como
0 ja mencionado Vinicius de Moraes ou o jovem Chico Buarque, Dolores Duran
foi uma mulher que possuiu a “formacdo da vida”. Oriunda do bairro da Saude,
sua infancia e adolescéncia foram vividas no subdrbio carioca. No entanto, como
destaca Maria Izilda de Matos, Dolores driblou as adversidades socioeconémicas,

conquistando seu espaco no meio musical. Nas palavras de Matos®:

“Néo conseguiu concluir o curso primario, mas tornou-se uma das mais
intuitivas poetisas da musica popular brasileira. Com pouco estudo de
canto, consagrou-se como cantora afinada e segura, intérprete sensivel de
varios géneros musicais. Com pouquissimo dominio de linguas, cantava
em varios idiomas com pronuncia impecavel. Sem nunca ter aprendido
mais do que poucos acordes no viol&@o, suas composi¢des apresentavam
uma melodia inspirada e envolvente”.

% MACHADO, Caca. Tom Jobim. Sao Paulo: Publifolha, 2008, p. 10
% MATOS, op. cit. p. 55-56
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Dolores era uma tipica representante do universo musical carioca
da década de cinquenta, que tinha como l6cus principal as boates do bairro de
Copacabana, como por exemplo, o Little Club e o Baccarat. A musica era o
samba-cancéo e o bolero. A tematica baseada no amor-romance, nesse momento,
se destaca em sua linha mais dramatica.

No entanto, podemos perceber no espaco de acdo da cantora
marcas do que iria caracterizar a masica da Bossa Nova, como 0 canto mais
suave, a busca em suas letras de um tom mais intimista. A leitura de tal situacéo
possibilitou o apontamento por parte da historiadora Maria Izilda Santos de Matos
como “uma precursora da Bossa Nova”.

E mais, a analise das composicdes de Dolores (pouco mais de vinte
cancdes) nos possibilita perceber, em meio aos lamentos, o insurgir gradual de
uma nova postura diante das relages amorosas. Primeiramente, nos mostra uma
mulher procurando atuar de forma mais ativa, manifestando seus desejos e
frustracGes mais intimas.

Depois, apresenta também a representacdo de uma diferente atitude
diante das situacbes amorosas. Assim, apesar de descrever relacfes de brigas,
desencontros, pode-se notar posi¢cGes de uma possivel superacdo do sofrimento
por conta da expectativa de tempos melhores.

Tal situacdo € mais latente em duas parcerias com Tom Jobim, a
saber: “Por causa de Vocé” e “Estrada do Sol”. O encontro com 0 maestro se deu
na boémia carioca. Dolores era amiga de um dos grandes amigos de Tom, Newton
Mendonca, e no mais, era “figurinha facil” nas boates de Copacabana.

Tida como uma mulher vaidosa, com raciocinio rapido, com
personalidade forte que dava seu préprio tom as cancBes que interpretava. Uma
figura “alegre e triste”, como diria seu ex-marido Macedo Neto, mas, sem

dividas, uma mulher com espirito vanguardista®.

% |bid p. 66
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3.2.1
Discussdes sobre tradicdo e vanguarda

“Comecou a haver um abuso. Aos poucos, o sotaque do samba comecou a ser
trocado pelo do bolero. Era como se a musica popular brasileira tivesse se
esvaziado pelo seu proprio excesso de tristeza”.

Julio Diniz

A introdu¢do de uma nova “bossa” era a proposta musical que
guiava um grupo de jovens musicos no Rio de Janeiro em fins da década de 50.
Imersos na atmosfera desenvolvimentista do governo JK, o0s bossanovistas
pretendiam, através da renovacdo da canc¢do, contribuir para a superacdo da
imagem que se fazia do Brasil, como um pais atrasado, subdesenvolvido. Nas
palavras do maestro Antonio Carlos Jobim: “A intencdo era o conserto... com 7%,

Nesse sentido, as palavras de Nelson Motta sdo ilustrativas ao
procurarmos pensar o sentimento de desagrado direcionado por alguns jovens de

classe média & musica urbana de até entzo'%:

“A musica, pelo menos a que se ouvia no radio e nos discos, era
insuportavel para um adolescente de Copacabana no final dos anos 50.
Boleros e samba cangdes falavam de encontros e desencontros amorosos
infinitamente distantes de nossas vidas de praia e cinema, de livros e
quadrinhos, de inicio da televisdo e da ansia de modernizagao”.

Com efeito, a acdo dos jovens musicos da Bossa Nova inaugurou
um novo momento no cendrio musical brasileiro. Nas palavras do critico musical

José Miguel Wisnik, a musica da BN**:

“revoluciona a musica popular brasileira ao incorporar harmonias
complexas de inspiracdo debussysta ou jazzista, intimamente ligadas a
melodias nuancadas e modulantes cantadas em tom coloquial e lirico-
irbnico e ritmadas segundo uma batida que radicalizava o carater
suspensivamente sincopado do samba”.

N&o obstante, a busca por uma sonoridade diferente foi uma acéo

marcada por um interessante dialogo. Por um lado, pode se notar um contato, um

% SOUZA, op. cit. p. 67
190 MOTTA, Nelson. Noites Tropicais. Rio de Janeiro: Objetiva, 2000, p. 09
L WISNIK, op. cit.
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respeito ao repertorio nacional anterior a Bossa Nova, e por outro, é possivel
perceber também a abertura para novos horizontes musicais.

Assim, € interessante notar, como ressalta 0 musicologo Brasil
Rocha Brito, a influéncia da tradicdo musical brasileira para a emergéncia do novo
estilo. Segundo Brito, os proprios articuladores do movimento reconheciam a
influéncia marcante da tradicdo musical anterior, sobretudo, da obra de mdsicos
Noel Rosa, Pixinguinha, Ary Barroso, inovadores em suas épocas. Suas criticas,
na verdade, recaiam contra as musicas mal idealizadas, que tinham objetivos
puramente comerciais'®.

Nas palavras de Tom:

“vocé lembra que a musica brasileira _ fora da musica de morro, da
batucada, do Carnaval e das manifestaces altamente populares de rua _
era o samba-cancdo, sambolero, uma coisa ultravestida (...) e a mdsica, a
nosso ver _ de Jodo Gilberto, de Vinicius e dentro do meu ponto de vista
também _, sofria de excesso de acompanhamento”.

Entre as principais transformacfes advindas das proposicdes
estéticas da Bossa Nova propostas por Tom Jobim e seus parceiros, podemos
destacar, primeiramente, uma acdo operando sobre o prisma da estética da
contencdo 2, caminhando em direcdo oposta aos arroubos emocionais que
caracterizavam as musicas dos estilos anteriores. Tal situacdo se desenvolveu nao
apenas abarcando letra e musica, mas, de forma ampla, procurando envolver
outros aspectos relacionados & sua maneira de fazer misica'®.

No concernente a forma de apresentacdo do artista uma posicao

192 BRITO, op. cit. p. 22

103 Nesse sentido vale conferir as consideragdes da cientista social Santuza Cambraia Naves.
Santuza faz uma interessante observacao sobre a transformacéo estética ocorrida com o advento da
BN. Segundo Naves, realizou-se um processo de conten¢do, ou seja, de economia de recursos na
can¢do buscando moderniza-la, indo, assim, num caminho inverso a grandilogiiéncia interpretativa
que figurava nos repertorios anteriores, sobretudo, no samba-cancéo e no bolero. A proposta era
reduzir e concentrar ao maximo os elementos poéticos e musicais. NAVES, Santuza Cambraia. Da
bossa nova a tropicélia: contencdo e excesso na musica popular. Revista Brasileira de Ciéncias
Sociais, v. 15, n. 43, p. 35-44, 2000 Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0102-
69092000000200003&script=sci_arttext Acesso 20 nov. 07

104 vale notar que a preocupacdo com a economia dos elementos musicais ndo foi uma agdo
restrita aos bossanovistas. Como lembra, mais uma vez, a soci6loga Santuza Cambraia Naves, a
proposta de reducdo ao que fosse extremamente essencial para a cangdo ja era uma preocupagdo
antes da emergéncia do movimento carioca. A autora destaca o home do francés Erik Satie, como
um dos principais responsaveis por essa nova postura que ia de encontro aos excessos das
producgdes romanticas do século XIX, e, que no Brasil, repercutiu inicialmente nas reflexdes dos
modernistas do principio dos novecentos. Conferir: NAVES, Santuza Cambraia. O Violdo Azul:
modernismo e musica popular. Rio de Janeiro: Editora Fundacdo Getalio Vargas, 1998, P.40



http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0102-69092000000200003&script=sci_arttext
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0102-69092000000200003&script=sci_arttext
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mais intimista vai dar o tom da mudanca ocorrida. No palco os espetaculos davam
lugar a apresentacdo no formato “banquinho e violdo”. O vestuario anteriormente
marcado pela utilizacdo de figurinos exuberantes da lugar a uma indumentaria
mais contida, voltada para os trajes usados cotidianamente. Uma atitude
oposicionista a “estética anterior, que era a estética do radio, dos brilhos (...) das
grandes estrelas™%,

A utilizacdo do violdo também ganha destaque, em substituicdo de
uma quantidade diversificada de instrumentos. A novidade se direciona, por um
lado, para a sofisticagdo harmodnica orientada pelo uso frequente de acordes
alterados _ conhecidos popularmente como dissonante_ e, por outro, para a
famosa “batida” que marca o estilo, possibilitando uma inovagao ritmica ao
introduzir na forma de execu¢do do instrumento um deslocamento do acento da
tradicional batida de samba, produzindo, entdo, uma multiplicacdo das
sincopas'®.

No que se refere as letras podemos perceber mudancas tanto na
tematica, como também na forma de estruturacdo da cancéo.

Uma delas é a nova visdo da mulher a ser retratada. Nas
composic¢des das décadas de 30 e 40, a personagem feminina era frequentemente
descrita como uma mulher adulta, fria, metida em relacGes de traicdo. Ja os
bossanovistas procuravam retratar a mulher amada como uma moca, jovem, que

carregava certa ingenuidade, uma sensualidade mais pueril:

“Olha que coisa mais linda
Mais cheia de graca

E ela menina

Que vem e que passa

. 107
Num doce balanco, a caminho do mar... ”

Outra caracteristica importante que podemos notar é a proposta de
trazer a masica popular o uso da linguagem coloquial, aproximando-se assim de

situagdes cotidianas passiveis de serem vivenciadas.

“... os beijinhos que darei em sua boca”.

105 NAVES, 2000. Op. cit.

% Em musica, o termo “sincopa” refere-se a uma caracteristica ritmica caracterizada pela
execucdo de uma nota no tempo fraco do compasso (contratempo), sendo prolongada até o tempo
forte, criando, assim, um deslocamento ritmico.

97 Garota de Ipanema — Tom Jobim e Vinicius de Moraes
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‘... y q ] 0]
“... dentro dos meus bracos, os abracos hdo de ser milhées de abragos
apertados assim”.

Cabe notar, ainda, uma proximidade na construcdo da cancao entre
letra e musica. Dessa forma, na construcdo das cancbes € possivel perceber
claramente a tentativa de unir a mensagem da letra com o clima melddico,

sobretudo, nas composi¢es de Tom Jobim.

3.3
Na minha Rolleyflex

Para pensarmos a atuacdo de Jobim a partir da perspectiva da
pulsdo por uma nova forma de fazer musica, € fundamental destacarmos aquele
que foi com Jobim o responsdvel por composi¢des consideradas ‘“‘cancdes-
manifesto” do movimento, pelo carater de ruptura que traziam, a saber: Newton
Mendonca.

A morte prematura do compositor Newton Mendonca (14/02/1927
a 22/11/60) aos 33 anos foi uma triste nuvem que assolou os ensolarados acordes
do movimento bossanovista. Compositor de classicos como "Desafinado",
"Samba de Uma Nota S@", "Meditacdo", entre outros, Newton €& nome
fundamental para pensarmos as mudancas ocorridas na forma de se fazer musica
popular oriunda da eclosdo da Bossa Nova.

No entanto, como lembram Cé&mara, Mello e Guimaraes, o nome
do musico é envolto por um processo de esquecimento, e, muitas vezes de ma
interpretacdo. As fontes que tratam do mulsico muitas das vezes apresentam
versdes em que este aparece como uma pessoa “dificil”, temperamental. Mas,
como lembram os autores, Newton era “um homem de idéias, que gostava de ter
posicoes e tomar atitudes conscientemente”.

Desde jovem Newton se destacava no ambito musical. Seu
primeiro instrumento foi o violino, depois partiu para o piano e para a gaita. Em

1942, seu vizinho Carlos Madeira o apresenta a Tom Jobim. Nesse momento,

1% CAMARA, Marcelo, GUIMARAES, Rogério, MELLO, Jorge. Caminhos Cruzados: a vida e a
musica de Newton Mendonga. Rio de Janeiro: Mauad, 2001, p. 09
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Tom ja tinha aulas com Koellreutter. Estudava teoria musical, harmonia. Newton
tocava melhor o violino e a gaita do que o piano, mas seu talento se desenvolveria
de tal forma que este seria considerado em fins da década de cinquenta como “o
piano mais avancado, mais moderno do Rio de Janeiro”. Todos queriam ser
acompanhados por ele'®,

A parceria decolou. Juntos foram compostas as cangoes:
“Incerteza”, “Foi a noite”, “S6 saudade”, “Teu castigo”, “Luar e batucada”,
“Caminhos cruzados”, “Desafinado”, “Discussdo”, “Brigas”, ‘“Meditacao”,
“Perdido nos teus olhos”, “Samba de uma nota s¢”, “Domingo azul do mar”,
“Tristeza”, “Sem vocé€”, além de algumas composi¢cbes que ndo foram
formalmente registradas.

Com efeito, a parceria com Jobim foi a mais frutifera desde a
adolescéncia até os encontros pos-apresentagdo nos “inferninhos” da zona sul
carioca. Além de suas belas composicGes, Newton Mendonca deixou um jeito

diferente de fazer musica, dizendo que aquilo era “muito natural”.

3.3.1
Tempos modernos

“Na modernidade, ao contrario, tudo é novo”
Olgaria Matos

Pontuar as ideias de Tom Jobim, Vinicius de Moraes, Newton
Mendonca e Dolores Duran como modernas implica em um duplo movimento, a
saber: primeiro faz-se imperativo tentar entender o termo “moderno”, o que ndo
nos apresenta sem muitas dificuldades, por conta da variacdo semantica registrada
ao longo de temporalidades variadas; depois, cabe a ponderacéo a respeito de qual
“qualidade” de modernidade tais ideias se vinculam.

Para reflexdes sobre o termo ‘“moderno”, o nome do tedrico
literdrio Hans Robert Jauss tornou-se referéncia quase obrigatéria. Em seu artigo

Tradicao literaria e consciéncia atual da modernidade, Jauss procura demonstrar

199 1pid. p.41


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912288/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912288/CA

67

como historicamente a concepgdo do termo ndo nos possibilita uma definicéo
conceitual rigida™®.

Para Jauss, ao pensarmos o uso comum do que entendemos como
“moderno” podemos ter uma boa apreensdo de seu sentido. Em um movimento
dialético, tendo como pardmetros seus contrarios como o ontem e o hoje, 0 novo e
0 antigo, ou, como destaca o autor, “em termos mais precisos (...) a fronteira entre
as novas produgoes e aquelas que se tornaram obsoletas”, seu significado carrega

a ideia de uma relacdo de renovacdo ciclica, em que o novo ocupa lugar

transitorio, se reconstruindo constantemente. Dessa forma, sua definicéo™':

“Se desenvolve através das mudancas historicas da consciéncia da
modernidade, e reconhecemos a sua poténcia histérica criativa, quando
surge a oposicdo determinante  a ‘despedida’ de um passado pela
autoconsciéncia historica de um novo presente”.

Em seu registro historico, o termo aparece inicialmente no periodo
de transicdo da Antiguidade romana ao mundo novo da cristandade, mais
precisamente, a partir do Século V. Derivado do latim modo (precisamente, ja,
imediatamente), modernus nao significava apenas o ‘“novo”, mas, também, o
“atual”, algo daquele momento especifico. A partir do século XII, 0 entendimento
do que era ser “moderno” passou a ocorrer através da compara¢ao ao que existia
anteriormente, o “antigo”. J4 no século XIX, o termo passou ndo mais a fazer
oposicdo ao antigo, ao passado, mas, sim, ao eterno, ao classico, a algo de um
valor que desafia o tempo**2.

O historiador Francisco Falcon também ir4 destacar a fluidez da
expressao, ao mencionar que assim como 0s medievalistas se sentiam modernos
ao atuarem em oposicao aos estudos da antiguidade, 0 movimento se repete com
0S renascentistas em oposicdo aos medievalistas; da mesma forma, com a
ascensao do Iluminismo, o termo “moderno’ mais uma vez se desloca, destacando

uma diferenca em relacéo aos escritos anteriores. Assim, como destaca Falcon*®:

10 JAUSS, Hans Robert. “Tradicdo literdria e consciéncia atual da modernidade”. IN: OLINTO,
Heidrun Krieger (org.). Historias de literatura. As novas teorias alemas. Sdo Paulo: Atica, 1996,
PP. 47-100

1 1hid. p. 50

12 1hid. pp. 50-60

13 FALCON, Francisco José Calazans, RODRIGUES, Antdnio Edmilson Martins. Tempos
Modernos: ensaios de Historia Cultural. Rio de janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2000, PP. 21-40
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“Praticamente, dado o sentido dessa palavra em seu nivel denotativo,
cada época tende a assumir-se como moderna em relacdo a(s) época(s)
anterior(es). Desse modo, ndo hd uma época que possa ser identificada
como moderna por definigdo, ou seja, que exclua as demais do direito a
modernidade”.

Outro autor a se debrucar sobre o conteudo semantico do termo foi
0 alemdo Reinhart Koselleck. A partir da perspectiva tedrico-metodologica da
historia dos conceitos (Begriffsgeschichte), o historiador ndo apenas procurou
demonstrar como os termos podem assumir concep¢oes diferentes com o decorrer
do tempo”“, mas, também, pensando pontualmente o termo ‘“Modernidade” ou
“Tempos Modernos” (Neuzeit) procurou langar uma importante questdo, a saber:
estaria 0 termo vinculado apenas & noc&o de um tempo novo?*™.

Segundo as consideracdes Koselleckianas, o termo “modernidade”
foi, de fato, utilizado no sentido de indicar uma época nova, diferente da anterior,
no entanto, apés o século XVIII, o termo passa por mais uma mudanca de
significado. Além de indicar um momento diferente, a “modernidade” tornar-se-ia
um conceito de Epoca, ou seja, ap6s a superacio das expectativas cristds de fim de
mundo, e, consequentemente, com a emergéncia de uma nova atitude em relacao
ao futuro, surge a necessidade de um conceito para dar conta pontualmente dessa
nova experiéncia, diferente da Idade Média.

Desse modo, ¢ interessante notar, que a ideia de “moderno” nao se
limita a um tempo/espago fixo. Assim, o estudo do “conceito” nos possibilita nao
apenas pensar 0 evento, mas também, o que se pensa e diz sobre ele, ou seja,

como ele é compreendido em determinado momento histérico.

14 Fyundamental para o entendimento de sua argumentacéo é a reflex&o sobre a inovagéo ocorrida
no século XVIII com o eclodir da Revolugdo Francesa. A partir das consideragdes koselleckianas
podemos perceber, entdo, 0 movimento francés como um marco a alterar o entendimento dos
rumos da histéria. Segundo o historiador, a revolu¢do rompeu com as perspectivas cristds de fim
de mundo, que traziam na bagagem a idéia de um futuro determinado, inaugurando, dessa forma,
uma nova estrutura temporal. O futuro abria-se ao novo, ao incerto. Nesse sentido, é interessante
notar a alteragdo conceitual que permitiu, também, um novo entendimento do termo “histéria”, ndo
mais como Historie, ou seja, como um conjunto de histérias particulares, sem relacdo entre si, que
possuiam um carater pedagdgico a utilizar as a¢Ges do passado como guias para as a¢des futuras,
e, assim, pelo caréater de repeticdo, a limitar as possibilidades de experiéncia humanas; mas, sim,
como Geschichte, isto &, a histdria passa a ser universal e singular, em outras palavras, a histéria
passa a ser entendida como um “coletivo singular” no sentido de em um termo abarcar a
“seqiiéncia unificada dos eventos que constituem a marcha da humanidade”. Essa nova forma de
encarar 0s rumos e a narrativa dos acontecimentos influiu, por sua vez, no campo da lingdistica
por meio de novas formas de conceituacdo: ou com o aparecimento de palavras novas
(neologismos) ou com a alteragéo do significado de expressdes ja existentes.

15 KOSELLECK, Reinhart. Futuro Passado. Contribuicdo & semantica dos tempos histéricos. Rio
de Janeiro: Contraponto / Ed. PUC-Rio, 2006.
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3.3.1.1
Cariocas sdao modernos

Levando em consideragao a fluidez do conceito de “modernidade”,
apontada anteriormente, procuramos pensar pontualmente o entendimento do
termo direcionando nosso olhar a um espaco e tempo delimitado, a saber, o Rio de
Janeiro do final dos anos 50 _ mais precisamente aos individuos pertencentes ao
segmento urbano-industrial da zona sul carioca.

Como atenta a cientista social Monica Kornis, em fins da década de
50 ocorre uma mudanca comportamental e de consumo significativa na populagéo
que habitava os centros urbanos do Rio de Janeiro. Novos produtos fabricados
agora com materiais plasticos ou fibras sintéticas comecam a fazer parte do estilo
de vida ligado intimamente ao ideal de modernidade que vinha na bagagem do
processo de industrializacdo intensificado no governo Kubitschek. Além do mais,
beneficiada pela politica desenvolvimentista, a classe média tornou-se um grupo
com uma renda em potencial, o que possibilitou a aquisicdo de bens que antes
estavam distantes de suas possibilidades financeiras™®.

Como mencionado anteriormente, os historiadores Jodo Manuel
Cardoso e Fernando Novais, também, irdo atentar para as transformacdes
ocorridas no seio da sociedade brasileira no decorrer do pds-guerra até fins da
década de 70™. Ao identificar a experiéncia dos “Anos Dourados” reluzindo no
cotidiano nacional**®,

Podemos, assim, perceber nessa época a emergéncia de um novo
estilo de vida. Favorecidos pelo crescimento da industria farmacéutica e da beleza,
novos habitos de higiene sdo inseridos no cotidiano da populacdo; assim, como a
entrada dos “praticos” alimentos industrializados comegou a modificar o dia-a-dia

das familias brasileiras. Podemos perceber ainda, mudancas significativas no

116 KORNIS, George. Fios da Trama: algumas relages entre economia, sociedade e artes plasticas
no Brasil. In.. CAVALCANTI, Lauro. Caminhos do Contemporaneo. Rio de Janeiro: Eventual,
s/d., pp. 277-289

17 CARDOSO, Jodo Manuel, NOVAIS, Fernando. Op. cit.

18 £ interessante notar, como ressalta o historiador Eric Hobsbawn, que o surto de crescimento
econdmico, vivenciado nas décadas de 50/70, tornou-se quase que mundial, atingindo as regifes
capitalistas, socialistas e o “Terceiro Mundo”. HOBSBAWM. Eric. A Era dos Extremos. Sdo
Paulo: Companhia das letras, 1995.
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vestuario, nos maveis e eletrodomesticos recém-adquiridos que davam um ar mais
moderno as residéncias; estas passaram a sofrer alteracbes arquitetdnicas,
recebendo efeitos mais livres, mais despojados, assim, andando de méos dadas
com as transformac6es politico-econdmicas que afetavam o pais.

As propagandas presentes, por exemplo, na revista “O Cruzeiro”
sdo ilustrativas no sentido de demonstrar a inser¢do das nocdes de praticidade e

beleza caracteristicas do ideal de modernidade a figurar nos anos cinquenta:

Il - Anuncios publicados na Revista “O Cruzeiro” durante a década de 1950

DOonNntos
NSt

guiIcIyIY TuIs—w &
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ESRIL S ATNT EINA

o dgstaca—bc_ @ -

Figura 5 - Anuncio de produto de beleza

19 Imagens disponiveis em: REVISTA MEMORIA VIVA.
http://www.memoriaviva.com.br/ocruzeiro/ Acesso em: 15 out 2010
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Figura 7 - Praticidade dos produtos industrializados

Com a emergéncia do governo Kubitschek o pais passava por
“mudangcas significativas na realidade politica e social”*?®. A politica nacional-
desenvolvimentista florescia, garantindo, assim o ideal de crescimento
preconizado por JK. Gradualmente, o programa econémico agrario exportador,

120 MARANHAO, Ricardo. O Governo Juscelino Kubitschek. Sdo Paulo: Editora Brasiliense,
1981, p. 13
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que por longos anos guiou 0s rumos da nagdo, ia perdendo espago para 0 processo
industrial. Vivia-se um periodo em que os conceitos “industrializacdo” e
“modernidade” caminhavam lado a lado.

As ruas respiravam um ar euforico, as vozes bradavam as
conquistas nacionais, nos olhares era a visdo romantica da mulher amada
predominava. Nesse contexto, as mentes, aspirantes por novidades, acolheram

com entusiasmo as musicas de Tom Jobim e Cia.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912288/CA




