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Capitulo 3 — O que é gue a baiana tem?

Carmen Miranda chegava ao final da década de 183 cma das mais
destacadas cantoras do radio. Presente ndo s@ticiérios de jornais e revistas
como também na radio e no cinema, ela se consgmiauma das primeiras
grandes estrelas de massa brasileiras. Ainda assénaquele momento este
destaque ndo chegava a singulariza-la, em termeésces e musicais, frente a
outras artistas populares do radio do periodo. #pde todo seu sucesso, era
como mais uma estrela dentre outras que ela seespaa e era reconhecida —
com um glamour mais ligado aos brilhos e ao requsnsmopolita que marcavam
0s grandes artistas do tempo do que a qualqueafpetuliar de apresentacéao.

Essa situagdo comecaria a mudar quando, em 1988 e@aMiranda se
envolveu em um novo projeto cinematografico: o élfiBanana da terra”, que
estrearia em 10 de fevereiro de 1939. Produzido pelsmo Wallace Downey
que fora responsavel por alguns de seus filmegiame, esta nova pelicula
narrava a historia de uma ilha ficticia situadaOueano Pacifico, na qual se
origina o enredo. A ilha, de nome “Bananolandiahh& obviamente uma
economia baseada na venda de bananas. Porém, enaquelndo teria sido
possivel encontrar compradores para seu produtotd-a um estoque crescente
de bananas na ilha, a solugdo encontrada parareacpeoducao partiu do
primeiro-ministro do local, que sugeriu que suahaiviesse ao Brasil com o
intuito de vender as bananas. No Brasil inicia-se grande investimento em
propaganda, jornais e radio para divulgar o prddiistruturava-se, dessa forma,
um enredo que aparecia como simples pretexto paea hs telas do cinema a

vitalidade da cultura carnavalesca carioca.

'Essa parte do filme podemos encontrar em paginas idéernet como
<http://www.youtube.com/watch?v=0j03159Gn6Acesso em 04 de julho de 2011.
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A participacéo de Carmen no filme nao foi muitoess, limitando-se a
dois nimeros musicais. No primeiro deles, cantoaechinha de nome “Pirolito”
em parceria com Almirante. Em sua segunda aparatadnterpretou a seguinte

cancao:

“O que é que a baiana tem?
O que é que a baiana tem?
Tem torso de seda, tem!
Tem pano-da-Costa, tem!
Tem bata rendada, tem!
Pulseira de ouro, tem!

Tem saia engomada, tem!
Sandalia enfeitada, tem!
Tem graca como ninguém
Como ela requebra bem!

Quando vocé se requebrar caia por cima de mim
Caia por cima de mim
Caia por cima de mim

Que é que a baiana tem?

S6 vai no Bonfim que tem

O que é que a Baiana tem?

So6 vai no Bonfim quem tem

Um rosério de ouro, uma bolota assim

Quem nédo tem banlangandas n&o vai no Bonfim
Oi, ndo vai no Bonfim

Oi, n&o vai no Bonfim?

Com o titulo “O que é que a baiana tem?”, a misgajuestdo, composta
por Dorival Caymmi, se tornou com o passar dos anus das mais conhecidas e
saudadas do cancioneiro nacional. No momento enodume foi langado, no
entanto, Caymmi era ainda um jovem musico recérgade ao Rio de Janeiro,
que buscava ainda maior reconhecimento. A escahsud composi¢cdo para o
filme se deveu, assim, a necessidade de substit@igdnimero “Na baixa do
Sapateiro”, de autoria do cantor e compositor Agyr8so. A troca ocorreu em
decorréncia do alto preco cobrado por Ary pelaigpeacdo de sua musica na
trilha sonora da pelicula. Na ocasido, o flmegtaea todo pronto, e precisava de
uma melodia que mantivesse o foco na regido batacamo era o caso da

composicao a ser substituida.

2 Msica de Dorival Caymmi. Disponivel emhttp://ims.uol.com.br Acesso em: 24 de junho de
2011.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912272/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912272/CA

100

“Ai, 0 amo, ai, ai

Amo, bobage que a gente ndo explica, ai, ai
Prova um bocadinho 6i, fica envenenado, 0i

E p'ro resto da vida é um ta de sofré, olara, oleré
Oi, Bahia, ai, ai

Bahia que ndo me sai do pensamento, ai, ai
Faco o meu lamento 6i, na desesperanca, 0i
de encontra p'resse mundo o amé que eu perdi
na Bahia, v0 conta:

Na Baixa do Sapateiro encontrei um dia

0 moreno mais frajola da Bahia

Pediu-me um beijo, ndo dei

Um abracgo, sorri

Pediu-me a mao, ndo quis dar... e fugi

Bahia, terra da felicidade

Moreno, eu ando louca de saudade

Meu Sinhé do Bonfim

arranje outro moreno igualzinho p'ra miky”

Embora tivesse também como pano de fundo a previbheiana, a
perspectiva da composi¢cao de Barroso era clarandestieta da cancao feita por
Caymmi. Enquanto esta exaltava a figura da baianademarcar aquilo que
considerava sua especificidade, Barroso centroucamg@do na provincia da
Bahia. Saudosa do amor que deixou em sua terraz dinca da composicao
parece narrar um acontecimento de carater pessapBz de exprimir um
sentimento saudosista compartilhado por muitosalinaldlores que sairam da
Bahia em busca de emprego. Ja a cancao de Caymmium ritmo agitado,
descreve de forma mais direta o tipo social danlaaieom uma letra que define e
compde esta personagem. Mais do que uma musica adbahia, trata-se assim
da criacdo de uma cancéao sobre o tipo da baiareteazado com detalhes pelo
compositor.

A gravacao da musica que foi utilizada no filmer&malizada em conjunto
pelo compositor e pela intérprete: Carmen era mgra voz e Caymmi fazia
parte do coro que completava a segundd.Wa ocasido do filme, a cantora
aparecia acompanhada de um coral de homens queseafavam supostos
malandros brasileiros. Logo no inicio, somente am o piano, Miranda
apresenta a questao central da musica e perguntanerourioso “o que é que a

% Disponivel em kittp://ims.uol.com.be Acesso em: 24 de junho de 2011.
* Cf. Dorival CAYMMI. Entrevista concedida ao Museéa Imagem e do Som (MIS), Rio de
Janeiro, em 24 de novembro de 1966.
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baiana tem? Em seguida entra o coral repetindo o refréo, juaim todos os
instrumentos. Com a letra, Caymmi procurou exg@licit beleza que considerava
peculiar a mulher baiana.

Cantada na voz de uma intérprete ja popular —@rigr€armen Miranda —
e em um ritmo que se afirmava como novo marco daicalidade carioca
transformada em nacional — 0 samba — a musica tudwmpara ser um sucesso.
Ainda assim, o destaque alcancado por esta cafigisendeveu simplesmente as
suas caracteristicas propriamente musicais, masetama forma pela qual ela era
apresentada no filme em questéo.

Sem se limitar a cantar as caracteristicas da &ai@armen Miranda
assume sua vestimenta e trejeitos, apresentandois® exemplo acabado

daquilo que cantava — como sugere uma foto dela &awupa utilizada para

gravar o filme publicada no periodo pelo JornaBdasil:

- # .
Jornal do Brasjl05 de fevereiro de 1939. p. 37.

® Conferir <http://www.youtube.com/watch?v=0jo3159Gr6Acesso em 03 de julho de 2011.
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O préprio fato de que o jornal tenha se preocumgad@ublicar esta foto
nos da uma primeira indicacéo sobre o efeito deresa causado pelo figurino da
cantora. Ao dialogar com a composicdo de Caymmirm€a Miranda
apresentava-se de saia longa, com corddes, batHisyan lenco na cabeca.
Tratava-se, assim, de uma leitura daquilo que @&négado na cancao, através da
qual a prépria intérprete assumia o papel da pagsn cantada.

O sucesso de tal figurino foi imediato, e acabapar marcar
definitivamente a trajetéria da cantora. E o queata ainda em janeiro de 1939,
antes mesmo da estréia do filme — quando Carmenufea comentada
apresentacdo no Cassino da Urca. O noticiario dadgr imprensa atesta a
repercussao do espetaculo entdo patrocinado palaraaSegundo tais relatos, a
reacdo do publico pagante demonstrava o sucessprqdazia por la. E o que

mostra uma reportagem publicada no dia 4 de jadeirt©39.

“Carmen Miranda, flama viva do samba, intérpretexadivel (sic) da nossa

musica genuina, estreou ontem no Cassino da Urca.

Vibrante , graciosa, com aquela naturalidade deesgfo que a caracteriza, a
nossa “rainha do samba” apresentou seu reperimaealesco de 1939, criando
logo no luxuoso ambiente da elegantissima casawveesdes um ambiente de
singular sensibilidade. Ao lado de Almirante em fiBoa de Pixe”, empolgou,

suscitaﬁndo aplausos entusiasticos, sendo obrigadhaa a cena por duas e trés
vezes.

Longe de estacionar sua carreira, Carmen come@noale 1939 sendo
noticia. Quase uma década ap0s seu primeiro geTtEsSSo a cantora continuava
surpreendendo ao se apresentar. Ja distante dopetmlqual os jornais de 1930
retratavam seu primeiro disco, a noticia demonat@aestabelecimento de uma
relacdo direta entre a cantora e o samba, do daadesia uma “flama viva”.
Apresentada com papel de destaque nesse mundondba,s@armen nao parece
ser mais uma entre outros, pois sua figura tradeizigerpretava o ritmo de tal
forma que era considerada sua rainha, e aindacbarchamou atencdo para o
local em que essa intérprete esta se apresentarilocuoso ambiente” que trata

o jornal é o Cassino da Urca, local muito diveraquitle de origem do samba.

® A Noite, Rio de Janeiro. 04 de janeiro de 1939. p.2.
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A reportagem ndo marca qual era o figurino da cantonas seu papel no
circuito musical fornece-nos as dicas para expbcporqué da escolha da cantora
para interpretar a musica tema do filme “Banand ei@a”. Em depoimento, o
sambista Sinval Silva, autor de outra cancéo intémda por Carmen — “Adeus
Batucada”, entoada no momento de sua morte — sieanmagoado com a relacéo

entre a memoria de Carmen e a musica de Caymmi:

“Eu tive uma desilusdo muito grande tempos dejmsque eu ouvi e € merecido
a Dorival Caymmi autor que eu admiro, embora nuhasse encontrado com
ele, saber que "O que é que a baiana tem?” passeuamprefixo de Carmen
Miranda™

Com suas palavras o compositor acredita que a nieerdér Carmen é
muito associada a sua figura de baiana — sempaeiogrhda com a letra de
Dorival. Acaba reforcando-a na medida em que pdeteregar essa informacao.
Mais do que simplesmente a lembranca de Carmanageim representada por
ela se tornou um icone simbdlico do brasileiro. @ @ autor de “Adeus
Batucada” sugere é que a imaginacdo construidamerm de Carmen Miranda do
momento posterior a sua morte até a data em queeden a entrevista, em
janeiro de 1967, estd completamente relacionadaacamasica de Caymmi.

Em 1939, no filme “Banana da Terra”, ou nas aprtesées do Cassino da
Urca, Carmen chegava assim finalmente ao figuringo pqual ficou
mundialmente reconhecida pela posteridade. Fretaecanstatacédo, é importante
analisar a ldgica social do figurino apresentadogi® naquele momento, com o
objetivo de compreendé-lo a partir do universo siicb dentro do qual ele foi
criado. Se foi como baiana que a cantora consegumelhor traducdo de suas
tentativas de afirmar a brasilidade através da cayisiabe assim analisarmos os
motivos de seu sucesso, de modo a entendermosatddgiica que justifica essa
escolha quanto o processo de selecfes expurgeésattas quais esse simbolo se

constituiu.

" Sinval SILVA. Entrevista concedida ao Museu dadem e do Som — MIS. Rio de Janeiro, 20
de janeiro de 1967.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912272/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912272/CA

104

Da Africa para o Brasil

A indumentaria utilizada por Carmen Miranda pode parecido aos
espectadores dos seus shows e filmes, em um prim@mento, uma grande
novidade. Carmen surgiu com uma vestimenta benrsdivedo sé dos artistas
contemporaneos, mas também daquelas que costusevaté@ entdo. Através de
sua roupa e dos aderecos a ela associados, a amiava um verdadeiro
personagem, que passaria a partir de entdo a airrgule caracterizar seu perfil.
No entanto, € preciso investigar o sentido histoda incorporacdo de elementos
e simbolos utilizados por ela para a criacdo depsusonagem. Tal procedimento
levanta a necessidade de buscar, nas referéncidengm, o0 sentido desses
simbolos. Cabe, assim, acompanharmos retrospentanos fios com os quais
Carmen Miranda construiu sua personagem, de modongreendermos o
sentido das escolhas e apropriacfes por ela feitas.

Este é um caminho que pode nos remeter as imagensg século XIX,
tentavam chamar a atencdo os circulos letradosgsaestranhas peculiaridades
do modo de vestir de sujeitos bem particularesesasavas vindas da Costa da
Mina, na Africa Ocidental. Alguns viajantes com@adeBaptiste Debret, Joahn
Moritz Rugendas e Jean Louis Agassiz, que estivaranBrasil durante esse
periodo para cumprir funcdo oficial ou ndo, preacam-se em retratar o que
consideravam peculiar ao Brasil. Além da Capitaldral, outros cenérios eram
escolhidos para recolher as imagens que consideraeaem caracteristicas do
Brasil. Ressalte-se, nesse sentido, o impacto calesado pela intensa presenca
de homens e mulheres de origem africana nas grandses brasileiras — que
alimentou um esforgco, comum a esses pintores eusopke retratar as diversas
feicbes e tipos desses africanos escraviZad@s em meio a tal processo que

comecaram a se fazer comuns imagens que retrataudheres negras que,

8 patricia March de SOUZA.Visualidade da escravid@presentacdes e praticas de vestuario no
cotidiano _dos escravos na cidade do Rio de Jamdiarentista 2011. 263f. Tese
(Doutorado em Histéria Social da Cultura) — CemteoCiéncias Sociais (CCS), Pontificia
Universidade Catélica do Rio de Janeiro, Rio deilan
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vestidas de forma exética ao olhar externo, foréjeto de curiosidade de tais
viajantes, sendo, por isso, eternizadas em pintana® estas:

AGASSIZ, Luis e Elizabeth Cary. Viagem ao Brasil865-1866 Belo Horizonte: Itatiaia, 1975,
p.79. Apud. Patricia March de SOUZA. Op. Cit. p.125

AGASSIZ, Luis e Elizabeth Cary. Viagem ao Brasil865-1866 Belo Horizonte: Itatiaia, 1975,
p.69. Apud. Patricia March de SOUZA.Op. Cit. p.125.
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Essas imagens fazem parte da obra Viagem ao Brasivro que é

resultado de uma expedi¢cdo cientifica norte-amegiogue enviou Jean Loius
Agassiz e sua esposa, Elizabeth Agassiz, pararpera@rias regides do Brasil
durante os anos de 1865 e 1866us estudos tinham a intencédo de verificar a
diversidade cultural dos povos e sua ligacdo comlsgar de origem. Patricia
March define a intencdo dos Agassiz no Brasil dais¢ée maneira:

“munidos de concepcdes de cunho racista os Agdssembarcaram no Brasil
na perspectiva de estudar a natureza e a populbgEsileira, étnica e
culturalmente diversificada e heterogén®¥a.”

A ideia era retratar 0s negros no Brasil e suasactanisticas
antropomeétricas, para contribuir com o estudo dgas humanas em voga no
século XIX. Como parte desta proposta, as imagemmaanos auxiliam a
compreender de que forma o vestuério caracteridsonegras que viviam em
cenario urbano contribuiram para a posterior caraeicdo do simbolo da baiana.
Tais fotografias fazem parte do trecho dedicad®iaode Janeiro, e representam
o0 busto de mulheres africanas identificadas somargartir da mesma origem
cultural, que o pintor designa como “Mind”.

N&o é dificil reconhecer, em tais imagens, algueshentos que nos
remetem, mesmo que de forma distante, a figuraadeéh vestida de baiana. E o
caso, em primeiro lugar, do pano que aparece couzadrente da roupa das duas
escravas, assim como das suas migangas - que, sieant@ Dorival Caymmi
recebem o nome de balangandas. Sem se restringitraa da muasica, tais
elementos se fazem notar na vestimenta utilizadaCaomen Miranda em sua

apresentacdo de 1939. O pano na cabeca € umaeedpéarbante, que sugere a

° Luis AGASSIZ e Elizabeth Cary AGASSIZ. Viagem aa8il — 1865 — 1866Belo Horizonte:
Itatiaia, 1975. Apud. Patricia March de SOUZA. Op.C

19 patricia March de SOUZA. Op. Cit. p. 117

* Segundo Patricia March existe uma divida em relacautoria dessas fotografias, pois elas
podem ser simples reproducdes em desenho de fitsgteadas em 1865 por Augusto
Stahl. Ainda assim, tais fotografias teriam sidoagnendadas por Agassiz em momento
anterior a sua viagem. Por isso, a escolha dasimsggara a reproducdo em gravura parece
ndo ter sido aleatéria, o que justificaria a wifido de tais imagens pelo viajante na
composicao de seu livro de viagem. Cf Idem. p. 122-
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origem islamica daquelas escravas, vindas de ugiorislamizada da africad.0
pano colorido do ombro se diferencia do da cabecagere ainda a extensa
preparacdo para compor tal vestimenta. Varios desemtos utilizados por
Carmen Miranda para compor sua personagem apareqgEmanto, na
caracterizagao de outros sujeitos distantes (npdeemo espaco) do universo da
musica e da identidade brasileira constituida airpda musicalidade popular
carioca.

Se quanto a forma é facil perceber a coincidéntiee @s elementos que
compbe tal vestimenta, cabe analisarmos os sent@pecificos por ela
assumidos no momento em que Agassiz fez seusrosgi&m relato publicado
juntamente com as imagens do marido, Elizabeth dgasaz algumas
observacdes que, embora marcadas pelo olhar exeenpelo estranhamento,
podem nos ajudar a entender a forte impresséo aaysga figura das negras

minas nos viajantes europeus que visitavam o Brasil

“A negra mina € quase sempre notavel pela belegabdios e elegancia das
maos. Parece que ela tem consciéncia disso, ptrapgeralmente aos pulsos
braceletes apertados, de mi¢cangas, cujas ricas dacerealce a finura das maos
e se casam admiravelmente com o tom bronzeadddolde sua pelé®

Para a observadora em questdo, embora fosse mdeelbeleza e
elegancia, era exotica e especifica a beleza ddilseras negras em questéo.

Assim, aquelas roupas e aderecos causavam, na s&eyl um efeito claro de

12 Segundo John lliffe os povos norte-africanos aatapt o cristianismo e o islamismo de acordo
com suas proéprias culturas e necessidades. Atcevésn longo processo de luta religiosa,
de doencas epidémicas e necessidades comergaigd@minancia da religido islamica na
Africa Ocidenal é percebida por ele pela 6tica de processo de negociacdo entre as
crencas africanas e a fé islamica. Sobre a Afriidental, lliffe descreve o processo de
fundacdo do reino islamico do Mali na metade dailséXIll: “Em 1352-3, o grande
viajante Ibn Battuta admirou a sua ‘assiduidaderagéo, a insisténcia em fazer as oragdes
no seio da congregacdo e bater nos filhos pardgao a rezar'. Mas Ibn Battuta ficou
menos impressionado com a coexisténcia de pratidasislamicas como a danca com
mascaras, a recitacéo publica de tradiges pamitpehumilhacio perante o rei, a ingestao
de alimentos impuros e o vestuario reduzido dashemes. Como o islamismo era
simultaneamente uma religido e uma ordem socialafdsanos adotaram-no pouco a
pouco.’cf. John ILIFFE. “Cristianismo e islamismao”, Os afmos: historia dum continente
. Lisboa: Terramar, 1999, pp. 55-85

13| uis AGASSIZ; Elizabeth Cary AGASSIZ, op. cit. ApuPatricia March de SOUZA. Op. Cit.
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afirmacdo da identidade especifica de um grupofdeaaos escravizados: os
mina.

Segundo Patricia March em seu estudo sobre a egpa€do e praticas do
vestuario escravo do Rio de Janeiro oitocentistsa éorma de vestir se relaciona
a cultura iorub¥. Esse nome refere-se ao grupo étnico-religiosmqupava uma
vasta regido da Africa Ocidental — a parte sudéstatual Nigéria — mas que ndo
possuia uma unidade politica. Seu litoral adquiriportante relevancia para o
comércio de escravos vindos para a Bahia a partiindl do século XVIIt°. No
momento do trafico e da nova experiéncia atlanésaes africanos trouxeram nao
s6 sua forca de trabalho, como também tragos ntascae sua cultura. Patricia
March afirma que “para o povo ioruba a roupa € tonmaa de expresséao estética,
gque esta associada a lealdade, respeito e compgmdosindividuo aos ancestrais
de sua linhagem, e ao grupo ou comunidade a qutgnge.*®. Sua crenca
religiosa recebeu o nome no Brasil de candomblépcéado durante seus
primeiros anos a rituais de feiticaria — pejoratieaite relacionados a fazer o
mall’ Era em torno de crencas em divindades, entidatigiosas — chamados de
Orixds —, que seus rituais e formas de se relacioom a vida ganhavam
contornos misticos.

Nesse sentido, as micangas, 0s buzios, as contgee -posteriormente
receberam o nome de balangandés — eram objetadtoeprotecéo e simbolos de
prestigio dentro da cultura religiosa sincréticacaha. Os buzios eram os
responsaveis por fazer a conexdo entre o mundormas divindades, sendo
por isso elementos ritualisticos de adivinhacadwm {@@no que recobria a cabeca
das mulheres nas imagens, se tratava provavelntamfeeles importados da
Africa através dos mesmos portos que abasteciamss negreiros. Chamados
de pano-da-costa, eles vinham da costa ocidentdlfritza e eram n&o apenas
comercializados, como também utilizados com dieegaopriacdes — Uteis como
€ 0 caso da mae portando seu bebé, ou religiosm ém caso do pano que cobre

a cabeca. Aléem desses, a veste branca e a danganmrada no Brasil pelas

14 patricia March de SOUZA. Op. Cit.

' Jo#o José REIS. Domingos Sodré, um sacerdotamdtiescraviddo, liberdade e candomblé na
Bahia do século XIXS&o Paulo: Companhia das Letras, 2008.

'8 patricia March de SOUZA. Op. Cit. p. 237

" Segundo Jo&o José Reis, “Candomblé (...) termemj&oga nessa época para definir crencas e
praticas religiosas de origem africana, ou tidasmadal, como o local em que estas se
realizavam”. Cf. Jodo José REIS. Op. Cit. p. 15.
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autoridades policiais repressivas do oitocentobateque — tinham para esses
sujeitos significados também mistico-religiosose @@ relacionavam ao mundo
transcendentdf

A preparacdo e a escolha da roupa acontecia delcacmm funcdes
especificas. Para os escravos ligados ao univergmléco ioruba, a cabeca do
individuo seria o local mais precioso do corpospseria nela que se situaria sua
inteligéncia. Por isso, é a parte do corpo que rileveer mais protegida e
enfeitada. Como mostra a imagem acima, esse adapsgece como parte do
vestuario das mulheres negras de origem Mina, qombinavam elementos para
destacar-se socialmente. Além disso, na cultu@aish, a mulher deve se cobrir,
sem deixar 0 corpo aparecer muito. Esconder o @aljedssim, uma forma de
recato islamico adaptado & cultura da Africa Odialen

Por mais que uma compreensao mais completa dodseasipecifico
assumido pela vestimenta das negras, escravizadaga) requeira certamente
um maior esfor¢o de investigacdo, cabe assim w©otao essa forma de vestir se
associava, em meados do século XIX, a um grupalsespecifico, formado
pelas mulheres africanas de procedéncia mina. Sepracdo desses tracos na
pose da pintura ndo representa, nesse sentido,anmawvaso. As negras-minas se
diferenciavam do restante da escravaria ao denemncgropositalmente sua
diferenca. Faziam isso justamente através dos #mbalturais que carregavam
consigo — no caso, através de elementos como @s,pas aderegcos, micangas e
pedras que poderiam ou ndo expressar sentidoossigi

Torna-se importante, por isso, compreender querm eFasas negras
denominadas “minas”. Essa denominacdo encontrasraia continente africano
e, principalmente, nas culturas africanas da costie — regido de origem da
maior parte dos escravos enviados ao nordestddimasem especial a Bahia, até
o século XIX. O nome “Mina” passou a designar geaenente 0s escravos
vindos de varios povos existentes no entorno deigega qual os portugueses
construiram em 1482 o Forte de S&o Jorge da Msituado na atual Gana, na
chamada Costa do Ouro na Africa Ocidental. A padientdo essa denominagéo
foi utilizada pelos europeus para se referir, gras®do, a toda regido costeira

'8 Jodo José REIS. Op. Cit.
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que envolvia a chamada Costa do Gurdinda assim, os negros provenientes
daquela regido que desembarcaram na Bahia ou naldRidaneiro possuiam
linguas e costumes distintos, embora fossem da anssma denominados como
africanos “minas”. Trata-se, portanto, de um tergenérico, que abrange
diferentes etnias e culturas africanas da regiao.

Essas diferencas de origem foram, porém, suplasitasanovo mundo,
por um marcante esforco de reconstrucao identiffieocinado pelos africanos
escravizados. Assim como mostra Robert Slenes datace aos escravos
oriundos da Africa centrd] na base deste processo poderia estar a proxienidad
linguistica entre alguns povos da Africa Ociden@é&gundo Robin Law, os
negros “minas” no século XVIIl que chegavam ao BRéJaneiro, e em outras
provincias do Brasil, eram em sua maioria de lirghus sendo que ja no século
XIX passou a predominar os de lingua iofdb# partir da possibilidade de
comunicacao propiciada por tal fato, aquelas rogsa®ciadas por Agassiz as
mulheres minas podem demarcar elementos importadtesprocesso de
construcdo de uma nova identidade africana na AmérFormada pelo
compartilhamento de certas praticas entre povaggido da Costa da Mina, tal
identidade Mina tinha assim nos aderecos e roulasadas por mulheres como
as da foto sua marca principal.

A partir desse processo de articulacdo identitévg,contemporaneos
passaram aos poucos a imputar uma natureza partamgilieles africanos vindos
da costa ocidental africana. Eles exerciam, enmsaiaria, a fungdo de escravos
ao ganho.Esses eram os que ficavam em atividade nas ruasse ainda
estivessem sob a condicdo de escravos eles ficdgaemdo uma quantia ao seu
dono, podendo acumular um capital para compralitseralade®

No caso das mulheres minas, em especial, varioosaelatos que as
associam a uma atividade em particular: o coméeigéneros alimenticit’s Tal
fato explica as imagens em que essas mulherescaparseempre com tabuleiros

de comida ou frutas.

19 Cf Robin LAW. “Etnias de africanos na didsporavam consideracdes sobre os significados do
termo ‘mina”. In History in Africa 32. 2005. 247-267.

20 Cf. Robert Slenes, “Malungu, ngomavem!” Africa coberta e descobent Brasil”, Revista
USP no. 12, dez-jan-fev 1992, pp 48-67.

2L Robin LAW. Op. cit.

2 Cf. Juliana Barreto FARIAS (org.) Cidades negedicanos, crioulos e espacos urbanos no
Brasil escravista do século XI2. ed. Sdo Paulo: Alameda, 2006. 174 p.

23 Cf. Idem. Ibidem.
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"Negresse Marchande de Fruits , em Carlos i‘E‘ugerau':'ches de MOURA, A Travessia da
Calunga Grande trés séculos de imagens sobre o nedrasi] Sdo Paulo, EDUSP, 2000, pg.
645.

Em meio a barraca de alimentos, € possivel percebezlementos ja
difundidos como de identidade mina: a saia, o tuda o colar como elementos
gue singularizavam determinada identidade. Alérmmadia manutencao da venda
de géneros caracterizava essa mulher que tinha qomoipal atividade o
comércig*,

Definiam-se, assim, as caracteristicas da escrawma, metratadas por
Agassiz: além do turbante, das micangas e dos pknossta — muito valorizados
pelas mulheres minas ndo sé pela sua durabilidamieo também pela relacdo

24 1dem. Ibidem.
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com a manufatura produzida durante longos anosgus antepassados elas
eram associadas & venda de alimentos e frutasasugamin freqiéncia como
simbolos de sua identidade especifica.

Cabe ressaltar, no entanto, que embora o Rio @&ddanha recebido um
grande contingente de negros dessa regiao, foihsaBa principal porto de
desembarque dos negros “mirfdsFoi na segunda metade do século XIX, como
resultado do aumento do trafico interprovinciak @uRio de Janeiro receberia um
contingente maior de negras de origem Mina, quelaajam a constituir a
comunidade das tias baianas na praca onze. Essmiclamie recebeu o nome de
“Pequena Africa” justamente por abrigar um nimegaiicativo de pessoas de
origem africana, vindas, sobretudo, do traficorim&. Assim como em Salvador,

a principal funcdo desempenhada pelas mulheresaafs mina no Rio de Janeiro
também foi o ganho. Se jA eram as responsaveiscqoercializar géneros
alimenticios, podiam utilizar de seus dotes cuigsacomo forma de sustento. Por
isso, as negras chamadas de “quitandeiras” no ®itadeiro da segunda metade
do século XIX eram, em sua maioria, herdeiras détsiras da Costa da Mina.
Segundo Juliana Barreto, elas exerciam um papédeledas comunidades negras
no Rio de Janeiro, sendo responsaveis por recebeuwidar daqueles que
chegavam, sendo minas ou ff&idPor esse motivo, iam as ruas vender suas
guloseimas e vestiam uma roupa que demarcava Isemn @igem social. Ao usar

o turbante, o pano-da-costa, a saia rodada e o degpalha, demarcavam desse

5 |dem. Ibidem.

% Maria Inés Cértes de Oliveira justifica a mudadeaorigem dos escravos de Angola para a
regido da Costa da Mina em decorréncia do fim doapélio portugués sobre o trafico e a
ascensdo deste para uma intensa atividade de d¢onigternacional. Além disso, a
economia agucareira, dominada pela producdo haamies Antilhas, ao mesmo tempo em
gue fez baixar o preco do aclicar no mercado euyep@ientou a disputa pelo comércio de
escravos, elevando o preco e a procura dessesispstas pela regido de onde eram
provenientes os escravos levou a procura de naamsl para assegurar tal comércio.
Controlado pelos negociantes baianos, a regido sedecaliza a Costa de Mina, ganhou
particular importancia para o trabalho na minerag@oMinas Gerais por volta do século
XVIII. Segundo a autora:“Preferidos para o trabatfas minas, os escravos trazidos pela
Bahia alcangavam cotagéo bastante superior acsvesoque vinham da regido de Angola.
Assim, na Bahia, na regido das Minas Gerais e wodRiJaneiro, as principais areas de
influéncia do trafico baiano, um novo termo, mitransformava-se em mais um etnénimo
africano”. Cf. Maria Inés Coértes de OLIVEIRA. “Queeram os ‘Negros da Guiné’'? A
Origem dos africanos na Bahia.” In Afro-Asi® 19/20, 1997. 37-73.

27 Cf. Roberto MOURA. Tia Ciata e a Pequena Africa Rio de Janeiro2? Edicdo. Rio de
Janeiro: Secretaria Municipal de Cultural, 1995.

28 Cf. Juliana Barreto FARIAS (org.). Op. Cit.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912272/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912272/CA

113

modo uma identidade especifica, capaz de singat&a&no universo mais amplo
dos africanos escravizados e seus descendentes.

Percebe-se, assim, que a roupa e 0s aderecosadesoés Minas por
pintores como Agassiz representavam um traco iraptrtpara a identificacao
dessas mulheres que atendiam pelo codinome dendeitas. A forca simbdlica
dessas mulheres nas comunidades refor¢cava a ig@atidina em contraposicao a
outros grupos étnicos — em especial quando estdescabzavam no Rio de
Janeiro, onde eram franca minoria.

Por mais proxima que sejam em termos formais, @aousada por
Carmen Miranda no show de 1939 e as vestimentasiadas no século anterior
as negras mina estao assim separadas por um atéssignificado, que marca as

diferentes identidades associadas em cada momesgea simbolos.

Das ruas para os palcos

Entre a imagem associada no século XIX as negraa mio elaborado
figurino utilizado em 1939 por Carmen Miranda, &xisle fato um fosso que
precisa ser analisado. E preciso compreender ctentertos que eram proprios
de uma identidade étnica restrita podem ter sesfsemado em simbolos mais
amplos de identidade nacional. Para dar contaldartfa, cabe tentar analisar
como esses elementos foram ressignificados no kejoum processo de
massificacdo cultural vivido pela cidade do RioJdeeiro no comec¢o do século
XX. Um bom meio de fazer isso € buscar nas peca3edtro de Revista,
disponiveis no acervo de censura teatral do Arghiacional no Rio de Janeiro,
imagens que nos permitam acompanhar um possivehlvarpercorrido por tais
simbolos.

O Teatro de Revista, bastante difundido na décadd920 na capital
federal, constituia um género dramatico peculiaistadte dos intuitos
pedagogicos do teatro realista, ele tinha, cometiobj primeiro, o entretenimento
— levando aos palcos os temas e questdes de saategpublico. Por ser um tipo

de teatro voltado ao grande publico, as pec¢as derg§artiam sistematicamente
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de elementos préprios a experiéncia desse pubtiquoa para constituir suas
histérias. Tratava-se, assim, de um tipo de tege promovia a representacao
satirica do cotidiano, estabelecendo enredos emmgens que seriam de facil
identificacdo dos espectadores de todas as cfasses

Nem por isso, no entanto, seus autores deixavadelo@er nas pecas, de
modo préprio, as questdes em voga na época. Psma dmvam formas a
personagens capazes de representar questdes atekecwmmpartilhados por boa
parte dos espectadores. Por o fazerem em perspegtéesnada tinha de realista,
Seus personagens, em sua maioria, representavamdndduos de carne e 0Sso,
mas verdadeiros tipos sociais. De acordo com essspgrtiva, apareciam
habitualmente nestas pecas personagens como orépsof, 0 “carnaval’, a
“carestia”, entre outros.

Dentre esses tipos sociais que se transformavam personagens,
destacou-se, nos primeiros anos do século XX, ‘baana”’. Uma das primeiras
vezes em que ela apareceu nos palcos cariocasnfainga representacdo que
transformava em personagem teatral a baiana Sat@igea alforriada que vendia
frutas em frente a faculdade de medicina no Ridasheiro — em peca apresentada
por volta de 188Y. A partir de entdo, a figura da baiana se tornensgnagem
constante do Teatro de Revista nos palcos do Ridadeiro. Inicialmente essa
personagem ndo era encenada por artistas negrasulatas. A despeito da
imagem ja habitual daquelas negras baianas comtabukeiros no centro da
cidade, as primeiras “baianas” do teatro de revistam forjadas por atrizes

brancas. De acordo com Orlando de Barros, autd@@atacdedDe Chocolat A

histéria da Companhia Negra de Revigtanterpretacdo desse tipo por artistas

brancas causava certo estranhamento, embora $égwetes tentassem atraves
de sua maquiagem e figurino minimizar tal sentime8bmente a partir de 1921,
com a interpretacdo da personagem feita por Aracie€ — uma das mais

destacadas atrizes de origem negra do Rio de gatieiperiodo — que aquele tipo

29 Cf. Tiago de Melo GOMES. Op.Cit.

%0 Cf. Micol SEIGEL, Tiago de Melo GOMES. “Sabina dasanjas: género, raca e nacdo na
trajetoria de um simbolo popular, 1889-1930.” IevRRta Brasileira de Histéri&ao Paulo,
v.22, n°43, pp. 171-193, 2002.
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passou a ser interpretado em perspectiva maisrpadria realidade conhecida
pelo publico®

Muitas foram as pecas de Teatro de Revista em qgtipooda baiana
aparece de forma definida. Era o caso, em espdaidgmosa peca “Tudo Preto”,
a primeira montagem teatral carioca encenada pgrose De autoria de De
Chocolat, seu elenco reunia artistas ja renomanio® @ixinguinha, Bonfiglio de
Oliveira, Sebastiao Cirino e o préprio autor paradar a Companhia Negra de
Revistd”. Sua peca de estréia foi aos palcos em 1926. A petpmava a
discusséo, ja frequente no periodo, sobre a buscand novo perfil para a
nacionalidad®. O Teatro de Revista, e em especial essa pegarast inseridos
como palco de negociacbes das nocdes a respemndedentidade nacional.
Para alcancar tal objetivo, tratavam de submetse e®bate aos protocolos
narrativos proprios do teatro de revista — que,nmeesem a profundidade de
outros géneros narrativos, conseguiam dar aos t@masliscussao em cada
momento um carater palpavel, ao transforma-los ensopagens capazes de
representar as questdes e tipos sociais mais nesamtempd?

E a partir de tal légica que a figura da baianagesuna peca. Ela é
apresentada ao publico pela primeira vez atravé&talogo entre os personagens
Benedicto e Patricio, que aparecem ao longo deaguga retomando a intencao

de fazer um espetaculo composto s6 por negros.

“Patricio:
Devemos fazer o mesmo que estdo fazendo em Paris,

31 Cf. Orlando de BARROS. CoracdBe Chocolat A histéria da Companhia Negra de Revista
(1926-1927) Rio de Janeiro: Livre Expresséao, 2005.

%2 |dem. Ibidem.

% 0 projeto de nacionalidade nos anos 1920 passavaipa reformulacdo. A elite letrada
inspirada no movimento modernista de 1922 disautia nova identidade para o brasileiro
ligada a mesticagem. A tentativa de se inserir nadop das nacdes ditas civilizadas —
Estados Unidos e alguns paises da Europa — e pgela via da modernizacdo. A
possibilidade do Brasil se afirmar enquanto talrecorrer ao que Ihe era peculiar, ou seja,
sua proépria historia. Esses letrados se autodanun sujeitos de uma missao que consistia
em constituir a verdadeira realidade brasileirartimpda tradicdo, a partir da valorizacdo de
tipos sociais especificos do Brasil. Porém, esseudséo esteve presente ndo apenas no
circulo letrado como também no amplo campo cultprakente na Capital da Republica
nesse momento. Sobre isso, conferir: Martha ABRECagolina DANTAS. “Mdasica
popular, folclore e nacdo no Brasil, 1890-1920%, José Murilo de CARVALHO (org.).
Nacéo e cidadania no Império: novos horizoan®Ri® de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
2007, pp. 123-151; Leonardo Affonso de Miranda PHRE op. cit,, Tiago de Melo
GOMES. Op. Cit.

% Cf. Fernando Antonio MENCARELLI. A voz e a partdu Teatro musical, indUstria e
diversidade cultural no Rio de Janeiro (1868-1908)se de Doutorado: Universidade
Estadual de Campinas, 2003
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Benedicto:

imitaremos, sim porém com vantagens [sic] Bastardiz que teremos cenarios
do Grande Jayme Silva. A Norte América e a Europa tem artista desse
quilate. Tudo em nés sera original.

Patricio:
E onde iremos buscar originalidades?

Benedicto

No Norte, na minha saudosa Bahia. Os nossos auasdq vieram da Africa,
construiram as primeiras palhocas na Bahia, e fodetas que sairam as
primeiras mulatas e negras brasileiras, que depoiaram as aias confidentes e
estimastgas dos palécios. Veja como eram as pallm@gue saia de dentro
delas.

O fato de que esse diadlogo encerrasse o primeadrqula peca, intitulado
“Para frente”, demonstra a centralidade da questéle discutida para a
encenacdo. Se nela é o tema da raca que esta staaju®mo mostra seu proprio
titulo, as opinibes de Benedicto nos deixam percejpe ela se articula, na
representacdo, a um tema mais amplo: a busca dmatdade da cultura
brasileira. De inicio, Benedicto chama a atencaontirlocutor para o fato de
alguns espetéculos formados s6 por atores negnieta acontecerem em Paris —
ainda referencia cultural para os brasileiros estados Unidos. Nesses paises,
vistos como modernos e desenvolvidos, acontecia wat@izacao da cultura
negra. Esse € o caso do sucesso que os “Oito Hatntgrupo de choro composto
por artistas negros brasileiros como Pixinguinka,&m Parid® A novidade dessa
companhia era, assim, a de valorizar essa cultegaanpresente no Brasil. Ao
mesmo tempo em que valorizava a cultura negrarggmo, a heranca africana, o
personagem fazia assim uso dos referenciais pasesee norte-americanos para
discutir tais questoes.

A Companhia Negra de Revista era, de fato, a prancempanhia teatral a
ser formada apenas com mulheres e homens neggeasqisstao € levantada pelo
primeiro personagem aqui mencionado para se diatarins espetaculos
realizados nesses paises. A peculiaridade de tap@uthia e de tal peca se daria

justamente por reunir personagens originais. Esgaalidade, segundo eles, se

% “Tudo Preto”. 2a. Delegacia Auxiliar de Policia B de Janeiro (6E). Pecas Teatrais (1917 a
1940)._Arquivo NacionalN° 891. Caixa 40. 1926
% Cf. Hermano VIANNA. Op.Cit.
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assentava justamente no fato do Brasil ser umfpaisado em sua maioria de
heranca africana. Esse seria o elemento diferemcead que os tornaria ainda
melhores do que os outros teatros feitos somemteatores negros: naquele que
seria realizado no Brasil, os personagens repEdestforam formados em solo
brasileiro, fruto da histéria da ocupacédo brasileiportanto, o resultado do
encontro e mistura entre europeus e africanos.nOdfb didlogo sugere uma
associacao direta: a originalidade, e, portantdeatidade, brasileira tinha como
origem as palhocas africanas, e ndo os elegantesqsade botafogo.

O texto da peca n&o se limita, no entanto, a dastapapel dos negros na
formacdo da identidade nacional. Ao defender ta&iaidela faz uma clara
delimitacdo geografica do ponto de origem desginaiidade: a Bahia, terra na
qual os escravos vindos da Africa teriam constrisidas “primeiras palhocas”.
Era |4, por isso, que Benedicto acreditava podeorgrar essa marca peculiar do
Brasil, em perspectiva que acaba por ver a Bamaocberco da originalidade
brasileira. Segundo a peca, 0s personagens ele@ainiaacomo o primeiro porto
de embarque de Africanos. A certeza que eles apesetal argumento torna
mais interessante essa informacao ainda discuttgsk ideia ia ao encontro da
eleicdo da figura da baiana como primeiro elementginal do Brasil. Continua
ainda, relatando que la, é que surgiram as muatasais uma vez resultado da
unido do europeu com o africano — e as negrasldirasi Ao falar dessas
mulheres de ascendéncia africana, os autores da p@&gciam recorrer a
personalidades bem conhecidas do publico espectadae facilmente poderia
evocar imagens de mulheres negras e mesticashaala pelas ruas, muitas
delas ainda semelhantes as das gravuras pintads&culo anterior por Agassiz.
Ao retomar tais imagens, os autores definem a nbgrana como elemento
central da originalidade nacional.

N&o era s6 como berco de um determinado tipo somatntanto, que 0s
autores apresentavam tal Estado. Em outra etapagda eles constroem diversas
associacdes que procuravam demonstrar a Bahia camoo fértil de criacdo dos
mais variados elementos. Com versos como “A Badna tatapa, a Bahia tem
caruru”, os autores procuram reforcar a tese defgu& que foram criados
determinados géneros alimenticios. Isso reforgdem ique estabelece a propria
cultura baiana como elemento de originalidade. Néo acaso, o suspense do

final do primeiro ato, que terminava por colocgrublico na expectativa de saber
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0 que sairia de dentro das palhocas, se resolugcio do ato seguinte com uma
cena que retrata um ambiente com palhocgas, no apetra a personagem
“Baiana” cantando uma musica que ndo possui emdssericdo indicacdo de

autoria.

“Baiana entrando desengoncada (indicacao cénica)

Sou baianinha faceira,
Toda dengosa e gentil,

Das mulheres a primeira,
Desta terra do Brasil.
Tenho um certo requebrado
E um quadril ondulante.
Que faz ficar apaixonado
Qualquer tipo elegante

(-..)

Um belo pano da Costa

E a “trunfa” enroscada
Qual o mocgo que ndo gosta
De uma camisa bordada?
A Baiana tem certeza
Certeza que € estimada
Ela vale o quanto pesa
Sem precisar ser pesatia”

A apresentacdo da personagem da Bahia chama awmgaomeiro lugar
por ndo ter um nome. Sua identificacdo é com &oegla € a baiana. Podemos
flagrar, no trecho, um capitulo importante do pssocede definicdo de novas
imagens para as mulheres negras vindas da Bahia, agu afastariam
definitivamente do tipo de representacdo exemplificantes pelas imagens de
Agassiz. A letra da masica, junto com seu ritme elancas com ela executadas,
ajudavam a transformar a experiéncia efetiva ddamuiegras baianas em um
verdadeiro tipo social. Sem se referir a algumahewlespecifica, esse tipo
tentava condensar um conjunto de caracteristicas gm pecas como essas,
passariam na década de 1920 a definir a baianaiahdtransformava-se, assim,
em um simbolo que poderia ser reconhecido por todiogla que cada um
pudesse compreendé-lo de formas especificas: stognpodiam ver nessa
imagem a expressdo acabada da sensualidade aasdesttk o final do século

" “Tudo Preto”, Op. Cit.
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anterior as mulheres mesticas, outros podiam venesmo trecho a afirmacéo da
forca e valor dessa figura. Dessa forma, 0s autdsggeca negociavam com 0S
espectadores, fazendo da baiana um simbolo em caaguez de ser reconhecido
pelos mais diferentes sujeitos.

A primeira vista, o destaque assumido pela figuaabdiana na peca
poderia ser considerado uma simples consequéncfatalale ela ser encenada
pela Companhia Negra de Revista. A presenca delanemrepresentacédo na qual
a afirmacdo do orgulho negro era evidente, no &mtamio era apenas nas
encenacfes dessa Companhia que tal figura gantlesiaque. Varias outras
pecas tratavam, no mesmo periodo, de transfornbaiaga em personagem de
seus enredos. E o caso de outra peca também de déf@nada “Revista
Carnavalesca”, organizada pela famosa empresaltPaschoal Segrefo Com o
titulo “Baiana olha pra mim”, ela apresentava arfigbaiana através de muitos
dos elementos presentes no texto de “Tudo preto”.

A base do enredo era, nesse caso, 0 julgamento afeoMo rei do
carnaval. Acusado de haver acabado com o sossagoogéncia — chamado no
decorrer da peca de “carestia”, ele era na pegadol pelos personagens “Bom
senso” e “Moral”. No meio do julgamento, surge umava personagem, a

“Baiana”:

“Entra a baiana, sendo perseguida por Zé Peremdygués folido escovado
porém decente. Ele traz a sanfona a tiracolo.

Cena | — Os dois citados

Zé— parando logo a entrada
Baiana...olha pr& mim!

Baiana
Me deixa criatura! D4 uma folga nessa rexura[8igité vem dando em cima de
mim, desde o catumbi!

Zé
Eu estou seco mulata! Eu sou uma fornalha baianal!

Baiana

% A peca ndo divulga seu autor. A Unica informacépahivel é “Da parceria Bittencourt
Menezes”. Cf. “Baiana olha pra mim!". 2a. Delega&iailiar de Policia do Rio de Janeiro
(6E). Pecas Teatrais (1917 a 1940). Arquivo Nadjdwa778. Caixa 37. 1926
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Apaga esse fogo portugués! Vocé ndo vé logo que assde canela, ndo pode
ser reduzida a caco de garrafa, pra vocé pisatraa¥c

Zé
Deixa disso, filhinha! Eu tinha tanta vontade demeoum d aqueles bolinhos de
tapioca feitos pela tua maesinha, minha séhta!

Logo na primeira participacdo da personagem “Béjafiea clara a
adogcdo do mesmo procedimento de construcdo denpgesos notado na peca
anterior — na qual os atores representam néo ¢thdigi mas tipos sociais, como o
Zé Pereir®. A intencdo, no caso, parece ser a de construitipmregional que
representasse a baiana. Com menos pudores queaapagl, no entanto, a
associagcdo entre baiana e mulata é realizada de fdireta pelo interlocutor
portugués. Nessa cena ambos 0s tipos aparecemsiodmimos, sendo a baiana
o resultado da mistura entre as racas do Bragibrdsso € tdo baiana, quanto
mulata. Aparece com a sexualidade ainda mais dHada que na peca anterior, e
€ sob essa caracteristica que o autor constmdetabnagem. Objeto de desejo de
estrangeiros europeus — como é o caso do personag#mgués — ela é um ser
exotico, unico. Para além da cobica do estrangairbaiana da peca carrega
consigo um orgulho de ser particular. Ao usar a ‘@® canela” como adjetivo,
ela valoriza sua cor, e, portanto, sua origemratsimitir a no¢éo de raridade. No
decorrer da fala, o portugués identifica a origemguetla mulata. Faz isso ao
remeter diretamente a imagem das negras minas demde de géneros
alimenticios. A baiana seria a “filha” daquelasigag imagens da quitandeira.
Nesse momento a méae daquela mulata seria a negemnaf

Em sua continuidade, a peca “Baiana olha pra mm&Z gainda outro
personagem que dialoga com “Zé Pereira” e a “Baiandarioca”. O portugués
continua com sua tentativa de envolver a baiaea&|h consigo, quando entra o

NOvVO personagem.

“Carioca
Vocé acaba maluco, a baiana caiu no Rio, tem daesearioca!

% 1dem.

40 Sobre a brincadeira carnavalesca intitulada deP&gira” conferir Maria Clementina Cunha,
“Varios zés um sobrenome as muitas faces do senhor Pereira”, In: Marian€laina
Pereira CUNHA (org). Carnavais e outras f(r)estasaios de histéria social da cultura
Campinas: Editora da UNICAMP, 2002. 447 p.
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Baiana

E isso mesmo! Nos sabemos misturar! Fazemos ngsatishos especiais n&o
2 ~y4l
e?

Nessa seqliéncia, o novo personagem também reresardeterminado
conjunto. Os moradores da Capital Federal, comciasttdemonstram ao
portugués que tal baiana “caiu no Rio”". Isso sigaiflizer que embora a baiana
tenha uma origem social especifica — e essa peomatemarcada para sua
identificacdo — ela também ja se misturou. De azeain 0 que apresentamos até
0 momento, podemos associar tal baiana com aqoajento de mulheres que
foram para o Rio e encontraram |la o seu lugar pabaeviver. Essa passagem
pode remeter a0 momento da didspora baiana paia deRJaneiro, que ao se
misturarem perderam seu sentido regional. Ndo éacaso, nesse sentido, a
associacdo das personagens “baianas” a aliment&y@o.ambas as pecas
apresentadas a baiana € sempre exaltada por ddite®ios, 0 que nos remete
mais uma vez a figura das negras minas caractadspior fazer parte de um
comércio especifico. A passagem sugere por isswjaague sutilmente, o
caminho de sua transformagéo em simbolo nacionapr@priacdo da baiana por
regides distintas garantiu a ela uma presenca careancerta independéncia.
Inicialmente associada a Bahia, ela agora circataoptros locais do Brasil sem
representar exclusivamente uma marca regional. ¢fara, assim, que entre as
negras minas retratadas por Agassiz e as vestim@uatadas por Carmen
Miranda em 1939 ocorreu um intenso movimento desfcamacéo da baiana em
um tipo nacional. Fruto de um processo de mased#maultural que teve no
Teatro de Revista um de seus veiculos principalsmbvimento nos permite
compreender a l6gica adotada por Carmen Mirandarwd) Caymmi ao eleger a

baiana como genuina do Brasil.

4l “Baiana olha pra mim!". 2a. Delegacia Auxiliar dwlicia do Rio de Janeiro (6E). Pecas
Teatrais (1917 a 1940). Arquivo NacionP 778. Caixa 37. 1926
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Do local para o nacional

E hora, assim, de voltarmos para 1939, onde deixaBamen Miranda
em meio ao lancamento do filme no qual se caracierie baiana pela primeira
vez. ApOs nos distanciarmos temporariamente deetdrda da cantora, €
importante tentarmos entender de que modo ela m@bisses simbolos
associados a baiana nas décadas anteriores paparcema propria personagem.
Cabe, ainda, perseguir de que forma ela influeneiamumentou sua gama de
admiradores em decorréncia da invencao de tal imagwestigando os motivos
do sucesso dessa nova caracterizagdo da cantaads®a € importante voltar o
olhar para a repercussao do filme “Banana da Teatadvés do qual Carmen
amplificou para um publico amplo sua personageitfizesta de baiana.

O Jornal do Brasiperiédico de maior circulacdo no Rio de Janeiro da

década de 1930, noticiou em 5 de fevereiro de H8Qpectativa causada pela

estréia do filme:

“Desde h& algumas semanas, ‘Banana da Terra’ @afiga de toda uma legido
que vé, agora satisfeita, aproximar-se o dia daseptacdo do filme folido de
1939, a producdo Sonofiimes que a Metro Goldwyn éflago Brasil,

entusiasmada, ndo trepidou em distribuir em todpags, comecando por
apresenta-la, no Rio e em Sdo Paulo simultaneament&Metro’carioca e

paulistano.*?

A nota fazia parte da coluna fixa do jornal intidd “Cinemas”. Na
ocasiao a foto que estampava o comunicado era Gatenbaiana como no filme.
Pela informagéo, este circularia em todo o Brasilbora comecgasse pelo Rio de
Janeiro e S&o Paulo. Isso quer dizer, que para ééfilme carnavalesco e da

apresentacdo das musicas do carnaval de 1939amab@e Miranda circulou o

“2 Jornal do Brasjl05 de fevereiro de 1939. p. 37
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Brasil através da tela do cinema. Em alguns casq®0pria comparecia aos
cinemas vestida de baiana para apresentar o loegagerf*.

Embora tenha se inspirado na musica de Dorival Gaymara compor seu
personagem, Carmen o fez de forma independentgatt@e ter se descolado da
cancdo ao manter e, principalmente, desenvolveaadedo com sua propria
vontade, a roupa estilizada. E o que nos mosteargasicio do figurino utilizado

em um dos seus shows.

Carmen Miranda vestida de baiana em uma de suaseampacdes no Cassino da Urca. 1939

Essa representacdo em nada se parece com asda&ala momento
anterior pela cantora nos muitos palcos em qu@ssentou. Ao contrario disso,
inspirada no visual utilizado na pelicula, a aatistantém a personagem ao se
apresentar em um show. O batom forte e outrasrpsigue dao a sua aparéncia

um tom sofisticado, somado a sua pele branca, noasestido social especifico

43 Uma reportagem do jornal Correio Poputler Campinas divulgou uma nota informando que
guando Carmen Miranda foi a Campinas divulgarrodiela se apresentou de baiana por |4,
fazendo um enorme sucesso. Cf. Correio PopBlade janeiro de 1939.

“4 Disponivel em kttp://carmen.miranda.nom.br/gal_americadosubhihecesso em: 25 de maio
de 2011.
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da roupa adotada pela cantora. Tal sentido sessgeenda nos panos elegantes e
modernos — distantes daquele da Costa da Mina -osajuais Carmen forma sua
saia, ornada com a estampa da moda. Do mesmo smgopalangandas, usados
em abundancia, aparentemente excluem os simboloselgposidade afro-
brasileira utilizados por tais baianas, servindenas como aderecos distantes do
significado original daquela indumentaria. Emborepirado no visual que
utilizou na ocasiao do filme, sua saia aparecesamdis rodada, e a camera flagra
0 momento em que Carmen faz uso dos movimentosgijiligam as dancas afro-
brasileiras — caracterizada pelos movimentos @res| como forma de explicar o
sentido da referéndfa Movimento esse que no filme n&do parece ter siflmco

de sua apresentacdo, essa imagem demonstra mafemmaade apropriacdo da
cantora da cultura afro-brasileira. Embora seusegde ndo sejam mais 0S
mesmos, tal fato aponta para um movimento de apgiw e reinvencdo de
Carmen néo s6 do figurino, mas do personagem. risaf geométricas da moda
da sua saia demonstram o cuidado na escolha dessplemento para a
apresentacao. Ao fazer essas escolhas, Carmen \@omneapurgos na imagem
difundida da baiana. No lugar da religido, uma ag#o, no lugar dos simbolos
religiosos, simples enfeites. No lugar da roupantamado candomblé, as cores
modernistas. No lugar das negras, era sua imageamcdre portuguesa que
divulgava tais simbolos.

Para além de suas apari¢cbes cinematograficasnedaporou um novo
personagem. Os novos contextos nos quais ela mwar@ indumentaria eram
distintos daqueles em que ela teve que, obrigatente, aparecer tal qual a
personagem — como no caso do filme. A escolha g@@presentar em um show
de tal forma demonstra a apropriacéo dela dessadigal.

A incorporacéo de Carmen do modelo da vestimenitmaaproposto por
Dorival, parece ndo ter se restringido s6 ao usivelos shows. A revista semanal
Cruzeiroinformou aos seus leitores no dia 18 de fevemsréotos dos artistas no
carnaval de 1939 e suas fantasias com a seguiggada: “Carmen Miranda

escolhera mais uma fantasia de baiana. Mais bogita as anteriores,

> Sobre o sentido circular das dancas afro-braafieitonferir SLENES, Robert, “ ‘Eu venho de
muito longe, eu venho cavando’: jongueiros cumbaearaala centro-africana”, em Silvia
Lara e Gustavo Pacheco (orgs.), Memoéria do JoRgode janeiro, Folha Seca, 2007.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912272/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912272/CA

125

naturalmente®. O filme s6 foi lancado em 10 de fevereiro de 1988s a musica
e 0 personagem ja estavam divulgados na voz dedbaltiranda. A mistura
parece ter sido positiva. Oito dias apés o lancaoném filme e a indumentaria de
Carmen ndo era uma surpresa. Ela ja era notadaipsraparicoes frequentes com
a roupa, e que a cada aparicao era mais estiliEada. nota marca 0 movimento
feito pela intérprete de incorporar em suas aptasées a mensagem transmitida
pela cancdo de Caymmi. Quase como um uniforme, €ardemonstrava ser
motivo de orgulho vestir-se inspirada na figuraoegl.

Tania da Costa Garcia dedica um capitulo do sao I it verde e
amarelo de Carmen Miranda (1930 — 194@) discutir a baiana estilizada por

Carmen, como uma construcdo alterada das baianagado XIX. Para isso
compara a composicao da indumentaria da intérp@ie as roupas utilizadas

pelas baianas. Segundo a autora:

“A baiana imaginada — menos regional e mais costitapoera resultante de um
filtro, que interpostoinconscientemente por Carmen, a levou a enfatizar ou
omitir certos aspectos tipicos do traje e acreaceottros a partir de suas
referencias*¥(grifos meus)

A autora citada acaba atribuindo a aproximacaonpuida por Carmen
entre sua vestimenta e a das negras baianas uithos&ntonsciente”. Deixa de
lado, com isso, a chance de entender o sentidoadeescolhas e selecdes, atraves
das quais ela dialogava com seu publico. Cabenassilocarmos essa fantasia
nos movimentos da histéria a partir da qual elahganforma, de modo a
entendermos o sentido das adaptacdes e escolhasvlos pela cantora ao
compor sua personagem.

Como vimos, trajes de baiana semelhantes aquelieadds pela cantora
ndo constituiam propriamente uma novidade no cerc@iioca. O periodo que
vai do final do século XIX ao inicio do século XX¥ifmarcado por uma forte
migracdo interna da Bahia para o Rio de Janeirand@nento poés-abolicdo

impulsionou a vinda de ex-escravos para 0 sudestgroaura de novas

“° Cruzeirg 18 de fevereiro de 1939.
4" Tania da Costa GARCIA. Op.Cit.
“8 |dem. Ibidem, p. 111.
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oportunidades de trabalho e de vida. O Rio de dacemecava o0 século como
uma promessa de modernidade. Acompanhando essataif@e muitos baianos
fizeram essa trajetéria que marcou o cenario carae inicio do século. As
baianas “quitandeiras”, como eram conhecidas, fazjaloseimas para serem
vendidas nas ruas e ficaram conhecidas por mantargresenca da cultura
baiana e do candomblé no novo territério. Nao abaadm sua culinéria,
religiosidade e vestimenta na entdo Capital Fedé@maram ainda pequenas
comunidades no centro do Rio que tinham o intug@ueservar os lagcos com a

comunidade baiana recém chegada. Segundo Robet@aMautor de Tia Ciata e

a_pequena Africa no Rio de Janeias casas de algumas baianas se tornaram

ponto de encontro, de expressao e de reinvencda dekura. E era em torno da
figura feminina que comecava a se formar uma nandlia africana negra. Essas
baianas eram conhecidas como “Tias” que néo esmorecque mantinham suas
tradicbes, acolhendo os membros de sua comunfdade.

Mesmo que a figura das tias baianas fizesse partecatidiano da
populacdo carioca desde o inicio da década, ndsoenante no espaco publico
das ruas que era possivel encontra-las. O artisstiqp brasileiro Candido
Portinari inicialmente distante do projeto modemigue teve sua marca na
Semana de Arte Moderna em 1922, em Sao Paulouvsiia preferéncia para a
tematica social em meio a década de 1930 e pintoa 3€rie de tipos sociais,
dentre eles a figura da baiana. Portinari em 1@2@uistou o Prémio de Viagem
ao Estrangeiro da Exposicdo Geral de Belas-Areespnhecido pela tradigéo
académicaPermaneceu em Paris até 1930. Na ocasido de saaawoBrasil, o
pintor direcionou sua arte para retratar em sudas téipos sociais que
caracterizassem a diversidade e a peculiaridagmpialacdo brasileiraA partir
de tal énfase o pintor passou a ser reconhecidoo comartista plastico
representante do movimento modernista no Brasiiti®esuas pinturas, podemos

destacar uma em especial, de 1935:

49 Cf. Roberto MOURA. Op. Cit.
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Pintura a dleo d candido Portinari. Fontettge//www.portinari.org.o# Acesso em: 23 jun.
2011.

Pintada em momento anterior a caracterizacao deméPade baiana, a
figura representada por Portinari tem como tracoarcamtes elementos
semelhantes aqueles que marcavam as negras niirzad&s por Agassiz ou as
personagens de vérias pecas de teatro de revistaesie o pano-da-costa, a saia
rodada e um lenco na cabeca, semelhante a um terthzen pele negra, a baiana
da pintura se destaca, porém, pela falta de trggeslhe definam um rosto
particular. E possivel identifica-la como baianaats de sua vestimenta, porém,
ndo é uma baiana em especial, € o tipo nacionabcaréista procurou retratar.
Sem o rosto, ela aparece nédo de forma individwddizenas como um simbolo.
Assim, em um contexto diverso daquele onde at@sas estiveram presentes,
a baiana esteve também na arte brasileira. Emlada mepresentacido ocorra
sobre suportes distintos, o imaginario que enveb&a figura é apropriado para
transmitir a mesma mensagem de uma poesia de Gidchado, uma poeta
carioca de grande sucesso no periddublicada na revista Cruzeiemn outubro
de 1938:

%0 Cf. Afranio Coutinho, Enciclopédia de LiteratureaBileirg S&o Paulo, Global, 2001, p. 988.
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“Bahia,

Que és samba até na topografia
Bahia

Que dancas

De noite e de dia

Em tuas estradas

Que sobem e descem

E nunca te cansas

Bahia

Que dancas

Das coisas paradas nas curvas serenas

(...)

Quem de longe, ao te ver,

N&o te julga, Bahia,

Uma estranha romaria, caminhando para os cdus?”

A poesia incorpora elementos presentes em ambaspessentacfes da
baiana. A baiana de Dorival que ganhou vida prameignterpretacdo de Carmen
Miranda encontra eco na poesia quando ressaltagioeentre o samba e a Bahia
como algo natural, que esta presente na formacemaosicao do local de forma
intrinseca e arraigada. Além disso, a danca exidizposteriormente por Carmen
aparece de tal forma como se fosse a alma do p@Véa que vive a dancar. De
outra forma, a Bahia € aquela que além de dangabbém ndo se cansa. A
imagem da mulher forte e guerreira que se assaria & imagem da baiana
cansada em meio a sua venda no inicio do séculfaxX¥dela uma batalhadora.

Para além do meio artistico, a imagem da baianbéamnesteve presente
nas ruas do carnaval carioca — como mostra o ageivado de uma familia

carioca que aproveitou, fantasiada, os carnavaidada de 1930:

51 O Cruzeirg Outubro de 1938
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Folia no carnaval do Rio de Janeiro na década &@.19
Acervo pessoal.

A foto mostra a folid pronta para o carnaval, comaufantasia que ja
remetia a figura da baiana. Ainda que tirada amtssado show no qual Carmen
Miranda consagraria sua legenda, a fantasia teamegitos que podemos associar
aqueles que Carmen iria incorporar tempos maistatbm um vestido que
possuia uma saia rodada marcada pelo lenco naecattom os ombros afofados,
a folid também reproduzia um figurino da baiangimaslo nas diversas imagens
daquela figura regional divulgados até entdo. ldemonstra que no clima
descontraido do carnaval carioca as baianas ja enaanopc¢éo de fantasia. As
fantasias geralmente sdo inspiradas em personafehelos, em alguém ou algo
gue marcou uma determinada sociedade, ou sejgyapseli um valor simbdlico
para ela. A baiana parecia jA produzir esse efefto momento anterior a
incorporagéo de Carmen a tal tipo. Ainda que distala figura consagrada por

Carmen Miranda, a folid ja usava os corddes e tsimoje tdo associados a sua
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figura. Trazia, ainda, uma singela fita no cabaomo que substituindo os
turbantes utilizados pelas baianas que se espathgeda cidade. Por mais
diferente que fosse da imagem consagrada pelaraatr@tava-se, assim, de uma
leitura particular sobre um tipo social que, a estara, jA estava mais do que
consagrado.

Imagens como estas mostram que a releitura daafiggional da baiana
nao foi fruto de uma invencado “inconsciente” de M@am Miranda. Todos os
indicios apontam para a anterior existéncia detaé@d da figura da baiana — se
ndo necessariamente de forma a transmitir uma mems@rofunda como é o
caso da pintura, fotografia e poesia aqui citadeess de forma descontraida e
casual como uma brincadeira em dia de festa. Avbg@era assunto, e cada um
fazia a sua propria leitura desta que se transforemo simbolo e figura comum
no cenario brasileiro.

A pergunta que Carmen Miranda e Dorival Caymmi pram responder
com a cancgao que os consagrou - “O que é que aabBIN?” — N4o era, assim,
uma questdo inédita no momento em que a musicaeioulada. 1sso néo
significa, no entanto, que eles nédo tenham ajucdadefinicr um modelo mais
acabado para essa personagem. A figura que apoini@i introduzida pela
experiéncia do trafico e da presenca africanatafasteira no Rio de Janeiro e
em momento posterior através da mediacdo cultwaleatro de Revista na
década de 1920, foi transformada por ela em umdimial de caracteristicas ja
bem especificas. Através desse esforco de recriaC@wmen elevou a
representacdo dessa figura e a divulgou a um pailads amplo — marcando para
ela caracteristicas singulares. E o que mostra déotto da mesma foli& que ja se
fantasiava de baiana antes da interpretacdo dee@ardmos depois, quando a
cantora j4 criara sua personagem, ela repetiu tasiananterior, mas adotando

para ela um novo modelo:
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Folié no carnval do Ro de Janeiro na década 4@.19
Acervo Pessoal

Embora nos dois carnavais nossa entusiasmadaif@sse a intencédo de
brincar o carnaval através da representacdo debaimaa, ela o fez de formas
distintas nos dois momentos. Se analisarmos 0 mon@ierior e 0 momento
posterior ao sucesso de Carmen Miranda vestidaadady podemos perceber
algumas diferencas entre 0 modelo da fantasia acklsae modelo, mais
sofisticado do que o de outrora, parece ter incagm algumas das opc¢des
propostas por Miranda para compor sua personagepnimzadeira do carnaval.
Em primeiro lugar percebemos a presenca da gramdelanga e rodada, feita
com um pano que parece mais brilhoso e por isstg atagante e reluzente,
semelhante aquele utilizado por Miranda no filmeariBna da Terra”. A
separacao entre saia e blusa — na outra ocasifaias& de um vestido — também
demonstra a tentativa de se aproximar daquelad@asitada de Carmen. Além

disso, podemos perceber que os balangandas peseste momento compdem
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a roupa de maneira mais aparente. Podemos anmstasive, que essas eram as
pecas principais para vestir-se tal como a baiamaaba. Carregar na quantidade
desses aderecos seria uma forma mais clara decenagr, sem deixar duvida,
da figura regional (re) interpretada por Carmeapmpriada por cada um que se
fantasiava dessa maneira. A folid em questédo bumiocola posar para a fotografia
encenando uma posi¢ao ainda mais proxima aquelaaeen. As maos da nossa
fotografada imitam o movimento feito pela artisjag por sua vez remetem ao
movimento circular feito pelas afro-brasileiras gpagxplicitar o sentido de
referéncia em suas dancgas. A todo momento podeesmher o esforco de
transformar sua fantasia o mais parecida possorala que Carmen incorporou.
A intérprete se tornava ndo s6 sinbnimo de umanhatamo de muitas outras —
dependendo da forma que cada um recebia sua mensagsua imagem.
Evidencia-se, nas escolhas da folid, um movimeni® igcorpora a baiana de
Carmen Miranda como uma representacao de um maelorgulho nacional
cada vez mais elaborado e difundido. A partir d@919uando Carmen cria sua
personagem, ja nao parecia assim haver davidas $mlue € que a baiana tem”.
Carmen Miranda e Dorival Caymmi, ao elegerem anaa@mo genuina
do Brasil, ndo o fizeram por encanto. Sua op¢capeng de lanca de um longo e
elaborado processo de comunicacdo cultural, caofttitpor embates e trocas
diversas. Com bastante cuidado aos apelos dos admgadores, Carmen
reinventou uma baiana que dialogava com publicesnaiais diversas origens —
pois podia ser bem compreendido tanto pelas alefpi#s que viam na
personagem tracos de uma exatica originalidadejtquaor sujeitos que podiam
reconhecer nela ecos e herancas de suas propliasasue experiéncias,
reconhecidas como valorosas. A trajetéria das afias Minas de religido
muculmana que experimentaram diversas realidadesoknbrasileiro, somada a
contribuicdo do Teatro de Revista e sua capacidadegiar tipos sociais, serviram
de caldo cultural para a criacdo da personagemidmdé. Esse caldo cultural de
que bebeu Carmen Miranda ndo necessariamente garapafcebido de forma
consciente por seus admiradores. Nao se trata @ehenanca rememorada de
forma imediata, mas de simbolos que poderiam ewsm#imentos e associacdes
escondidas, mesmo que de forma indireta. As estdibitas pela intérprete
permitiram a ela incorporar signos construidosdemadas, por sujeitos diversos.

Estes foram por ela transformados e ressignificatsnodo a criar uma imagem
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palatavel da nacdo - em que a cultura negra eefigiosidade acabaram por ser
incorporadas de forma positiva, como traco de wailgiade nacional.
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