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Capitulo 2 — De noite embalamos teu sono, de manha
vamos te acordar

Ao nos aproximarmos dos eventos em que Carmen Waragsteve
presente nos anos iniciais de sua carreira, pudperosber que ela ndo era mais,
em 1932, uma simples aspirante a cantora — pasaegienamente inserida no
circuito musical carioca do periodo. Até aquele raoto, no entanto, tratava-se
somente de um sucesso local, que a fazia recorhead entre o publico da
cidade do Rio de Janeiro. Cabe, por isso, investmadesenrolar dessa
popularidade nos anos subseqgientes ao furor quévenvwo sucesso de “Tai”, de
modo a compreender a transformacdo de uma can&msucesso no circuito
cultural carioca em uma verdadeira estrela nacierah movimento que tem seu
auge em meados da década de 1930, quando suarzmidadaria um novo
salto.

Significativo, a tal respeito, era uma matéria magla no dia 16 de janeiro

de 1936 pelo Diario de Noticia€om o objetivo de divulgar um filme brasileiro

recém-lancado, seu autor fazia questdo de resagi@rticipacdo nele de Carmen

e sua irma, Aurora Miranda:

“Carmen e Aurora Miranda tomam parte do elencoAtie Al6, Carnaval o
grande filme brasileiro de 1936, que o Alhambraewéir segunda-feira’”

Através da chamada da pelicula, percebemos quen® me Carmen
Miranda estava ja envolvido em um novo circuitdwal: o cinema. Tratava-se,
no caso, de um filme produzido pelo norte-ameridatiace Downey, que havia

sido enviado ao Brasil em 1928, pela produtora @bla Records, para instalar

! Diario de noticias16 de janeiro de 1936. p. 8
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em Sao Paulo uma filial da companhia. Para issprodutor da forma a uma
verdadeira superproducdo para os padroes brasileieocinema. Cuida, em
primeira méao, de definir para o filme um tema cagazatrair o interesse do
publico brasileiro: o carnaval, que serviria degae fundo de suas gravacdes
Além disso, preocupa-se em escolher artistas qgam,eem sua maioria, da
estacdo de radio mais famosa do momento — a radigifk Veiga, da qual a
propria Carmen Miranda ja fazia parte. Seu ceng@ao,fim, reproduzia o saldo
musical do Cassino Atlantico — em um momento nol @sacassinos, locais
freqiientados pelas elites locaipassavam a incorporar em sua programacao
nameros musicais ligados ao samba e ao carnavahpAecer como uma das
estrelas da producéo, Carmen Miranda via reconaena filme, a projecado que
conquistara no circuito cultural carioca.

Sua participacdo na pelicula se da, no entantaja@snnimeros musicais:
“Querido Ad4o* uma marchinha de Benedito Lacerda e Oswaldo &mnte
“Cantoras do radio”, de Lamartine Babo, Braguinbantada em dueto com sua

irma Aurora Miranda, a Ultima cangc&o possuia 08ig&Es versos:

“N6s somos as cantoras do radio

Levamos a vida a cantar

De noite emabalamos teu sono

De manha nés vamos te acordar

No6s somos as cantoras do radio

Nossas cang¢des, cruzando um espaco azul,

Vao reunindo

Num grande abraco

Coracdes de norte a sul Canto pelos espacos afora

2 Cf Ruy CASTRO. Op. Cit., p.117.

% Os cassinos eram locais luxuosos que eram ceagrestretenimento no Rio de Janeiro. Muitas
pessoas freqientavam apoés o trabalbadlb— parte da entrada, onde se bebia e se comia —
e outras tantas ficavam para os shows. Carmen déirae apresentou diversas vezes no
Cassino da Urca que passou por uma importantemafem 1936. Sobre sua inauguracao a
revistaO Cruzeiroem 22 de fevereiro de 1936 relata: “A inauguragdamovo grill room
do Cassino Balneério da Urca constituiu um dos reaie mais brilhantes acontecimentos
da temporada carnavalesca do ano. InstalacGes dagsudemperatura amena, mantida
gracas ao mais perfeito sistema de refrigeragddaaintroduzido em nosso meio, 0
ambiente do Cassino da Urca, debrugado sobre @ mar dos lugares de eleicdo para as
festas do triduo de Momo e do sabado gordo.” Inz€irg 22 de fevereiro de 1936. Sobre
os cassinos conferir Ruy CASTRO, Op. Cit.

A cancdo tinha a seguinte letra: “Addo, meu queAdido/todo mundo sabe que perdeste o
juizo/Por causa da serpente tentadora/o Nosso ééstexpulsou do paraiso/Mas em
compensacdo o teu pobre coracdo/que era pobreg,pobito pobre de amor/cresceu e
eternizou, meu Adao/o teu pecado encantador”. Disgb em <http://ims.uol.com.b¥
Acesso em 23/06/2011.
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Vou semeando cantigas
Dando alegria a quem chora
Canto pois sei

Que a minha cangéo

Faz estancar a tristeza que mora
No teu coracao

Canto pra te ver mais contente
Pois a ventura dos outros

E a alegria da gente

Canto e sou feliz s6 assim

E agora peco que cantem

Um pouquinho pra mim”

A marchinha cantada pelas irmas Miranda ndo s@ faaer uma espécie
de sintese do momento vivido por ambas, como nowede elementos para
pensar em como caminhava o processo de populasizEc&armen no meio da
década. Podemos perceber, de inicio, que a carig@ai gpara 0s cantores
populares uma aura de profissionalismo, distanteirdeerso da malandragem
comumente associado aos primeiros sambistas. Aléso,dessa musicalidade
aparecia como algo onipresente na vida cotidiasgpdsesiveis ouvintes: presente
desde a hora de dormir até o despertar, a musgeresigue o radio era ja um
instrumento ativo na vida cotidiana dos ouvintes que nos deixa perceber a
importancia que esse novo meio de comunicacao aqo periodo. De uma
cantora restrita ao espaco da festa, Carmen seaafir assim como uma estrela
onipresente, capaz de ocupar todas as esferadalaotidiana.

Segundo a letra da musica, a via pela qual esssfdranacdo ocorre € o
radio, que através de suas ondas era capaz dedesam de cantoras como
Carmen Miranda aos locais mais distantes. No sexteo da cangéo, ela narra o
alcance que pode ter tal produto, que de nortd,amna as cancdes cada vez
mais conhecidas. Esse fator amplia 0 nUmero dévyeisadmiradores da musica
e dos artistas que estavam na Capital Federalegeumitia que suas carreiras
alcangassem um novo patamar. De acordo com osveesss, 0 sujeito desse
processo seria 0 proprio radio — 0 que aparentem@arece corroborar
explicaces sobre o0 processo de popularizacdonderaa como Carmen Miranda
ja discutidas no capitulo anteribAinda assim, o fato de que a divulgacéo dessa
musica se desse ndo atraves do proprio radio, enasdovo meio de divulgagéo

® Bryann McCann. Op.Cit.
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cultural que apenas comecava a mostrar sua foogairema — sugere que seriam
novamente mais complexos os processos de popu@oizia cantora em meados
da década de 1930.

E o que mostrava, em julho de 1935, uma matéridigada na revista

Vida Domésticaque descreve a figura de Carmen Miranda:

“A pequena notavel, a garota que aculcar na voajrdna da musica popular

brasileira, a bam-bam-bam das marchinhas nacioaaiampeéd das gravadoras
de discos, a deusa da “broadcasting” carioca; n@oeéiso dizer mais, todo

mundo sabe que Carmen Miranda é isso tudifiho”.

A reportagem apresenta Miranda em meio a um balsoip@ os locais em
gue sua personalidade esteve em evidéncia, o quend&ava tratar-se de uma
cantora ja consagrada em seu género. Aléem dosihabdircuitos do carnaval, do
disco e da musica popular, a nota aponta, no entpata outro elemento que
ajudava, entdo, a potencializar sua popularidalraasmissfes do radio — que se
mostravam capazes de transformar a “rainha” daca(sopular brasileira em
verdadeira “deusa”, que pairava no ar sobre ontes/i

Para além do universo carnavalesco, ela ja secd@stassim, em 1935,
como estrela do novo meio de comunicagao. Naoees® @stranhar, por isso, que
tenha se tornado uma grande atragdo da industeeneitografica em expansao.
Com sua imagem veiculada através do cinema e sugerao transmitida pelas
ondas da radio, a intérprete indiscutivelmenteagxtiara o alcance local dos
circuitos de comunicacao através dos quais sungi@ena publica carioca.

Tentar entender a contrapelo a légica e o sentidsalprocesso, tomado
por muitos autores como explicacdo Unica paraa;@o de sua legenda, €, por

iSs0, 0 objetivo deste capitulo.

® VVida DomésticaJulho de 1935.
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Uma cantora do radio

Se em1935 Carmen Miranda era apresentada pela imprense @
“deusa’ do radio, ela iniciou sua participacdo aegsiculo também de forma
discreta. A programacéo radiofonica era divulgagl@rande imprensa com uma
regularidade diéria, de modo a informar aos lett@gue poderiam ouvir no novo
meio transmissor de informacfes. Em janeiro de 1p8L exemplo, o jornal O

Globoinformava a seus leitores que

“O Programa do Radio Club do Brasil (onda de 32€os® s6 tem interesse real
para os amadores da radiofonia a partir das 21sr®rEb minutos, quando no
Studio do club serd executado o programa StromBartson — programa de
musicas populares, com o0 concurso da senhoritagbaktiranda, Srs. Josué de
Barros, Francisco Alvez, Patricio Teixeira e Albefarros, oferecido aos
ouvintes da Radio Club, pelos Srs. G. H. Geeds Cainy.’

Nesse momento, Carmen Miranda era ainda anuncmadaeto a diversos
outros cantores. Ainda assim, o fato de que o algarota reconhecesse como o
destaque da programacao radiofénica um programgasio justamente por
cantores que, como ela, interpretavam as tais ‘tasgopulares”, sugere que foi
este o caminho de sua entrada no novo veiculomerdoacdo. De fato, a atracao
principal da radio, segundo o jornalista, era ogpama do qual a intérprete fez
parte. Essa divulgacdo demonstra que esse mei@rdancacdo se valeu da
aproximacdo de cantores de sucesso, como Carmenc@aquistar um publico
ouvinte.

A programacédo da Radio Clube do Brasil sugere moiénicio da década
de 1930, a radio ja assumia certa organizacao,urnenprogramacao organizada
o0 bastante para ser noticiada pela grande impréhsaadio brasileiro estava
ainda, no entanto, em processo de consolidaca@bcens o passar do tempo suas
estacdes viriam a se definir de modo mais est&gsia definicdo ocorreu a partir

o Globg 05 de janeiro de 1931. p. 7.
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do decreto-lei baixado pelo governo-federal emelfhdrco de 1932, que permitia
a propaganda em radio. Esse decreto possibilitoenmassoras estabelecer uma
programacéo fixa e pagar os profissionais que restagpresentavafnTal fato
contribuiu para a formacdo um elenco particularemsolidacdo de um carater
especifico para cada uma das estatdes.

Como estrela em ascensdo, Carmen Miranda seri@ adicta deste
processo. Em agosto de 1932, poucos meses apoésraiogdeseu nome ja era
veiculado por outra emissora: a Radio Mayrink Veigae divulgava sua

programacdo em uma nova coluna diaria do Jornal Bdasil intitulada

“Radiotelefonia™

“Radio Sociedade Mayrink Veiga (onda de 360 metroBjograma para hoje:
Das 14 as 15 horas — Servico Publico
Das 15 as 16 horas — Discos Variados
Das 19 as 21 horas — Servico Publico

Das 21 as 23 horas e 30 minutos — Programa de anpsfular em seu
Studio com o concurso das seguintes artistas: Mehgl, Stas. Carmen
Miranda e Victoria Bridi, Lucilla Noronha. Srs. Matio Joppert,
Patricio Teixeira, Tito Soza, (...) , e LamartingbB.

Das 23:30 as 24 horas — Servico Publi€o”.

Nota-se, em tal programacdo, a manutencdo de umiqdé definido
antes pela Radio Club do Brasil. Mais uma vez, agf@ma que merecia maior
destaque era aquele que envolvia os cantores daadaamusica popular.
Colocada entre muitos cantores da época, Carmenre@@beu novamente

nenhum destaque especial, figurando entre outnoesae destaque do universo

8 Cf Lia CALABRE. “O radio e o Estado” IN O R&dio rentonia do tempo: radionovelas e
cotidiano (1940-1946Rio de Janeiro: Edicdes Casa de Rui Barbosa, 2006.

° Lia Calabre dedica uma parte de seu livro & lagis radiofénica regulamentada em 1932 pelos
decretos n° 20.047 e 21.111, de 27 de maio de d9381de marco de 1932. Diz ela: “Esses
decretos regulamentavam, de forma detalhada, dofuentento técnico e profissional do
setor radiofénico. A principal contribuicdo da Egtdo para o desenvolvimento do setor
foi a transmissao de propaganda comercial.” Cf.GAd. ABRE, A Era do RadioOp.Cit.,

p. 19.
1% “Radiotelefonia”. Jornal do BrasilO de agosto de 1932. p. 13.
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da musica popular carioca — como 0 musico patfl@ixeira € 0 compositor
Lamartine Babo. Nesse momento, intérpretes come&aMiranda ja tinham
popularidade o bastante para receber por suag@psriSegundo Ruy Castro, 0s
convites para ela participar de programas vinhanvaldo Abreu, que fazia o
“Esplendido Programa’ha Mayrink Veiga desde o sucesso de “Tai”. Junta co
Francisco Alves, Carmen receberia um dos maiorelsésado periodo, no valor
de 50 mil-réis por apresentacdo — oriundo das eepdalicitarias da estacib.
Tal remuneracao indica a importancia do programauke Carmen e 0S outros
intérpretes participavam dentro da grade de proggdm da radio, na qual
ocupavam o horario nobre.

Embora o nome de Carmen fosse, a partir de ensgdociado a essa
estacao de radio, ela, como os outros cantorefagisgn parte do programa, nao
possuia de inicio um contrato de trabalho. Em juleol935, no entanto, essa
situacao parecia ter se modificado. A revista \ldgnésticapromoveu, naquele

més, uma entrevista com uma artista de cada r&homen Miranda foi a
escolhida para representar a Radio Sociedade Mayeiga. Durante a entrevista

ela situa sua insercdo no universo das radios deiraga bem restrita:

“Radio Sociedade Mayrink VeigdPara que estacdes tem trabalhado?’,

Carmen Miranda*Mayrink Veiga, s6™?

A intérprete se anunciava, assim, como cantorausixe da radio
supracitada. Isso indica uma possivel concorrértii@ as empresas radiofénicas,
que ja passavam a ver nesses intérpretes um maeloatear o maior mercado de
ouvintes. Tal movimento sugere que 0s empresaras rddios escolheram
agueles que ja eram sucesso para compor o elensmademissora. Assim,
artistas como Carmen Miranda eram 0s que garantiaboa repercussao de
determinadas radios. A escolha pela exclusividagleCdrmen se deve, desse

modo, ao sucesso alcangado em momento anteri@dam r

1 Cf. Ruy CASTRO, op. cit.
12 v/ida Domésticajulho de 1935.
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Antes mesmo de iniciar a entrevista com as artdtasadio, o autor da
mesma reportagem faz suas consideracdes a resgpeitoportancia que via no

radio brasileiro neste periodo:

“O radio, pelo seu maravilhoso poder de penetragiorincbes mais afastados
do mundo, passou a ser uma distracdo mais gemr@aldo que o teatro e o
cinema; ja pela sua vulgarizacdo na maioria dadat@ies modernas, ja pela sua
adaptacdo em todos os recantos que a eletricidemdeete ao homem com as
suas vantagens.

(...) Com o radio, podemos desfrutar todos essageps sem sair de casa,
refastelados em uma ‘chaise-longue’ confortaveltidoe em um pijama leve,
recostados em almofadas macias. E assim pode anhainadizado das grandes
cidades, ou o agricultor rustico dos sertbes langds, ouvir as mais variadas e
interessantes matérias e musicas do mufdo”

O autor da reportagem comeca exaltando aquilo Qusiderava mais
vantajoso no novo meio de comunicacao: a capacidediEusdo da radio. Segue
seu discurso enaltecendo-a como um instrument@zb¥ B comunicagcdo mais
eficaz do que o teatro e o cinema, pelo fato deohdigar o espectador a sair de
casa para obter informacfes e consumir culturamAtksso, ressalta ele, a
eletricidade permitia que o aparelho fosse instalm locais longinquos, o que
contribuia para aumentar e diversificar seu publewinte. O que a radio
proporcionava, segundo o apresentador da notay eomforto. De pijamas, em
sua poltrona, na cidade e no campo qualquer pgssteia desfrutar do que era
transmitido. Dessa forma, mostrava ver no radioelemento agregador, pois 0
ouvinte de qualquer localidade poderia estar emwlwom as novidades
mundiais.

Se no meio de 1935 a radio foi apresentada dessairagelo autor da
reportagem, seu formato nesse momento foi tambétm die um processo. Entre
experimentacdes e tentativas, a radio brasileissqua por mudangas até se
consolidar tal como o autor da nota sugere. Em gassos iniciais, a radio como
um servico de transmissao regular surgiu em 1928, Estados Unidos. No

Brasil, a primeira demonstragdo publica de uma strassdo radiofénica

13 1dem.
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aconteceu no dia da inauguracdo da Exposicdo &uiemal em 1929. Lia
Calabre reconstréi a histéria da radio no Brasibeclui que “aquela era, segundo
um cronista da época, a oportunidade de mostraruamlo um pais modernd>”
A primeira radio brasileira foi a Radio Sociedade Rio de Janeiro, que tinha
finalidades estritamente culturais e educatiVa. dificuldade financeira e o
baixo numero de aparelhos receptores fez, inicislepecom que muitas
emissoras fracassassem e poucas pessoas tivesggaretho de radio em casa.
Foi somente no governo de Getllio Vargas que seuoptla ado¢cdo de uma
variacdo do modelo norte-americano de radiodifud&@anodo a afirmar o radio
como uma pratica comercial sem abrir médo de seal gjucativo. A partir de
entdo, a radio se aproximou efetivamente dos sgesede seu publico potencial,
afirmando-se como um meio potente de difusdo desdeproducdes culturdis.
Exemplar, a tal respeito, é 0 caso da Radio Sodeddayrink Veiga —
cuja programacgdo anunciada para uma sexta-feiea,4dde julho de 1935,
mostrava que nem sO pela forca do Estado se sohdifo novo meio de

comunicacao:

“Das 6:20 as 8:10 — Duas aulas de ginastica concmus
Das 8:15 as 8:45 — Informacdes

Das 11 as 13:00 — Programa das donas de casa

Das 15 as 16:00 — Discos

Das 16 as 18:45 — Discos

Das 18:45 as 19:00 — Quarto de hora educativo

Das 19:30 as 20:00 — Programa Nacional

Das 20 as 23:00 — Programa de Studio”

4 O Correio da Manhaoticiou no dia 7 de setembro de 1922 a Expodigmonal e a reacéo das
pessoas ao ouvir a voz que saia do radio: “umabeoz timbrada, forte, voz de baritono,
gritava em inglés bem claro, ninguém sabia de oBae!Two! Three! Four! Etc. Até dez.
Os olhos voltavam-se de um lado para o outro. Efgscobriu-se, era o telefone alto-
falante ha tanto anunciado ao povo carioca.” ApiadQALABRE. “O radio e o Estado” In:

O Radio na sintonia do tempo: radionovelas e cntinli(1940-1946)0p.Cit. p. 38.

'3 1dem. Ibidem. p. 37.

'8 Como as radios n&o tinham, inicialmente, de ontiaie recursos financeiros para colocar seus
programas no ar, as estacfes de radio surgiam ciiwsociedade. As estacdes previam
nos seus estatutos a existéncia de associados bdgagiio de colaborar com uma
determinada quantia mensal. Essa era a principahdp nao era a Unica, fonte de renda
das emissoras. Cf. Lia CALABRE A Era do Radip. Cit. p. 19.

7 Cf Lia CALABRE. O Ré&dio na sintonia do tempo: m@abvelas e cotidiano (1940-194&)p.

Cit.
18 Jornal do Brasil4 de julho de 1935.
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A diferenca entre o perfil da programacdo daqueat® & aquele
apresentado trés anos antes demonstra que a&abtaya bem mais estruturada,
com uma programacao que durava o dia inteiro. itgrpmacao parecia se voltar
para o publico que poderia encontrar em determgadaas — como mostra o
caso da programacdo matutina, voltada basicameart® gs donas de casa.
Através do radio, as ouvintes podiam fazer aulagimt#stica e obter informacdes
sem precisar sair de casa, cumprindo suas obrigalgieésticas.

ApbGs 0 momento direcionado especificamente a glas,ocupava 2 horas
da grade, a parte da tarde era preenchida com an@@iprograma que dominava
maior espaco na grade era aquele feito no estaioas cantores de prestigio
como Carmen. Ao compararmos a programacao da awmnisgpracitada em 1932
e em 1935, podemos assim identificar que os moreafgstinados aos servicos
publicos foram desaparecendo paulatinamente, pregaamacao era quase toda
preenchida por programas de musica. A mudanca ogrgmacdo da radio
Mayrink Veiga demonstra que, na contramao dostogiypedagogicos diretos, as
estacdes de radio que fizeram mais sucesso foraglasgque buscaram agradar
seu publico. Nao por acaso a estacdo Mayrink \feigae, inaugurada em 1926,
buscava desde o inicio conquistar ouvintes de dasi@amadas sociais — tornou-
se a camped de audiéncia na década de 1930, sv ferdido a lideranca de
audiéncia com o aparecimento da Radio Nacionaldéda no final da mesma
década}?

A partir dessa ldgica, estruturou-se uma concoiaéeotre as diferentes
emissoras de radio que chegou mesmo a ser tenatelds cantores que
garantiam seu sucesso. Uma musica que teve saasstita por Lamartine Babo
foi gravada em julho de 1933, e lancada em agostandsmo and. Como
intérpretes, além do proprio compositor, aparedi@ngrandes cantores, cada um
associado a uma radio diferente: Carmen MirandaijrAhte e Mario Reis, todos

identificados por suas iniciais:

“LB - Antigamente eu banquei estacdo de aguas
Hoje guardo as minhas magoas num bau de tampo azul
Ja fui fraquinha, mas agora ja estou forte

19 Cf. Lia CALABRE, op. cit. p. 22.
%0 Musica de Lamartine Babo, conferint&p://ims.uol.com.be Acesso em 24 de junho de 2011.
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Sou ouvida la no Norte, quando o vento esta no Sul
Transmite PRA-C (CCCC) Transmite PRA-C (CCCCCCQC)

MR - Eu sou a Philips do samba e da fuzarca

Anuncio qualquer marca de trombone ou de café
Chega na hora do apito da sirene, grita logo a Drena
Liga o radio e vem "Ca... Zé

Transmite PRA-X (XXXX) Transmite PRA-X (XXXXXX)

CM - Sou a Mayrink popular e conhecida

Toda a gente fica louca, sou querida até no haspici

E quando chega sexta-feira, hein! Dona Clara

Sai até tapa na cara, soO por causa do Patricio
Transmite PRA-K (KKKK) Transmite PRA-K (KKKKKK)

LB - Sou conhecida aos quatro cantos da cidade

Sou a Radio Sociedade, fico firme, aguento o tranco
Adoro o classico, odeio a fuzarqueira

Minha gente fui parteira do Bardo do Rio Branco
Transmite PRA-A (AAAA) transmite PRA-A (AAAAAA)

A - Sou Radio Clube, eu sou é home minha gente
Francamente sou do esporte, futebol me pde dogoitg (
No galinheiro, se irradio para o povo,

cada gol que eu anuncio a galinha bota um ovo
Transmite PRA-B (BBBB) Transmite PRA-B (BBBBBB)”

A cancéo foi registrada como catereté. Com um ritmacs lento do que as
marchas-carnavalescas, cada cantor era respornsavelterpretar uma estrofe.
Cada estrofe representava uma das cinco radiotembas no Rio de Janeiro
daquele ano. Os artistas passam a personificaragasrddios e assumem com iSso
a sua personalidade. Isso demonstra que € a ganpirestigio desses artistas que
as radios se consagravam. Atraves da descricdoedd @ge cada emissora
podemos compreender que o sucesso da radio maidaofor consequéncia,
justamente, do grupo de cantores que compunham geadros regulares. A
Radio Sociedade Mayrink Veiga era na ocasido a @ernaudiéncia. Nao por
acaso, Carmen Miranda foi a escolhida para pefisan# radio na cancdo. Como
contratada da emissora, ela parecia se destacte @snoutros artistas também
contratados. O que garantia, de saida, seu sueesaw tipo de musica por ela
representado. Na busca por enfocar os pontos gaéfidassem imediatamente o
ouvinte com a radio apresentada, o autor possiveen®ivilegiou a programacao
de maior sucesso dentro de cada estacdo paraiceefgido a tal momento. E a

partir do adjetivo “popular” que a radio foi iddidada, isso ocorre porque
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buscavam no gosto ja difundido na cidade do Ridageiro — através do processo
analisado no capitulo anterior — alcancar o sestigie.

O sucesso dessa estratégia podia ser notado Baddidezembro de 1936,
quando era veiculada uma propaganda da Radio Mayeiga através do jornal

Diario de NoticiasO andncio ocupava uma pagina inteira do jornalwrtcando

ao leitor que a emissora comprara uma estacaantisga maior, ou seja, sua
antena contemplaria locais mais distantes. Ao lategyoedacdo da nota, o autor

relata:

“Um dia, um carioca cheio de perspicacia resolvasn@a-la. Deu um nome
justo, feito como uma luva: “A Mayrink Veiga € dagsio dos astros.

()

H& certas coisas que nunca é demais repetir-sgpliEacdo de que a Mayrink é
a estacdo dos astros figura neste rol. Esta egficaodemos da-la aqui. E
necessario apenas uma vista retrospectiva sobneross que integram cast
daquela emissora. S8o0 nomes que estdo na memdmaake os afeicoados do
radio nacional. Tem um publico enorme. Os dans contam por milhares. As
suas fotografias estdo constantemente em destagymginas dos jornais.”

Esta propaganda constroi um perfil para a emisderaadio da qual
Carmen fizera parte, que atesta sua popularitfalde.fato, 0 nome da emissora
aparecia com freqiiéncia nos jornais, e como escréaeartine, essa era a
estacdo mais ouvida do momento. O motivo paraeasapporém, aos olhos do
redator da nota, muito claro. Se muitas eram a®gé&le tentavam chamar a
atencdo do publico, a Mayrink Veiga se destacastafouente por ser a “estacao
dos astros”. E assim o elenco de cantores da Guogarantiria, segundo o
redator, sua grande popularidade.

Note-se, porém, que nao era qualquer tipo de cauterpoderia, aguela

altura, atrair tanto publico para uma radio. Seapg@ganda ndo nomeia quem Sao

21 Diario de Noticiasé de dezembro de 1936. p.10.

22 Carmen Miranda teve uma breve passagem pela Ragio de Assis Chateaubriand. Foi
contratada junto com Aurora, sua irma, para atoaivintes para a nova emissora. A
imprensa fez matérias sobre a chegada das dud®a“cnstitui um éxito sem precedente
a estréia das irmas Carmen e Aurora Miranda naoRBRgdi, em 1° do corrente, quando as
cantoras de musica popular irradiam as primeirasxcd®ms do préximo carnaval.” In
Cruzeirg 12 de dezembro de 1936. Segundo Ruy Castro, @afaiecontratada pela
guantia de cinco contos de réis mensais e luvased@adas. Em novembro de 1937 a
radio Mayrink Veiga recontratou Carmen por seistagmle réis e mais luvas também nao
reveladas. Cf. Ruy CASTRO, op. cit. p. 143-151.
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0S seus astros, indicando apenas que a radio tceetmpre no seu conjunto de
estidio com as vozes mais bonitas e mais quer@aildde maravilhos& nado
seria dificil para um contemporaneo identificarmuseriam esses astros aos quais
se fazia mencédo: os cantores de samba que, jumto Carmen Miranda,
integravam o elenco da Mayrink Veiga, que ja p@ssuinclusive vinculos

empregaticios com ela. E o que atestava a conéidaida nota:

“Sem exagero pode-se afirmar que a cidade conleo®rro e a beleza das suas
musicas, prenhes de ritmos doces, por causa dacdestios astros”. Hoje o
samba esta nos saldes. A gente da melhor socieddgeos seus compassos,
onde existe a saudade das racas do Brasil primifivdancando nos salbes. E
pedido pela platéia nos teatros. Civilizou-se tamb@

Era por representarem a musicalidade popular, digads circuitos
culturais da cidade do Rio de Janeiro, que o elelaccadio teria, aos olhos do
redator, tanto destaque. Ao defender tal idém,dél forma a varios elementos
cristalizados pela historiografia em momento pasteda de inicio, definiu um
local de origem para o samba: o morro. Definiu aimdmeio pelo qual essa
musica alcangou a populacdo da cidade: a radioiMayeiga — que patrocinou a
tarefa de divulgar e propagar a muasica que, segandoalista, era propria de
uma regido restrita da cidade. Como uma estratigersuasao, definiu ainda os
sujeitos desse evento: seus astros. Com o inteitongressionar, o jornalista
responsabiliza a radio e seu sucesso por uma oetacdal direta que a primeira
vista faz todo o sentido. Com sujeitos determinadogadio aparece como
responsavel por “civilizar” a musica, ou seja, kw@os salbes. Essa seria assim,
uma versao palatavel do universo musical no quain€a se formou. Por fim,
inscreve a radio em um processo de recuperacadlaage é a origem do pais.
O samba aparece como remanescente de um Brasiiiyaigue atingiu os salées
atraveés das ondas radiofonicas.

Em meio a esse processo, defina-se para o pr@ribasque fazia sucesso

nas radios, como aqueles cantados por Carmen Mirand perfil particular. Nao

23 Diario de Noticiasé de dezembro de 1936. p.10.
*1dem.
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por acaso, uma das canc¢les propagadas por ess#o valiiavés da voz da
intérprete foi “Cuica, Pandeiro, Tamborim...”, deatia de Custédio Mesqufta

“Cuica, pandeiro, tamborim, violdo...

Meu bem, ndo preciso de mais nada (juro que nao)
para fazer a marcacao

Cuica, pandeiro, tamborim, viol&o...

Ora meu bem que o samba ta formado

bem formadinho

dentro de meu coracgdo

Quem tiver dois coracdes, ai, me faca presenterde u
gu'eu ja fui dona de dois e hoje ndo tenho nenhum
Quando o samba ta formado na roda da malandragem
guem tem a perna mais firme sempre leva mais vamtag
Ai! o samba é meu amor, o samba é minha alegria

e se nao existisse o samba como é que eu viveria”

Composta em 15 de marco de 1936, esta musica tecaineseu registro,
a designacao de “samba’. Ela possui uma acentustdadola ao fundo, e forte
énfase no ritmo. Se a radio transmitia a melodidack por Carmen, sua letra
sugeria a receita para compor o que era consideradoom samba. Este aparece
na letra como resultado da combinacdo de quattumentos — cuica, pandeiro,
tamborim e violdo — que produzem a marcacao dooriffial formacao reuniria
instrumentos de diferentes origens, e ndo apends psrcussao relacionados em
primeiro momento ao ritmo africano. Nessa diregécgutor colabora com a
construcdo da ideia de que o samba é fruto de uisture) e transmite isso
através da cancdo. Custédio Mesquita define nesgsa b que considera
fundamental para se fazer um samba, e Carmen Nirand intérprete, incorpora
a receita e contribui para divulga-la. Consolidagaassim um ritmo que vinha
sendo gestado desde ao anos anteriores — que gatitamés do radio, um perfil
muito mais preciso, palatavel para diferentes tg@publico.

Evidenciava-se, assim, o sentido do notavel aumedetgopularidade
propiciado a Carmen Miranda pela atuacéo no rd&dravés do novo veiculo, ela
pode dar uma forma mais acabada a um processairthue construindo desde os

anos anteriores — tornava-se intérprete privilegidd um ritmo com o qual

%5 Musica de Custédio Mesquitattp://ims.uol.com.brAcesso em 24/06/2011.
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podiam se identificar tanto um trabalhador rurarga um funcionario publico da
cidade ou um homem das elites urbanas. Se a rédge )momento permitia que
diferentes tipos sociais compartilhassem de umamnadaformacdo — noticias,
masicas, programas — 0 sucesso de cantoras commeefadvliranda no novo
veiculo de comunicacgdo ligava-se & sua capacidadsingir, com uma mesma
musicalidade, diferentes publicos. Por mais qua sagkito pudesse compreender
e apreciar suas musicas de maneiras diversas, eyjassém em conta suas
realidades e redes culturais especificas, todo®wguajudavam, com isso, a
transformar Carmen em uma estrela que ja extrapaav muito o universo dos
folides carnavalescos, dos consumidores de diseca®®s espectadores do teatro
de revista. Foi através da forca simbdlica de kestreomo ela que as radios
constituiram seu sucesso.

A trajetoria de Carmen Miranda indica, assim, &téxicia de uma forma
de relagc&o peculiar entre as estrelas do radio @@aico. Certamente o advento
da radio colaborou para criar, entre sujeitos dn®r um repertério comum de
signos, capaz de garantir a popularidade de cedao®res e apresentadores. Tal
processo so6 foi eficaz, no entanto, pela atuagécadres que, como Carmen,
mostraram-se capazes de representar essa delicacidlagdo de gostos e
culturas, na constituicdo de um produto musicahtpakl para esses diferentes
tipos de ouvinte. A trajetoria de Carmen sugereigsw que, longe de ter a forca
de criar unilateralmente seu publico, o radio sesgntou no meio da década de
1930 como mais um espaco de embates e conflitos gaticdes diversas - a
partir do qual tiveram sucesso exatamente os qumap cela, conseguiram se
aproveitar da possibilidade de criacao e articadal#identidades propiciada pela

radiodifusao.

Uma estrela brasileira

N&o foi s6 através do radio, no entanto, que seuloti a imagem de
Carmen Miranda ao longo daquele periodo. Além dmesso radiofénico, que

levava sua voz aos ouvintes das mais diversasdadals, outros fatores ajudaram
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na consolidagdo, para a cantora, da imagem deh&adea musica popular
brasileira” para ela definida em 1935 pelo reddtorevista Vida Doméstita E

0 que nos deixa ver o préprio jornalista, na ca@g@o da reportagem sobre o

sucesso da cantora:

“Embaixatriz da musica genuinamente brasileiraestafeito varias viagens pelo
Brasil e pela Argentina, aumentando em cada umasdelnimero infinito de
seus admiradores. A sua gesticulacdo graciosaymalrio timbre melodioso de
sua voz, o0 ritmo gostoso que ela pde na cadend@anussicas que canta
grangearam-lhe o titulo de intérprete n.1, da ralisiasileira.?’

A nota da a ver outro campo de atuacao profissigmalCarmen Miranda
passava entdo a ocupar. as excursdes internaciddaidato, desde 1933 a
intérprete viajava todos 0s anos em excursdo ad3dudires para cantar como
contratada de radios locais. Embora so tenha igldaenente a partir desse ano,
ela esteve a primeira vez na capital Argentinammde 1931, levando o sucesso
de “Tai”. Viajou como vencedora de um concurso ado pela marca de
remédios Untisal — indicado em caso de reumatismpara se apresentar trés
vezes por semana ha Radio Excelsior durante umMiémda embarcou no dia
30 de outubro e retornou ao Rio de Janeiro diadedembrg®

Naquele momento, a revista Vida Domésho#iciou a volta da cantora de

|4 sem maiores detalhes:

“A Victor esta de parabéns com o0 regresso de soargxo artistica a Buenos
Aires da festejada cantora Carmen Miranda, qua@m de outros artistas de real
valor tem gravado para a grande fabrica “Victor’discos de maior sucesso e
popularidade®.

A noticia deixa claro que aquela primeira viagenterimacional era
consequéncia direta de sua forca no meio da cuturavalesca carioca. Em um

%0 vida DomésticaJulho de 1935. p. 15.
2" |dem.

8 Cf. Ruy CASTRO, op. cit.

29 Vida DomésticaDezembro de 1931.
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evento promovido pela gravadora, Carmen ja se clsiaem meio aos outros
cantores, sendo escolhida para representar a gravad exterior.

Muito diferente deste, no entanto, era o tom dartagem que saudava
seu retorno da capital portenha em 1935, depoiviggens como aquela haviam
se tornado frequentes. A explicacdo dada entdo pspertagem para a
popularidade de Carmen se ligava, de inicio, a &immgue seus ouvintes tinham
pelo seu timbre, por sua postura e por sua aparé@@m sua “gesticulacdo
graciosa e original”, no entanto, a cantora ja strava capaz de representar a
nacionalidade no exterior, singularizando sua nalisi@gde e seu gestual no
contato com espectadores de outra nacionalidaddatbese na divulgacdo da
volta da viagem de Carmen em 1931 seu nome estsariado ao mercado
fonografico, em 1935 € com o titulo de “embaix&atda musica nacional que ela
recebe os cumprimentos da imprensa carioca. Alé&soda musica cantada por
Miranda j& era caracterizada, entdo, como “genuéméen brasileira”,
demonstrando a consolidacdo de um rotulo para daame se constituiu em
paralelo a carreira de Carmen. Foi a partir da m&pe&a nos circuitos culturais
cariocas ao longo dos anos anteriores que selizasten certas imagens que,
naquele momento, serviam para singularizar Carm@anila no exterior, de
modo a transforma-la em representante legitimalgaca brasileira.

Em abril de 1936, a revista O Cruzepablicava uma coluna chamada

“Argentinite”, na qual comentava a mania das ex@@ssa0 pais vizinho:

“Os artistas do “broadcasting” carioca estdo atasatk “argentinite”. Esta nova
moléstia contagiosa foi inoculada por Carmen Miggrassim uma espécie de
coqueluche de Buenos Aire¥”.

A nota atribuia a intérprete o papel de iniciadata costume
compartilhado com outras artistas das radios leiessl de ir a Argentina
apresentar seu trabalho. Através da expressaontarge”’, o noticiarista sugere
que essas viagens tinham virado uma espécie ds, vinenca que espalha
rapidamente. A propria Carmen Miranda voltaria émeate até o fim daquela

década - contratada pelas radios Belgrano e el dumge procuravam sempre

%0 Cruzeirg 04 de abril de 1936. p. 19
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atracOes estrangeiras para sua programacdo. A garfuas primeiras visitas a
capital portenha, criava-se assim uma forte demaetka forma de sonoridade
representada por Carmen Miranda, que seria caparemlesentar de modo
acabado a cultura brasileira.

N&o era sO no exterior, entretanto, que essa agsocentre a cantora e a
nacionalidade ganhava corpo. A partir da cristgiipa de tal imagem
internacional, Carmen Miranda passava a ser recatdietambém no Brasil,
como representante legitima da nacionalidade. Eeongostrava, em janeiro de
1935, um redator da revista Cruzeism comentar a volta da cantora de uma de

suas excursoes:

“A cidade andou um tempo sem a alegria sonora dmé&aMiranda, vibrando
em suas antenas. Ela havia partido para Buenos éira um contrato vantajoso
numa de suas grandes esta¢fes de radio. E 0 daapavamando-se com seus
ritmos caracteristicos, mostrava a lacuna imensa slmbas quentes e
marchinhas arrepiadas da ‘ditadora risonha do sambfaase de Cesar Ladeira.
Mas as radios jA andam contentes, porque ha \did@egjue a voz nacionalissima
de Carmen Miranda anda interpretando suas delgiosacdes através da PRA
9, Radio Sociedade Mayrink Veig.”

O anudncio da volta da cantora ao Brasil indicaejaaleixava saudades no
pais quando estava em suas excursdes. Ao assacino®e ao samba, que seria
por ela dominado, o autor lanca médo do argumentGédar Ladeira, locutor da
Radio Mayrink Veiga, para destacar aquilo que d¢are@a a principal
contribuicdo da cantora no pais: a alegria que EGarnmmprimia em suas
apresentacoes, que fazia dela uma cantora cap@psentar a alma nacional.
Mais do que reafirmar a idéia de que é sobre ossoga consolidado de Carmen
Miranda e de outros artistas que as radios sustantaua audiéncia, o autor da
nota mostra assim ver nela uma cantora verdadeitentgasileira, que teria
marcada na voz sua verve nacional.

A partir dessa data, as revistas e jornais notracom frequéncia as
viagens dos artistas do radio a Buenos Aires. Np&guenas anunciavam
chegadas e partidas ou extensas redacfes exaltavator desses que até bem

pouco tempo eram apenas conhecidos no Rio de da@ejornalista Pedro Lima,

31 Cruzeirg 05 de Janeiro de 1935.
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por exemplo, publicou em 2 de margo de 1935 naste\lruzeirouma matéria
com Carmen e Aurora Miranda cujo nome era “O saenhacancao” Embora a
reportagem tivesse na chamada o nome das irmastso@ducao e a entrevista

nela presente se referiam, em sua maior parte,rderaeCarmen.

“Carmen Miranda! E a mais popular das nossas asitdtara ela sio feitas as
cangdes e marchas dos nossos principais compasjtopilares, estes mestres
que frequentam as "Academias dos Morros” e temufa @ no pandeiro 0s
simbolos do espirito e da alma das rias.”

Carmen era destacadamente a artista principal. rAsaptacdo ressalta
justamente a ligacdo de Carmen com o mundo “pdputarioca. Essa
autenticidade garantia a popularidade da cantorghafnada feita pelo jornalista
mostra que, embora esteja querendo justificar allesale tais artistas para a
reportagem, e por isso carrega nos elogios, elamgyar no mundo da musica. O
termo usado pelo autor, “mais popular”, sugereaaeera naguele momento nao
s6 uma cantora conhecida, mas a de maior sucesssalR que os compositores,
cujas letras estdo espalhadas nos diversos camfosisl escreviam suas cancdes
pensando na voz da estrela da radio. Aqueles, degBedro Lima, eram as
pessoas que aprenderam tal musicalidade dentrouedocaonsiderava a escola
original do samba. Carrega na expressao para zfagpe o “popular’ ao que se
refere € o que estd mais difundido. Sugere ainda uméo pacifica, quase
natural, entre esses compositores e a cantora.eBaaparece como representante
legitima dessa “cultura popular”. No entanto ela é&apresentada como um dos
“mestres do morro”, mas como aquela que lhes engpsesm voz. O que o0 autor
da nota pretende passar é que Carmen era a regplopsalevar a muasica feita
nos morros para as ruas. Os instrumentos utilizedo® exemplos séo a cuica e
o pandeiro, que servem de base para tocar o saamiado por ela. Nesse
momento, a exaltagdo do samba feito no morro vaeramntro da expressao
“nossa” designada a intérprete, e assim, a budaalpénicdo do que € brasileiro
encontra em Carmen Miranda uma boa representanteexto de Lima. Na

continuagéo, o jornalista acrescenta:

%240 samba e a canc&o”. Cruzeifi® de marco de 1935.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912272/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912272/CA

77

“Carmen esteve a pouco em Buenos Aires, onde eléoglas os anos como
embaixatriz do samba e da can¢do, mas volta sempredempo, vitoriosa e
querida para o Carnaval desta cidade m-a-r-atv-ids-a- de Cesar Ladeir¥.”

Se num primeiro momento o titulo da reportagemsdmba e a cancéo”,
parece ser designado a dupla de irmés, o autardeatlesfazer qualquer duvida
quando escreve que Carmen Miranda é a “embaixddreamba e da cancao”. Os
termos se repetem nas reportagens, que procuramstrigonCarmen como
representante de uma forma especifica de musidalidkescrita nesse momento
como carioca. A forma escrita pelo jornalista, gepara por hifens a palavra, tem
0 objetivo imitar — e assim ser imediatamente rbeoitlo — a maneira arrastada
do locutor César Ladeira ao apresentar o Rio derdan

Na reportagem de Pedro Lima, Carmen conta um pdacua expriéncia

no pais vizinho:

“Ela num instante rememora incidentes de sua carredbnta fatos que observa
aqui e ali, descreve as bisbilhotices dos jorralisrgentinos que ndo a deixavam
sossegar um s0 instante durante sua estadia eno8A@es, e comenta o valor
gue as artistas de radio tem no pais irmdo, ongiemals chegam a ganhar
pequenas fortunds.

A propria Carmen encontra nessa experiéncia um oheisobreviver da
musica. Segundo o autor do texto, Carmen Mirandeowajue sua presenca em
Buenos Aires foi tumultuada pelos jornalistas gée a deixavam sossegada. Essa
informacéo, além de querer exaltar aquela que bagtinha caracterizado como
“embaixatriz”, tem por objetivo criar para o leitoma impressdo de que a
intérprete ja era um verdadeiro sucesso na Argeniom isso, ndo apenas o fato
dela ir para outro pais cantar, como também o dat@ue alcancou la grande
sucesso, certamente ajudou a consolidar o orgudtiodfico que passa a se

expressar através da imagem da cantora.

3 1dem
% 1dem.
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As matérias com 0 sucesso que 0s artistas da émiontravam na
Argentina chegavam a ocupar paginas inteiras dowig O destaque para
Carmen Miranda era a confirmacédo da admiracdo dmepmvocava. Como
resultado, esses jornais publicavam longas matsoiaie as excursdes da cantora,
que nos deixam entrever os motivos de seu sucessgterior. E 0 que acontece,

em 1935, com o jornal A Voz do Radem matéria intitulada “Foi um chua”:

“A musica brasileira tomou conta de Buenos Airegpytarizando-se de verdade.
As que mais agradaram foram: 'Se a lua contasa®, ald...” e "Cidade
Maravilhosa' Estas trés abafaram completamentdicaxpos entdo “Carmencita’

7

(como é chamada pelos argentinos) o processo queegava para tornar
compreensivel o sentido dos sambas e marchasasrioc

- Antes de cantar qualquer numero, fazia pelo rfoce um resumo ligeiro da
letra, esclarecendo os ouvintes sobre a significacé espirito da composigéo.
Deste modo, além da melodia, o publico inteirava@eserdadeiro sentido do
nosso folclore, podendo, assim, compreender methamero interpretado.
Logo se divulgaram, merecendo as preferéncias pomul a “Cidade
Maravilhosa’, "Ald, al6...” e “Se a lua contasRecebi mais de 1 .500 cartas de
f&s argentinos. Foi um “chu&' completd!”

Com Obvias intengbes de exaltar o Brasil e suaotanb jornal ndo
poupou as tintas para relatar o sucesso provoaadGgrmen em terras vizinhas.
O nome com que reconheciam a interprete por larm€@wita, o diminutivo de
Carmen que foi adaptado ao modo de falar portenbogeria certa intimidade
entre ela e seus ouvintes e um carinho dispensaim @o tratamento. Mais do
gue interpretar os sambas, a intérprete afirmavtartdazer o publico aprender
ndo so as letras das canc¢fes, mas também os cesiwetes ligados. Essa atitude
da cantora aproximava-a de seus ouvintes, poisreeademonstracdo de respeito
ao publico que a admirava, como também tornavas gesss0as conscias de seus
habitos, que sdo chamados na reportagem de “felcl@armen parecia, assim,
estar despida de mistérios: era como uma repregenda cultura nacional, de
forte vertente popular-carioca, que ela se apraganto publico argentino,
garantindo assim sua popularidade no exterior.

Por mais que seja impossivel reconstruir exatamanggplicacdo dada
pela cantora ao seu publico a respeito do “folélo@cional, um bom meio de

% A Voz do radig 04 de julho de 1935.
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tentarmos compreender a imagem da cultura brasigie ela apresentava nessas
apresentacdes é analisar a letra das cancdesegueds Carmen, foram as mais
pedidas pelo publico portenho. Embora ndo possuissea tematica semelhante,
elas tinham em comum uma forte marcacao ritmica.

Para além do ritmo, no entanto, a propria letraldgemas dessas cancdes
auxiliava o esforco de descricdo da cantora. Esm,cam especial, de “Cidade
Maravilhosa”, que pode nos ajudar a imaginar coertase qual era a origem

desse “verdadeiro folclore” que Carmen relata cargasas ocasides:

“Cidade maravilhosa

Cheia de encantos mil

Cidade maravilhosa

Coracao do meu Brasil

Berco do samba

e das lindas canc¢bes

Que vivem n'alma da gente

Es o altar dos nossos coragdes
Que cantam alegremente
Jardim florido de amor e saudade
Terra que a todos seduz

Que Deus te cubra de felicidade
Ninho de sonho e de IuZ”

Musica e letra de André Filho, gravada originalregear Aurora Miranda,
essa cancéo foi apresentada em 1934 em um congaraoeleger o hino do
Estado da Guanabara, realizado no teatro Jodorfdadta ocasido a cancgao ficou
em segundo lugar, mas logo que conquistou o puleli@gpassou a ser o hino
oficial por ser mais conhecida e canfdda musica é uma clara ode ao Rio de
Janeiro, entdo Capital Federal. Sua letra defi@atal como o lugar de criagcéo
de um ritmo original: o samba. Em uma metafora @ooorpo humano, André
Filho coloca o Rio de Janeiro como coracao do Brasiseja, o 6rgao vital para a
sobrevivéncia do pais e onde se concentravam spais atividades nacionais.

Sugere com isso, que a cidade era a sintese disnesse lugar de origem do

% Musica de André Filho. Confetittp://ims.uol.com.brAcesso em 24/06/2011.

3" Em entrevista concedida ao Museu da Imagem e do/ulré filho desmente que o concurso
fosse exclusivo para musicas inéditas e relateaquéisica ja estava editada e gravada. Ele
diz que se inspirou “cantando na natureza” parapoorfCidade Maravilhosa”. Cf. André
FILHO, Entrevista concedida ao Museu da Imagem 8ato (MIS), Rio de Janeiro, em 25
de setembro de 1968.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912272/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912272/CA

80

samba. O Rio surge nessa cancdo como polo cullerainde germinavam as
can¢cbes mais conhecidas. Além disso, a beleza daksde € a todo momento
ratificada nos versos que déo origem ao nome déeauddesse sentido a musica
reafirma a vitalidade daquela cultura representada Carmen, de perfil
carioca/popular.

Podemos, assim, supor o sentido da escolha de @ameapresentar
justamente esta cancdo, assim como 0 motivo deusesso na capital vizinha. A
musica, sobre o Rio de Janeiro, ressaltava umaraudispecifica que ela tentou
representar pretensamente como “brasileira”. Arpméte terminou enfim a
entrevista, analisando a prépria passagem pelaatapigentina como uma
espécie de onda forte e arrebatadora que passalpehis e deixa sua marca.

Para além das exaltacdes particulares a Carmenndéiramuitos
jornalistas pareciam conscientes do sentido do egsmc simbodlico que
patrocinavam ao receber estrelas da musica desparsehos. Isso contribuia ndo
s6 para estreitar lacos entre as nacdes, mas tampd@ncolocar em circulacao
simbolos e figuras que passavam a ser tomados qmdyrios de cada
nacionalidade, servindo como representantes dasrasilalheias — como uma
espécie de vitrine do pais visitante. E o que sagduizio Rocha, que escreveu

em 3 de novembro de 1935 no Jornal do Brasih coluna para explicar o motivo

dessa troca:

“A radio em suas mdultiplas manifestacdes sociais ¢encorrido para tornar o
mundo mais agradavel e os povos mais interessadolsra de aproximagéo e de
entrelacamento dos seus sentimentos afetivos.

O interesse pela audicdo de programas estrangeagsse diariamente em toda a
parte. Resultando dai um melhor conhecimento ernaiar estima.*

Nota-se, em tais depoimentos, a estreita relacdiee en sucesso de
excursdes como as de Carmen Miranda e a possdslida divulgacdo de sua
obra propiciada pelo radio. Além de ter contribupdoa a diversdo no mundo —
pois através dele era possivel ouvir musica, ratfezer aulas de ginastica — o

radio tinha a capacidade de despertar o interesdaecpltura de povos distantes.

% Jornal do Brasjl03 de novembro de 1935. p. 14.
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Isso resultava ndo s6 numa aproximacdo, como nergondo nimero daqueles
que conheceriam os artistas. A medida que faziaztesso em seus paises de
origem, lancavam suas carreiras em outros soloduwsna de reconhecimento
internacional. Mas Aluizio Rocha levava sua refteginda mais longe, tratando

do motivo do sucesso de algumas estrelas em garticu

“Quando, porém, esses elementos sdo portadoran dalar real como novidade
ou como arte, explica-se facilmente o éxito que adgancado em Buenos Aires
os artistas brasileiros que 14 véo ter, para atosrestudios das suas grandes
emissoras.

(...)

Profissionais de ampla visdo e conhecedores doi€mebs diretores das
broadcastings portenhas tem escolhido no Rio, @& en@ressivos intérpretes do
nosso folk-lore e da misica popular carioca, tdagtado dos seus ouvintes.”

Embora nédo fosse citada nesse texto, Carmen Mir@naa exemplo
acabado do processo ao qual se refere o autorelDg@anto de vista, seria a
capacidade de cantoras como ela de representafisicanpopular carioca”’ que
garantiria seu sucesso no exterior. Nao por aessa musicalidade regional ja
aparecia, nesse testemunho, articulada ao “nodisdofe” — em uma primeira
pessoa do plural que mal esconde a passagem dg&eao nacional. O Folk-
lore a que o Aluizio Rocha se refere aparece com@dnsno do samba e da
marcha, que sdo entdo apresentados como 0s praduiisais mais puros e
originais do Brasil.

Em meio a tal processo de internacionalizacdo dascalidades local
Carmen Miranda, que inicialmente tinha um grandelcamlentro do Rio de
Janeiro, viu sua popularidade aumentar em um pemnoato curto de tempo de
forma significante. As excursdes dela a BuenossAgentribuiram para tracar
para a cantora um perfil de representante da n&gEsse momento, ndo era sé
aclamada em territério nacional, mas também pareeiaconstituir em um
verdadeiro sucesso em suas apresentacdoes nas Aagerginas. Uma vez que

suas apresentacfes se sucediam com cada vez regisricia, Carmen

39
Idem.
40 Cf. John Charles CHASTEEN. National Rhythms, AdricRoots: The deep History of Latin
American Popular Dancélbuquerque: University of New Mexico Press, 2004
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aumentava sua area de atuacdo, e em conseqUéffaiena como era vista
adquiria outros sentidos. Portanto, essas excurs@esibuiram ndo sO para
assegurar seu prestigio, ligado agora a uma fogpac#ica de musicalidade,
como também para levar tal género musical a umegtmimais amplo, no qual
ela passava a ser reconhecida como sinbnimo dédidads. De destaque dos
carnavais cariocas, ela se tornava assim a imagebada da cultura ligada a esse

mundo de samba e carnaval — que ela passava, gs@@ente, a representar.

AlS, AlS, cinema

A trajetdria de Carmen demonstrava que ela expatatla vez mais seu
campo de atuacdo. Ela esteve presente nos cirtuitosais de maior evidéncia
nesse momento. Parte importante desse processwgernactambém fez parte da
carreira da intérprete. Porém, o sucesso nessersaindo se deu de forma
imediata. Um exemplo da dificuldade que marcouroagiros tempos do cinema
brasileiro pode ser percebido na critica feita &3B1por um jornalista a producao

local:

“Os filmes nacionais produzidos até agora sO paderésperar 0 insucesso
artistico e de bilheteria que tiveram. Em hip6takgima, nem que o Nnosso
publico pintasse a alma de verde e amarelo, elekerigon vencer. Por
patriotisrrlcl) morre-se numa trincheira, mas ndo senelonuma poltrona de
cinema...

Esse comentario foi divulgado pelo jornal O Glao agosto de 1933 na
coluna “O Globo nos cinemas”, sob o titulo “O Cirmebrasileiro”. O critico faz
uma analise dura da producédo cinematografica brasibté aquela data. Sem
nenhuma expectativa de sucesso, os filmes brasilpareciam néo ter qualidades

artisticas nem técnicas capazes de levar o pudlemocao. Informa ainda que a

10 globo nos cinemas”. O Glob68 de agosto de 1933. p. 5.
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bilheteria dos filmes era um fracasso, resultaddurah de sua forma
desinteressante.

Para tentar mudar esse quadro, uma das primeirgatitas dos
produtores cinematograficos foi a de aproximar ganmidia do carnaval, de
modo a alavancar a popularidade da nova formawaesdio. Em 1933 era lancado
o filme “A voz do Carnaval’, formado pela gravacde momentos da folia
carioca. A critica feita sobre o filme logo aposdaas de Momo pode nos auxiliar

a compreender como ele foi concebido:

“o carnaval agora pode ter espectadores. Nao, rdoeh modificaces,
felizmente para a sua gloria. Trata-se de um filmeegual os proprios figurantes
podem assistir. “A Voz do Carnaval’, producdo daeé@ia € um excelente
documento carioca, sincero, e agitado. Os movirseqi@ antes nos escapavam
séo revelados, pela pelicula com preciséo. Elaesstéodo lugar, no corso, nas
ruas, nos bailes...mais atenta que o olhos dasddest com a memoria sélida e
sem tradicdes. O nosso carnaval poderd ter futur@men filme mais perfeito,
mas ja tem um bom filmé'?

De acordo com a descri¢do, o filme tinha a formaushedocumentério.
Nele as lentes procuraram captar, com precisaajeoefetivamente se passava
durante as comemoracdes do folguedo de Momo. Aer fisso, no entanto, o
filme aparentemente estabelece sobre a festa wan ditanciado. Ao invés de se
aprofundar nas experiéncias carnavalescas dodosupa festa, os folibes sao
vistos como simples “figurantes”, considerados eletms secundarios na
composicao de uma imagem univoca e grandiosa daadr Por isso, por mais
que a intengao fosse retratar a animacao da &aando era assim percebida em
sua diversidade. O resultado dessa producéo fofiloma que estabelecia uma
imagem homogénea e estatica da festa.

N&o é de se admirar, entdo, que 0 mesmo criticcsgueava a iniciativa
de levar o carnaval as telas, reconhecesse a tBEmEssle uma possivel evolugao
futura do cinema nacional na sua relagédo com a.fBsir mais que evidenciasse a
tentativa dos produtores cinematograficos em sevafiar da popularidade
daquele momento, a baixa repercussdo do filme euaapdivulgacdo de seus

artistas demonstram assim que, de inicio, a passalge contexto local do

42«A Voz do Carnaval”, Diario de Noticia8 de margo de 1933. p. 12.
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carnaval para o &mbito mais amplo da chamada ina(cstltural ndo obteve os
resultados esperados.

Ja nesse momento, no entanto, notava-se na produagdEemento que
tinha o claro objetivo de chamar a atencdo do pabh participacdo, ainda que
modesta, de cantores carnavalescos de sucesso,acprapria Carmen Miranda.
Antes mesmo do filme supracitado, Carmen havia sthvidada a participar de
outros dois filmes: “Degraus da Vida” em 1930, gaguer chegou a ser rodado, e
“O Carnaval cantado no Rio” em 1932, do qual n&sptmos nenhum registro
Em nenhuma dessas producdes, no entanto, elareseaiada como elemento de
destaque. De fato, os trés filmes ndo receberammpi@nsa, e nem dos préoprios
artistas, atencdo especial. Em suas entrevistas,citdm tais participacoes,
provavelmente porque consideravam o cinema brasie baixa qualidade, e nédo
possuia grande impacto no circuito cultural dossamiciais de 1930. Sem
imagem diferenciada ou exaltada, Carmen podia s¥snapenas mais uma
“figurante”.

Se durante seus anos iniciais, a tentativa de pocar a industria

cinematografica nascente a tematica carnavalesaaa&garece ter sido pouco

proveitosa, no dia 8 de fevereiro de 1935 O JodwmlBrasil noticiava outro

grande lancamento envolvendo o nome de Carmen déiran

“Carmen Miranda, com o seu ‘it’ inconfundivel denttga de samba ‘grau dez’
(para falar como o pessoal da fita) canta com mgitga e muito brio o
‘Carnaval do Rio’, marcha das mais arrasadoras.o§ods sambas e as
marchinhas, alias, de que o proximo reinado de Meaia@onsagrar 0 sucesso,
se encontram emilo...Al6...Brasil

E parece que o Brasil estd respondendo, porquantsessfes se sucedem,
repletas, o que indica, da parte do povo, um issereignificativo pelo cinema
brasileiro.**

Essa era a repercussao do lancamento do filme."Al@...Brasil’, da
produtora Wladow-Film S.A, instalada no Brasil sabsupervisdo do norte-
americano Wallace Downey. Diferente do filme “A viz Carnaval”, lancado em

1933 — ano em que o jornalista constata o fracdsscnema brasileiro — essa

43 Cf. Ruy Castro. Op. Cit.
44 Jornal do Brasjl08 de fevereiro de 1935. p.12.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912272/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912272/CA

85

pelicula foi gravada com a tecnologia norte-amadcde producdo. Isso pode
indicar ndo s6 outro olhar para o enredo, como éambhma melhor qualidade
técnica do filme. A pelicula fora lancada dias santl® carnaval e narrava a
historia de um fa da radio apaixonado por uma canitexistente. Longe de
qualquer perspectiva documental, esse filme seaud da tematica carnavalesca
para contar uma histéria ficcional. Entre uma cemaitra, entravam os nameros
musicais com cantores famosos do momento — commeéaMiranda, Aurora
Miranda, Mario Reis, Dircinha Batista e Francisdees. O nome do filme fazia
alusdo a chamada da radio — “ald” —, utilizadaifesqemente pelos locutores ao
receberem as ligagbes dos ouvintes. Nao por acésméica privilegiava mais
uma vez o carnaval e os artistas da radio, ja emdgrevidéncia nesse momento.
A novidade era, justamente, trazer como personag@msedo principais aqueles
que ja eram admirados pelo publico. Essa nova géajwo invés de abafar esses
nomes em meio a tentativa de homogeneizar a fdstéacava-os. O olhar atento
dos investidores capturou o que ja era sucessbdadcansformou em motivo do
filme — o que garantia sua popularidade e estabelem grande circuito de
comunicacao. JA como uma destacada cantora do Gatimen Miranda foi uma
das chaves para conduzir a critica ao filme.

A intérprete era relembrada através do apelidoagc@&racterizou em seus
anos iniciais de trabalho. A manutencdo do “it” gpadlesignar Miranda
demonstrava que a combinacao entre ambos — o teraoantora — havia sido
ratificada ao longo da sua experiéncia de trabdtia.ndo s6 se manteve no
circuito musical, como a forma como foi carinhosateeapelidada no inicio de
sua trajetdria artistica era confirmada e ressmadh cada vez que aparecia na
imprensa e entrava em contato com o leitor, camderiainda mais forca a sua
imagem. O uso da forma coloquial “grau dez” e sfaréncia ao ambiente da
filmagem, sugerem um local descontraido e inforn@l.nome do longa-
metragem, os termos utilizados para designa-laig adistas construiram para o
cinema um ambiente semelhante aquele da radiddwrasiem especial, a radio
Mayrink Veiga que era a principal estacdo das nagsiarnavalescas, do samba e
dos seus intérpretes. O filme parecia trazer aglades que seriam cantadas ao
longo do carnaval de 1935 no Rio de Janeiro. Urpéads de ensaio faria chegar
ao publico todas as cancdes. Quase em tom proféticarrador antecipa que

essas novidades seriam 0s maiores sucessos daHesteu Ultimo comentario
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7

comemora 0 sucesso do filme, que é observado ar gyt nUmero de
espectadores, e expbe sua satisfacdo com o fatdrdeseiros estarem mais
adeptos a propria tematica.

Contudo, isso nédo significa que as peliculas ramericanas e seus astros
tivessem desaparecido do centro de interesse aasividores desse veiculo. A
parte relativa ao cinema na grande imprensa airedprevida em sua maioria por
filmes e atores estrangeiros. O referencial erdyiWobd, que se apresentava
como uma maquina de lancar sucessos. Segundon@riginguello, o cinema
norte-americano continuou, até a década de 19Bdose principal referencial
ndo s6 em producdo, como em bilhef@riam um contexto no qual o interesse do
publico estava voltado para as producdes do exktedosucesso do filme
“Al6,Alb...Brasil” aparece como um dado ainda megfevante, que indica o
grande interesse dos espectadores pelo universoapeksentado.

O movimento que mudou a forma como o cinema etta yislo préprio
publico pode ser percebido na comparacdo entre@stagens acima. Se em
1933 o cinema brasileiro era um fracasso de biliagteos primeiros meses de
1935 foi capaz de levar inUmeras pessoas a assfdtite “Al6, AlG...Brasil”.

A revista_Cruzeirale 2 de fevereiro de 1935 — dois dias antes dai@sto

filme — colaborava com a divulgacéo da pelicula:

“Al6!Al6!Brasil! € um filme de ritmos nossos, de rige nossa, que o Brasil
inteiro vai sentir e conhecer.

E a imagem colaborando com a radiodifus&o, coraqdst todos os recantos do
pais, na obra grandiosa da nossa expanséao dedadesil

Porque o filme que Wallace Downey realizou, vai tiawsao natural as figuras
de que a maioria dos amantes do radio sé conheceuddo, revelando
igualmente a maneira nossa de cantar, as entondQ8as0ssos ritmos, que de
Estado para Estado se deturpa adquirindo novasa$orde interpretacdes,
segundo as tendéncias regionais, como se nos ss@arautras tantas fronteiras
com terras e costumes diferent&s.”

A revista, embora ndo fosse especializada em aritec cinema, narrou

uma breve apresentacdo do que os espectadoresag&stir nos proximos dias.

45 Cf. Cristina MENEGUELO. Poeira de estrelas: o gineHollywoodiano na midia brasileira das
décadas de 40 e 58ampinas, Sao Paulo: Editora da UNICAMP, 1996.
46 Cruzeirg 2 de fevereiro de 1935.
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Logo na primeira linha o jornalista ressalta gqueeesum filme “nosso”, dando ao
termo um forte sentido nacional. Porém, era atraeésultura carioca — como as
musicas e os artistas que estavam na Capital Fedewe o enredo da pelicula
foi constituido. Por isso, o ritmo presente nele é frevo pernambucano, por
exemplo, mas as marchas e os sambas que eramadioslgno ambiente da
Capital. A aposta na unido entre radio e cinemardesaltada pelo jornalista
guando coloca que o filme e as ondas da radiortinfim mesmo propdsito: um
projeto de difundir determinadas caracteristicaprdducao cultural da cidade do
Rio de Janeiro como autenticamente brasileiras.

Explicita-se assim, nesse momento, a existénciaume circuito de
comunicacédo integrado de propor¢cdes nacionaisln@,fiassim como o radio,
seria 0 responsavel por levar para o resto do IBoasiritmos difundidos na
Capital. Mais do que revelar a imagem daquelestastique eram admirados por
sua voz, como sugeria o0 autor da nota, o filmavetssim de tentar, mais uma
vez, expressar nas telas a vitalidade dessa ag&ocentre musica popular e
carnaval.

E o que mostrava uma propaganda publicada na ‘eésger seu

langamento no Jornal do Brasil

Cartaz de Propaganda do filme “Allo, Allo Brasil!”
Jornal ddBrasil. 03 de fevereiro de 1935. p. 26.
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Fica patente, na propaganda, a associacdo entrésisas nela presentes e
a tematica carnavalesca, uma vez que ela é ilaspaduma mascara, confetes e
notas musicais. Ao lado desses simbolos, no ent@népareciam com destaque
as fotos de intérpretes de sucesso que participal@arime, como a prépria
Carmen. Significativamente, dentre outros musicas cantaram no filme, seu
nome é escolhido para ocupar a primeira posi¢cdaohaposi¢cdo da imagem e do
texto indica que Miranda, embora com um repertamaosical de ritmo
semelhante, com figurino que ndo se diferenciava sus companheiros de
gravacao, ja se destacava dentre os demais in&spre

Fica implicito, assim, que foi através da buscand®r integracéo entre os
diferentes circuitos de comunicacdo, que visavaaalar a popularidade do
cinema nacional, que a figura de Carmen Mirandd@acaor ser ressaltada. A
participagcdo da cantora na pelicula foi trabalhaéla sé nos cartazes, como
também na prépria concepgéo do filme. O niumeroepoapresentado no filme
foi o dltimo. Isso ndo ocorreu por acaso. Como w@simatégia para prender a
atencdo do publico, os melhores nimeros e maigdap@s eram reservados ao
final do espetaculo. Nessa ocasido, Miranda inééopr uma cancado do
compositor Jodo de Barro — Braguinha — gravada @34 e nome “Primavera

no Rio™":

“O Rio amanheceu cantando.

Toda a cidade

amanheceu em flor

E os namorados vém pra rua em bando
Porque a primavera é a estagdo do amor..
Rio, lindo sonho de fada,

Noite sempre estrelada de praias azuis.
Rio, dos meus sonhos dourados,

festa dos namorados,

cidade da Luz

Rio, das manhés prateadas

Das morenas queimadas, ao brilho do sol
Rio, é cidade desejo exacista de um beijo,
Em cada redor”.

47 Cf. Ruy CASTRO, op. cit.
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A marcha cantada por Carmen Miranda néo se destgoaiv ser uma
musica agitadd Apresentada quase de forma falada pela intérpaetmncéo
enfatizava o ritmo pausado e sua letra. Esta pogidannecer pistas dos costumes
que eram transmitidos pelo flme em questdo e oegam as “coisas nossas” a
gue se refere o autor da reportagem. O Rio derda@ea protagonista da musica
interpretada por Carmen. A cancao transmite uma geral da cidade, como se
todos se comportassem da mesma forma e compasélnagas mesmas emocdes.
A primavera na Cidade Maravilhosa era retratadaocam momento de muita
harmonia e encantamento. A cancdo investiu naaesfarimaginagéo, pois a
Capital era apresentada como um sonho de cidald¢ra®apresentava ndo apenas
um Rio de Janeiro homogéneo e integrado como taniigawa com as palavras
para construir um perfil de cidade encantada. Esfimm era a imagem divulgada
através de “Al6, Alo, Brasil” de um Rio de Janegperfeito. Carmen contribuiu
para essa representacdo, pois esteve no centngadeosstrucdo a medida que
incorporou 0 amor e o jeito carioca para essa cari€ssa era sua participacao no
filme, e assim se tornou visualmente conhecida paudgos admiradores que
ainda ndo tinham tido o privilégio de vé-la. O amze brasileiro se valeu da
popularidade de cantores como Miranda para se afiemquanto género cultural
de efeito na Capital Federal.

“Al6,Alb...Brasil” ndo foi um sucesso isolado narregra de Carmen. O
segundo filme lancado em julho do mesmo ano, quetaga com sua
participagdo, ndo tinha como tema central o caind®arém, o enredo era
também composto por comediantes e as estrelasdia @om o titulo de

“Estudantes”, o Jornal do Brasihunciava no dia 7 de julho de 1935 para o dia

seguinte a estréia do filme:

“A justica manda reconhecer que todos os intérprdee ‘Estudantes’ deram o
melhor dos seus esforcos nos papeis que lhe conb&amo protagonistas,
porém, as criacdes de Carmen Miranda, MesquitinBarbosa Junior, tornam
estas figuras as que maior projecdo tem no endedorincipio ao fim. Mas, sem
duavida, a melhor bola dessa ‘trinca’ € a declaraigiamor que fazem, cada um
por si, Mesquitinha e Barbosa Junior, a Carmen mdiaa a deliciosa Mimi. O
publico da nossa cidade maravilhosa, com licencaCdsar Ladeira, outro
elemento de destaque no ‘cast’ de ‘Estudantesicidedl gostosas gargalhadas

“8 “Primavera no Rio”. Misica de Jodo de Barro (Bmala). http://ims.uol.com.brAcesso em 24
de junho de 2011.
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com essa cena da mais profunda comicidade e teatzmllcom admiravel
naturalidade por esses dois artistas queridos sleoriBroadcast’ e pela graciosa
‘estrela’ patricia Carmen Mirand&®”

Como conta o jornal, a pelicula narrava uma hist@m que dois
estudantes cortejavam uma cantora do radio: MimcaAtora em questdo era
vivida por Carmen, que ocupava assim o papel mahcBe o cenério escolhido
néo foi o carnaval carioca, o0 elenco era o da radis famosa do Rio de Janeiro.
A Mayrink Veiga mais uma vez serviu de vitrine paraescolha dos artistas.
Esses, por sua vez, eram cantores de samba, @azjwerh que, embora o tema
nao tenha sido o carnaval, ele apareca de formestadho filme. Ambas as
colocages do critico de cinema exaltavam Carmeroaootivo de orgulho. Sua
participacdo ndo se restringiu apenas a interg@etda personagem. A cantora
também emprestou sua voz as musicas “E bateu{sapat’, de Assis Valente, e
“Sonho de papef* de Alberto.

Essa foi a primeira vez que Carmen se apresenfayad@m como cantora,
mas também como atriz, pois interpretava o pagatipal da pelicula. Se no
filme anterior ela aparecia como estrela do radésse passava a operar em uma
nova linguagem. Aos poucos ela se tornou preseegarrente nos meios de
comunicacdo disponiveis na primeira metade da décdel 1930. Suas
participacbes tanto no carnaval, no teatro, noodism radio, € no cinema
formavam um campo de comunicacdo que tinha comél germersdo no
universo musical urbano carioca. Era em meio aos namplo campo de

entretenimento que a intérprete demonstrava susati@tade para interpretar.

49 Jornal do Brasjl07 de julho de 1935. p. 23.

0 E pateu-se a chapa, meu bem, nessa posicédo,/Ea calveca pendida no teu coracdo/E hoje
guando passas por mim nem me das valor (que éhlasifu vou contar a todo mundo que
eu ja fui o teu amor/Nao sei se te lembras, amaal fipi a razdo/que minha cabega ficou
em cima de teu coragdo.../A minha cabeleira ficegspdnteada/s6 para esconder tua camisa
de malandro toda esburacada (e é por isso)/Achéanguaca, meu bem, quando vocé
passa/com toda essa pose que até me parece uf@lha&. que eu te estranho e mando a
navalha/e corto esse chapéu de palha e essa eaftaméla/que fui eu quem dei (e é por
iss0). Musica de Assis Valente. Disponivel @itp://ims.uol.com.br/Acesso em 24 de
junho de 2011.

L E 0 baldo vai subindo, vem caindo a garoa/O cio éindo e a noite é tdo boa/S&o Jodo, Sdo
Jodo!/Acende a fogueira no meu corac¢éo!/E o baddisubindo, vem caindo a garoa/O céu
€ tdo lindo e a noite é tdo boa/Sdo Jodo, Séo /Acgode a fogueira no meu
coracado!/Sonho de papel a girar na imensidao/Safteseu louvor, um sonho multicor/Oh,
meu Sao Jodo!/Meu baldo azul foi subindo devaga®to que soprou meu sonho
carregou/Ndo vai mais voltar! Musica de Albertosfinivel emhttp://ims.uol.com.br/
Acesso em 24 de junho de 2011.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912272/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912272/CA

91

Essa era uma nova faceta artistica que Carmen dénau@n e sua capacidade para
interpretar provavelmente foi mais um fator impotgana consolidagdo de sua
imagem. Ao passo que se mostrava capaz de incowliteeentes tipos — atraves
do cinema ou de suas apresentacdes — Miranda eagandmero de admiradores
e aumentava sua popularidade. Certamente a redengakvia a cantora nos anos
iniciais de trabalho adquiria recortes ainda maioceque Ihe permitia entrar em
contato com tipos sociais diversos.

No Rio de Janeiro o filme ficou em cartaz no cingkteambra, o mesmo
que veiculou “Al6, Alo, Brasil” - situado na Cineldia, local de circulacdo do
publico elegante da cidatfe Ao aparecer como estrela naquele espaco, Carmen
fazia circular sua imagem de artista naquilo guegusdo o testemunho de
contemporaneos como um redator da revista Camsatornava a grande

coqueluche do século XX: o cinema.

“O vicio da moda é outro: € o cinema.(...) E tdiversal que assume dimensées
de pandemia. Contaminou todos os povos da faderda. E o viciado do cinema
— o0 ‘fan’ - tem uma fisionomia especial: frequefitmes, |€ revistas, coleciona
retratos e autdgrafos de ‘estrelas’... E um apaisior?

Segundo a reportagem, essa nova mania incorporavapublico
diferenciado. Enquanto o jornalista parece tragaperfil para os admiradores da
pelicula, o cinema colaborava para criar um ambéigfiamuroso para esses
artistas. Os filmes que Carmen Miranda participeicwlavam, em sua maioria,
uma cultura urbana carioca que passava a ser catsar um publico diverso
daquele das ruas. Os artistas se tornavam reagsl@anque podiam ser vistos, e
eram ainda mais admirados por fazer parte de gsgmmdeucdes cinematograficas
como foi o caso desses dois filmes.

Além dos dois longas-metragens lancados em 1936 & rodado no
mesmo ano. Tal fato indicava um real sucesso ghesilcom a tematica brasileira.
E o caso de “Ald,Ald, Carnaval”, com que abrimosapitulo - no qual Carmen

aparecia ao lado de sua irma, Aurora Miranda, pné¢ando a cancéo “NOs somos

%2 Cf. Tiago Melo GOMES. Op. Cit.
%3 Careta5 de janeiro de 1935. p.6.
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as cantoras do radio”. Embora o filme tenha sidtado em dezembro de 1935,
ele s6 entrou em cartaz no primeiro més de 19362E&te janeiro, 0 Correio da

Manhanoticiava:

“Ald,Al6, Carnaval! E seu éxito surpreendente — s&aduvida mais no sucesso
de qualquer filme brasileiro, uma vez que estelz®ja feito.

Tendo o cinema nacional entrado no terreno in@lswi seu principal motivo,
atualmente, ndo somente prende-se ao agrado d@&qubbmo também ao
agrado de sua majestade a bilheteria...

Veja o filme ndo por patriotismo, e sim como espéat que gosta do que é bom,
e neste caso, o ‘bom” é nossé-..”

O jornalista constr6i uma imagem para o cinemaileias de que nédo
existe mais problema de técnica para a produc&thulib sucesso da pelicula
nao somente ao fato de possuir em seu elenco earderrenome, mas ao fato de
possuir qualidade técnica. Com isso, tece uma soiiiparacdo com o cinema
norte-americano, sugerindo que a distancia quaaapambas as produgdes nao
existia mais. Ele carrega nas expressdes pararcaursgacto desejado: aclamar
0 sucesso de bilheteria que, segundo ele, o fihméugiu. Para além da técnica e
dos elogios sem fundamentacao, o autor da notqu#isua excitacdo tem como
juiz o sucesso de bilheteria, ou seja, somenteaoonie financeiro seria capaz de
transformar um filme num sucesso real. Por fimmiea a critica voltando a
questdo do patriotismo. Se antes existia a poskildé dos telespectadores
assistirem as producgdes brasileiras por amor &pagora esse fator ndo é mais
necessario. O apelo ndo faz mais sentido, poigdnddm isso, a elevacdo das
producdes cariocas onde o “bom” ndo € mais do quars, mas sim, do Brasil.
Em mais uma pelicula a cultura musical urbana caroi utilizada como formula
para alcancar o sucesso.

Por ja ter a esta altura alcancado um grande reconbnto, Carmen
Miranda aparecia no filme de forma destacada. Maasiniciais ela aprecia em
roupas normais, semelhantes as outras artista&ditn E o que acontece quando
ela interpreta a musica “Querido Adao”. A marchd@édeedito Lacerda e Osvaldo
Santiago tinha uma forte acentuagdo no ritmo. Edarama a histéria do

* Correio da manh®3 de janeiro de 1936. p. 9.
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personagem biblico Addo que perdeu o juizo porecalas serpente tentadora,
eternizando o amor. A histdria que virou enredav@decha carnavalesca possui
poucos versos e forte marca para o ritmo. Ela sesaptou com uma
indumentaria comum, sem nenhum aparente destacqaepega algunia O
altimo namero, no entanto, foi reservado para asgitacdo das irmas Miranda,
gue fechavam o filme com a musica “Cantoras dodradi

56

Carmen e Aurora Miranda no filme “Al6, Al6, Carndaem 1936.

A esquerda de sua irma Aurora Miranda, essa imdgetitada durante a
gravacao do filme supracitado. A fotografia mosttaramente que ambas
estavam com roupas iguais, sem que alguma distmaéicasse a entdo estrela do
radio Carmen Miranda. Em um cenario grandioso, qaetava com uma
orquestra, este deveria ser o numero de maior pdoduCom a projecdo de

instrumentos gigantes na parede, a unido desseterdles como as roupas

%5 Existe um video disponivel da participacéo de @armesse momento. Cf.
<http://www.youtube.com/watch?v=3Ep46LgWXE@cesso em 20/07/2011.

*% 0 video das cantoras interpretando essa cangdisgonivel em <
http://www.youtube.com/watch?v=bsJJ3YPhizE&playré&list=PL.31B3928F2BCB502
D> Acesso em: 20/07/2011.
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elegantes portadas pelas irmas cantoras e a pagda da grande orquestra dava
ares de superproducdo ao espetaculo. Recriava petdeslos dos grandes
cassinos. Esse cenario atribuia um novo significadser transmitido pelas telas
do cinema, para a musica urbana carioca. O gramdidmero que encerrou o
filme atribuia toques de requinte aquela cancaoialmente encontrada no
ambiente natural das ruas. Com cartolas e roupassigambas pareciam estar em
um mesmo patamar: de estrela da radio

A carreira da intérprete contou com meios de cooag@io de grande
escala para impulsionar ainda mais sua vida adis® cinema contribuiu para
criar uma proximidade dos cantores do radio com péblico. Juntos,
compunham um circuito de comunicacéo integradm. ¢ssitribuiu ndo s6 para
impulsionar a sua carreira, como também para diieens a forma como era
percebida nos variados lugares e pelas diferemesops. Portanto, longe de ser
um instrumento de dominag&do, ou persuasao, o cineomdribuiu para a
divulgacdo de sua imagem, sua voz, sua musica gestwal. Estes transitavam e
ganhavam novas interpretagcbes a medida que entramantontato com as

diferencas individuais, regionais, musicais, ssciantre outras.

Carmen Miranda em fins de 1936 alcancava um pataroacircuito
musical do pais que, proporcionado pelos novos snd® entretenimento e
comunicacao, ainda nao tinha sido experimentadsm@ohum outro artista. I1sso

nao anula o fato de que muitos artistas foram sosesntes mesmo da intérprete,

57 Através dos simbolos lancados a publico pelo cinezomo o samba, o carnaval e Carmen
Miranda, a autora Cristina Meneguello explica de fprma o estudo desse veiculo pode
contribuir para a analise tal como proponho: “Assamreflexdo histérica ndo centra a
analise exclusivamente no individuo entendido c@moutra ponta do eixo mensagem-
recepcao, estabelecendo um vao entre sociedadbvéduo. Essa causalidade pressupora
sempre a exterioridade. (...)Deve-se lembrar geaseselacdes de poder [entre publico e
producdo cinematogréafica] apresentam-se cotididaga na dindmica propria do
funcionamento da sociedade, numa rede produtiva cguepde o campo social.”. Cf.
Cristina MENGUELLO, op. cit. p. 32-33.
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porém as proporcdes eram outras. Com caractesigtieacadamente locais, 0s
intérpretes e compositores de outrora encontravaraegls bairros ou cidades, na
maioria dos casos, o principal publico consumidosda arte. Para autores como
José Adriano Fenerick, trata-se do processo deawiale uma “sociedade de
massas (ainda que embrionarid)’O caso de Carmen aponta, porém, para 0S
muitos sujeitos que tomam parte desse processassiflnacdo, negando a forga
univoca da chamada Industria Cultural como sughit@rocesso que transformou
cantores locais em grandes estrelas. Através deanaise pormenorizada desse
momento percebemos que Carmen se tornou populaugbaseou sua trajetoria
em uma musicalidade que ja era aceita e difundiddantemao. Com isso, ela se
tornava porta voz de formas de expressdes cultpmisempos marginalizadas.
Foi por ter se tornado representante de uma cytiypalar carioca em formacao
gue ela conseguiu construir sua carreira no ratiocinema e nas excursdes
internacionais. Sua trajetOria aponta, assim, para negociagdo constante entre
sujeitos diversos.

N&o é de se estranhar, por isso, que nem s6 de<zlenha sido feita a
trajetoria artistica da cantora. Frente a suadigapm o universo da musicalidade
negra e mestica do Rio de Janeiro, muitos foranguws negaram a ela o

verdadeiro talento. Em um nuimero do Jornal do Bdesdezembro de 1936, por

exemplo, Benjamim Lira externava sua critica em wuokna intitulada “O

apogeu do mau gosto™:

“Firmo essa preliminar para que, em seguida, meseca mim mesmo, a
liberdade de combater ofahs’ da cantora Carmen Miranda. Eles demonstram
um entusiasmo tao histérico, tdo obsessivo, que alksurdo porse-lhes [sic] em
duvida a sinceridade. Positivamente, apreciam agwezinha de boneca
mecanica, repizando mecanicamente um repertor@ridnel de cancdes, onde
raras aparecem dotadas de algum mérito relative,qde a inferioridade do
género pode comportar E incrivell Monstruoso quias é a propria evidencia.
N&o cabem ao sofismas nem chicanas.

(...)

Apenas por isso estranho que os admiradores dee@Gaimda ndo estejam fartos
de ouvi-la miar juntamente com essa caterva dedloits surgidas para maior
expanséo de tal flagelo.

E dizer-se que as emissoras se batem, na anstadenorivilégio de semelhante
prenda!

Imposicdes da publicidade? Tirania do grande pabliforcosamente néo.

S&o pesquisas que ndo adiantam.”

%8 José Adriano FENERICK, op. cit. p. 51.
%90 apogeu do mau gosto”. Jornal do Bras8 de dezembro de 1936. p. 8.
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O autor mostra, de inicio, que ndo esta interessadoquestionar a
veracidade da admiracdo do publico de Carmen M#agde lhe parece sincera.
Ainda assim, se dedica a criticar 0 motivo da saadg aceitacao por parte desse
mesmo publico. Suas observacdes demonstram qualmsara ainda um género
que tentava se afirmar. Nesse contexto, Carmencia@ocom esse universo
cultural, obtendo vantagens para ela e para osista®ibA critica a sua voz é
feita, possivelmente, em comparacdo a outra forengamhtar que era diferente
daquela consagrada: o grande canto. Parte daacéitdirecionada ao repertorio
escolhido por Carmen para interpretar. O autorsiflaa o género em que ela
atuava como “inferior”, indicando que para ele mba nao teria mérito suficiente
para despertar tantas paixdes. Critica com issoodismo representado por
Carmen - que para ele estava longe de se fazeiosio embora fosse ja muito
popular. Ele lanca mao de termos como “flagelo’apadescaracterizar o samba
como possivel representante musical do Brasil, zzidgao em grande parte
responsabilizando Miranda por sua posicéo de inaedentro desse quadro. Sem
ser seu objetivo, ele demonstra o prestigio quesypoa cantora tanto nas
emissoras de radio, quanto na publicidade e nmgoasical de grande parte da
populacdo. Ao fim, conclui dizendo serem inuteis pgsquisas que buscam
justificativa para tamanho sucesso.

Para além do contetdo do texto de Lima, podemosnarsque Carmen
nao sé representava um determinado gosto e paufdymente criticado por ele,
como negociava com um universo de simbolos, pgacaostumes por muito
tempo deixados de lado pela alta cultura, tentafader-se seu representante.
Demonstra com sua colocacéo que esse assunto estaven cotidiano dos seus
contemporaneos e que eram, portanto, conscientdsluie a cerca da busca de
caracteristicas para a nacionalidade. Concomitanie,colocacdo a respeito de
Carmen demonstra a forca que seu simbolo adqpiois, serviu de canal para
questionar os rumos culturais do pais.

Se a busca de Benjamim Lima ndo encontrou resp@sias tamanha
popularidade, o presente capitulo buscou indiciospdrqué de tal apreco.
Encontramos no meio da década de 1930 novidadegxpandiram a questado
para além de meras generalizacbes. Carmen Mirandarrsara uma referéncia
especifica: a embaixatriz do samba. A intérpretevespresente nos circulos de

samba, nas salas de cinema e na casa dos ouwantadid no Brasil. Assim, ao
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longo da discusséao foi possivel identificar o psscede transformacédo, ocorrido
em poucos anos, de uma cantora de prestigio lo@glmente limitado a cidade
do Rio de Janeiro, em uma grande estrela naciamasignbolizava aquela cultura

local, de cunho iletrado.
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