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Capitulo 1 — Vocé tem que me dar seu coracao

A andlise dos anos iniciais da trajetéria de CarMe@anda demanda, em
primeiro lugar, o esforco de evitarmos a tentag@dntierpretar seus primeiros
passos a partir da legenda construida posterioempeela cantora. Tanto as
biografias sobre ela como os depoimentos concepdoduzem um efeito de
linearidade para sua trajetéria. E necessario, ipso, fugirmos da iluséo
biografica que aprisiona sua imagem, para acompauusao processo através do
qual se deu sua ascensao artistica.

De fato, era como uma novidade que, no dia 9 deréew, o nome da
cantora aparecia na coluna “Discos e Machinas tiedando jornal_O PaizEm
sua parte relativa a “Operetas e Musica Popularédator da coluna anunciava o
lancamento de um disco do compositor e violonistgud de Barros intitulado
“Triste Jandaia”. Em meio a nota, fazia uma ram@tlesdo a uma certa Carmen

Miranda:

“Um dos discos mais finos no género popular apteseo dois excelentes
trabalhos do prof. Josué de Barros, de quem fatas@&m outra oportunidade. Ha
neles muita expressdo, principalmente em ‘Tristedala” que tem muito

sentimento.

Carmen Miranda esta & vontade, com muita gracpresséo?

! Pierre Bourdie denomina “ilusdo biogréafica” o &fgiroduzido pelas biografias. Segundo ele, as
narrativas biograficas podem gerar no leitor umgéinade fim determinado e inevitavel. O
encadeamento l6gico dos acontecimentos exclui aonde acaso e traca uma narrativa de
vida, na maioria das vezes, teleoldgica do sujbitgrafado. Cf. Pierre BOURDIEU.
“llusdo Biografica”. In: Marieta de Moraes FERREIR2anaina AMADO (orgs.). Usos e
Abusos da histéria orab® Ed. Rio de Janeiro: Ed. Fundacdo Getulio Varg@@2. pp. 183
a 191.

2 “Discos e Machinas falantes”. O PaRio de Janeiro, 09 de fevereiro de 1930. p.10.
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Junto aos elogios ao disco, a nota trazia assim dasa primeiras
referéncias elogiosas publicadas na imprensa @asgobre Carmen Miranda. O
carater singelo da referéncia a cantora mostra muenicio de 1930, ela ainda
dava seus primeiros passos no mercado artistiba satela de um compositor ja
renomado. Era através da divulgacdo da composieddodué de Barros que
Carmen era anunciada, o que evidencia que nessemmbal compositor exercia
uma supremacia em relacao a propria intérprete.qNécela fosse, entdo, de todo
desconhecida — pois ja havia no ano anterior goassll primeiro disco pela
gravadora Brunswick, no qual interpretou as can¢Bié® va Simbora” e “E o
samba é Moda”, ambas igualmente de Josué de Barfwa, porém, no disco
“Triste Jandaia” — o primeiro que gravaria pela R.CVictor — que ela se
mostraria, aos olhos do critico, “a vontade” pagaressar suas qualidades como
cantora, fazendo jus aos timidos elogios que recebebcasido. Apds esse
segundo disco, Carmen gravou outro com as compssi¢¥aya, Yoyd”,
registrado como uma marchinha, também de Josuaxes3 e “Burucutum” um
samba de Sinhb.

Aquela altura, no entanto, as coisas estavam prestmmecar a mudar
para a jovem cantora. Em 27 de janeiro de 1930c@mais de um més apds o
langamento do seu segundo disco, a cancao “Pragastér de mim” era lancada
pela mesma gravadora. Se aquela gravacdo ja hasaatiglo a cantora os leves
elogios da critica, o sucesso deste terceiro pedengedido pela diferenca no
modo pelo qual a cantora passou, a partir de emté@parecer na imprensa
carioca. Em julho do mesmo ano, apenas cinco m&sés a primeira nota,

Carmen Miranda concedeu uma entrevista ao periodida Domeéstica que

apareceu em uma coluna intitulada “Ouvindo Cigarfasnanas...”. Ela

apresentava a cantora da seguinte maneira:

“Carmen Miranda, para quase todo o Rio, era apegsla voz garota dos
discos Victor e que aquela grande empresa espabtotodo o Brasil. Como
seria Carmen? Alta? Pequena? Gorda?...Era um imisErR voz veio vindo...,
veio vindo..., até que, enchendo todo o ar da eidld Sdo Sebastido, Carmen

3 Cf. Ruy CASTRO. Op.Cit.
* Segundo as informacdes do bidégrafo Ruy Castroegistros de gravacéo dessas cangdes datam
de 22 e 23 de janeiro de 1930. Cf. Ruy CASTRO. @p.C
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saltou de dentro da vitrola e ficou, em pleno paaod.yrico, diante de milhares
de pessoas, na tarde de seu festival.”

Além do carater comercial da noticia para a diwdgado disco, o que
impacta nessa apresentacao é a alusdo ao imagin@rienvolvia os artistas nesse
momento. Segundo a prépria matéria, Carmen erdifidada a uma cidade, o
Rio de Janeiro, e foi através do disco que tedamglado o resto do Brasil.

A reportagem mostra ainda que ela ja despertawsnaguriosidade entre
0 publico que a consumia. Conhecendo bem a vomtierpretes das musicas de
que gostava, o0 publico consumidor desses discasagp®mecava a associar a
tais vozes uma personalidade. Era por isso aingi@ eona surpresa que matérias
como aquela — que ajudavam a glamourizar a figarmtérpretes como a jovem
Carmen, associando sua voz a uma personalidadtcartt tratavam de satisfazer
a curiosidade de seus leitores, pois faziam sdegidentro da vitrola os cantores
que eternizavam as musicas de sua predilecédo. iBswa a reportagem era
ilustrada por uma fotografia da cantora na frerdetedceiro disco que gravava
pela R.C.A. Victor, em que interpretava a cancadaléert Carvalho: “Pra vocé

gostar de mim”.

®“Ouvindo Cigarras humanas.” Vida DoméstiBio de Janeiro, Julho de 1930.
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A fotografia colocava a cantora no centro da imggendirecionava a
atencdo para sua figura. O disco e 0 nome da m@Esppar sua vez o compositor
da mesma, aparecem em um segundo plano. O atrsgigondo a imagem, ja era
a iniciante cantora Carmen Miranda. Com a composiggCarmen para a foto, a
propaganda cria a imagem de uma estrela: a pefeuacamente branca, com a
maquiagem ressaltando isso, o cabelo feito e ssgiideedemonstram a tentativa
de fazer de Carmen uma diva da musica. Nao popaets aparece em meio a
flores, e ndo s6 se confunde com elas, sendo mesn@sse meio, como parece
brotar de dentro delas. Sendo a maior e a maieméda cantora que surge é a
mais destacada desse jardim. Sem duavida, trataessien, de uma estrela.

Os cinco meses que separavam a publicacdo da @imaticia em que
aparece o nome de Carmen dessa entrevista eviderasaim, o rapido salto de
popularidade atravessado pela cantora nos primeieses de 1930. De simples
coadjuvante, ela se tornara a protagonista — peiea nota de fevereiro seu nome

estava submetido ao do compositor e notificadoimal e forma discreta, na
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matéria de julho ela ja aparecia como a grande&drda reportagem, que procura
sanar a curiosidade de um publico que ja a admeagaanto cantora. Entender a
l6gica dos processos que explicam esta rapida foramscdo, de modo a
compreendermos a distancia que separava as duessapesar da proximidade
cronologica de sua publicagdo, € por isso um borio uhe refletirmos sobre o

processo a partir do qual, nos anos seguintes, &ggida a legenda da cantora.

Carnava Tai

O nome de Carmen Miranda comecou a se fazer calthea imprensa
através da industria fonogréfica. Em um momentquad a gravacao em disco se
apresentava como um meio eficaz para os artistagprpiendiam divulgar seu
trabalho, ela parece ter se utilizado de tal anifie conseguiu alcancar as paginas
dos jornais pela repercussio de suas gravacdescdSsario, por isso, investigar
como se deu a entrada da intérprete nesse meimdecao artistica, para tentar
reconstruir 0s passos iniciais dela em um procdssmassificacao cultural que
comecava a adquirir contornos mais nitidos poravaét 1930.

O mercado de discos no Rio de Janeiro comecarasgerr a partir da
instalacdo de gravadoras na cidade no inicio daleéX. Segundo Nicolau
Sevcenko tal fato ocorreu em um momento muito pEcde transformacéo na
forma fisica da Capital Federal. Um empreendimeigava enquadrar o Brasil no
quadro das nacdes mais desenvolvidas, 0 que nes@ito uma intensa
movimentag&o cultural. A cidade do Rio de Janegbpalco de um projeto
estético que era, sobretudo, social e positivigtee pretendia esconder areas
insalubres e marcas de pobreza do seu cenaricipafiicComo marca desse

processo, a Avenida Central, foi inaugurada em 1@0fbi projetada para se

® Nicolau SEVCENKO. “A capital irradiante: técnigtmos e ritos do Rio”. In; Histdria da vida
privada no Brasil. V.3. Republica: da Belle EpoquEra do RadioSao Paulo: Companhia
das Letras, 1998.
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tornar o centro elegante de consumo de uma el felas novidades européias
e americanas, como era o caso fonégfafo.

E nesse mercado cultural embrionario do Rio deidagae a memoria de
Aurora Miranda procura um fio condutor para compdeg a insercdo de sua
irm&, Carmen, no mercado do disco. Segundo seuimdeptm, a primeira
apresentacdo publica de Carmen como cantora haadsecisiva para 0 passo
que levaria a sua primeira gravacao nesse sufitsse. encontro ocorrido em um
evento muito mais prosaico, por ela narrado eneeista concedida ao Museu da

Imagem e do Som:

“ela gostava muito de cantar tangos, que era mmuida naquele tempo. Ela
gostava muito de cantar. Ai ela jA mostrava aghedgeirice dela né?. E dai ela
comecou ...0 que eu me lembro do comeco dela miegmma festa de caridade,
gue alias ela foi convidada pra cantar nessa féstaaridade no Instituto
Nacional de Musica>”

Dois elementos presentes em tais memorias ajuddeacartinar as trilhas
que levaram Carmen Miranda as paginas dos jorEaws.primeiro lugar, sua
participacdo, em 1929, em um festival beneficegtes constituiu uma de suas
primeiras apresentagfes publicas. Segundo, o &atud, em tais apresentacdes,
se faziam presentes em seu repertério alguns tangiso que, distante ainda
daquele hoje associado ao termo, era entdo lembctadm um dos mais

freqUentes nos salbes cariocas. Aurora prossegagativa,

“Foi no Instituto Nacional de Musica, era dada pora senhora de sociedade,
uma festa de caridade, que eu ndo me lembro baimi.due ela conheceu Josué
de Barros.?

" Sobre o projeto de construcdo de um centro elegimRio de Janeiro e sua inspiragéo européia
e, sobretudo parisiense, e as sombras desse praweBsasil conferir: Margarida de Souza
NEVES. “Os cenarios da Republica. O Brasil na vardd século XIX para o século XX".

In: Jorge FERREIRA; Lucilia de Almeida Neves DELGADO Brasil Republicano. V.1.
O tempo do liberalismo excludente: da Proclamagidrepublica & Revolucdo de 1930
Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2003.

8 Aurora MIRANDA. Entrevista concedida ao Museu degem e do Som (MIS), Rio de Janeiro,
em 18 de maio de 1967.

° |dem.
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A irmd de Carmen narra para o entrevistador quenésise local que
Carmen conheceu aquele que foi o primeiro compogite ela veio a gravar em
disco. O primeiro de Carmen — pela gravadora Brigksw era composto por
duas cancdes que apareciam com a designacdo dea samue choro. O
depoimento de sua irma vai ao encontro da informagégrafica, onde Josué de
Barros, compositor ja renomado de géneros distiotmso a polca, o choro, o
samba e cancbes sentimentais, foi o revelador detadento. A partir desse
encontro € que o0 compositor em questdo apresenwmmed a gravadora
supracitadd® Num momento seguinte, seu segundo disco foi caatieado por
outra empresa. A R.C.A Victor era uma gravadoraeramericana que ficou
responsavel pelos préximos lancamentos interpretadoCarmen. O encontro da

intérprete com este empreendimento também foi strddo por sua irma.

“Na RCA ela foi fazer um teste, e fez esse teste doas musicas dele [Josué de
Barros], esse teste foi logo uma gravacao, tramsforse logo em gravacao.
Triste Jandaid™

Embora tendo ja gravado um disco por outra graemdGarmen era
apenas mais uma das muitas desconhecidas aspirantntoras que se
apresentavam em ocasides como aquela. Porém, fairtet da gravacdo de
Carmen da composicao “Triste Jandaia” de Josué ateo® registrada como
“cancdo-toada”, e das notas discretas, porém elagi@m relacdo ao seu timbre e
a sua maneira de cantar, que ela parece ter dadpeiguma curiosidade entre o
meio de compositores do inicio da década. Esseoteamrefere aquelas cancdes
sentimentais e melancélicas, em sua maioria deori@nto, que geralmente
narram desventuras amorosas. E essa era uma caogdoforte énfase
instrumental no piano e no violdo. Tal como sugsesa registro, a melodia
possuia um toque de melancolia. Ocupava o outm daddisco a musica “Dona
Balbina” que foi registrada como um samba. Marcpdl violdo, a voz de

Carmen Miranda sobressaia na gravacdo abrejeimdéanto alegre. A prépria

1 Ruy CASTRO. Op. Cit.
* Aurora MIRANDA. Op. Cit.
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interprete em entrevista em julho de 1930, ao sesaptar e reconstruir sua
trajetoria na cena artista elenca esses momentos ogoonto de partida efetivo

para o0 seu ingresso no universo da musica.

“O professor Josué de Barros interessou-se por mimapresentou-me a
companhia Victor, indicando-me para gravar algudass suas muasicas, entre as
guais “Triste Jandaia”, “Dona Balbina” e “Yaya-ydygrande eixo do carnaval
deste ano. Foi assim que ingressei na fonografia.”

Carmen parece ignorar nessa entrevista seu primiisco gravado. Isso se
deve, provavelmente, porque o empreendimento qudatte obteve alguma
repercussao fora o primeiro gravado pela R.C.AtoviSe essa era a explicacao,
segundo Carmen, do modo pelo qual veio a gravas peimeiros discos —
primeiro e segundo frutos de sua aproximacdo cosuélale Barros — falta
compreender como o autor da cancao “Pra vocé gostarim”- sucesso efetivo
demonstrado pelas reportagens aqui trabalhadasteressou-se por ela. O
compositor narra como foi 0 momento em que tevepseoeiro encontro com a
voz de Miranda. Em seu depoimento ele rememora mento de sua conversa

com um senhor chamado Abreu dentro de uma cassaesd

Joubert de Carvalho ao entrevistad@&ntrei na Casa Melodia e vi o disco “Triste
Jandaia’. E deu-se um fato curioso, eu disse aeuABO Abreu, interessante
esta cantora hein, como ela tem presenca no digcqQuem € essa cantora?
Abreu Vocé ndo conhece, é uma cantora nova

Joubert de Carvalho ao Abre®lha, pois eu gostaria de compor uma masica
para ela interpretar, porque ela sabe dizer aas;aéspro compositor € uma coisa
muito boa, conhecer alguém que possa compreertdensmitir aos outros, mas
guando é que ela vem ai?

Abreu Ela costuma vir ai...

Joubert de Carvalho ao entrevistadde repente ele diz assim: Oh tai oh! Ela
entrava, era Carmen Miranda. E aquele tai é quadawsa ‘ta ai eu fiz tudo pra
vocé go%tar de mim’, tai nasceu assim. No dia s¢gueu levava pra Carmen
Miranda.

12«Quvindo Cigarras humanas.” Vida DoméstiBio de Janeiro, Julho de 1930.

13 Joubert de CARVALHO. Entrevista concedida ao Mudaumagem e do Som (MIS), Rio de
Janeiro, em 23 de dezembro de 1966.
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Esse episédio é narrado anos depois pelo proprimpasitor. O
depoimento sugere que a presenca de Carmen nod#isdosué de Barros tinha
sido a via pela qual a cantora ficara conhecideeerd compositores da época.
Ainda que se tratasse de uma intérprete nova @énexte, ele encontrou nela
alguém que sabia se relacionar com aquela nova midi era o disco, que exigia
uma forma diferenciada de canto. Se a entrada dedbana fonografia se deveu
ao interesse de Josué de Barros pela voz reveladafestival beneficente, o
encontro dela com seu primeiro grande sucesso dde pla I6gica propria do
mercado fonogréfico. Dessa forma o narrador atrdbwiomposicdo da musica
“Pra vocé gostar de mim” a um encontro casual ma mspiragdo momentanea,
resultado da bela voz da jovem cantora. Emborandesaonsiderar as possiveis
reelaboracdes da memdria expressas no depoimémtoo® serve de mote para
compreender de que forma a cantora de ritmos \wmjague iam das toadas
sentimentais a tangos, passou a ser associadaumiuarso musical particular.
Segundo Carmen em julho de 1930, “o disco de nwioesso até agora foi Pra
vocé gostar de mim, cuja tiragem se eleva a muiitisares e constitui um dos
recordes da gravacao da Victdr”

Empresas como a R.C.A Victor — gravadora da mud&aloubert de
Carvalho interpretada por Carmen — e a Odeon vigaa o Rio de Janeiro como
consequéncia do dinamismo que envolvia a cidadeinm do século. Ainda na
busca por captar os cantores e fidelizar o pubéisosuas novidades, eles
investiram em um primeiro momento em ritmos querg@n populares em ambito
local. Sdo exemplos desses a marcha-racho, o maxixedinha e o lundu. As
cancdes interpretadas por Miranda ndo s0 nao segesm a um determinado
ritmo como se aproximava dessa nova dinarficGegundo Sevcenko “as
gravadoras e emissoras de radio ja4 sabiam o camfnte esse caminho era,
justamente, buscar num repertério j4 difundido espporte para alcancar um
mercado lucrativo. Evidencia-se, com isso, que & alessas empresas estava

longe de tentar construir arbitrariamente o gostosioal de seu publico,

¥ «Ouvindo Cigarras Humanas.” Vida Domésti&io de Janeiro, Julho de 1930.

!5 Sobre a relagdo entre os musicos e a indUstriagfafia conferir Eduardo GONCALVES.
Phonographos e gramophones: A Casa Edison e o doefeaografico no Rio de Janeiro
entre os anos de 1900 a 19D&sertacdo de Mestrado: Pontificia Universidadliza do
Rio de Janeiro, 2011.

'8 Nicolau SEVCENKO. Op. Cit.
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beneficiando-se, pelo contrario, da riqueza mugicakxistente no Rio de Janeiro
do periodd-’

A adocéao usual de tal estratégia por parte dasadaa&s torna ainda mais
inusitada a aposta da R.C.A Victor na jovem Carigranda. Embora ja néo
fosse uma estreante no disco, ela estava até e de ter a projecdo ja
alcancada por outros intérpretes. Para compreenderm sentido desse
investimento, cabe assim buscarmos, para aléemgazalda industria, os motivos
gue explicam o grande interesse em promover aimieicantora.

O mesmo movimento que levou essas empresas aiiamesio que ja era
sucesso local para se consolidar no mercado fofogrdo Rio de Janeiro do
inicio do século XX pode nos servir de ponto detig@rpara buscar em que
momentos poderiam ser percebidos as preferénciascaisl dos ouvintes das
mais diversas origens. O rapido comeco artisticoCdemen, verificado no
lancamento do disco em que interpretou a letra olgbelt de Carvalho,
provavelmente tem relacdo com a festa urbana eadi@ecnaior expressao durante
0 ano: o carnaval.

De fato, as gravadoras percebiam esse momento oportuno para a
venda de seus produtos. Isso pode ser verificadareanpropaganda publicada
no jornal_O Globponde era divulgado um disco da gravadora R.Ciéto¥ com
as musicas lancadas para o carnaval daquele anortange, anterior ao
langamento do disco em que Carmen era a figuraatebentre os “retumbantes
sucessos deste carnaval em discos Vittagie eram anunciados, apareciam
quatro cancdes interpretadas por ela: “Yaya Yogescrita como uma marcha-
carnavalesca; “Burucutum”, um “samba”; “Mamae naert, definida como um
“samba-cancao”; e, por fim, a marcha-carnavaleBeca Vocé gostar de mim”. Os
discos eram langcados antes das festas carnavalpacasque as musicas ja
estivessem divulgadas no periodo, e o publico pedes essas can¢gfes em sua
casa. A chamada da propaganda indica que a gravpdaecia apostar no talento
recém descoberto da jovem Carmen Miranda paragenae voz do carnaval de
1930. Era mesmo nos dias de carnaval, no entaméose) podia checar o sucesso
ou o fracasso das apostas das gravadoras, posamlpiiblico das ruas escolher

suas preferéncias.

7 Cf. Eduardo GONCALVES. Op.Cit.
'8 O Globq 17 de fevereiro de 1930. p.7.
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Se por hora utilizar esse exemplo como metonimaeca pxplicar a relacao
entre a carreira de Carmen e a festa carnavalesieaspar de forma arbitraria, em
uma entrevista para a revista semanal Cruzmino3 de dezembro de 1938, a
propria intérprete elege essa festa como um monutitee para a divulgacéao do

seu repertorio:

“Carmen Miranda passa a falar sobre o carnavapde.l
Diz Carmen:

- O publico sabe que as boas marchas e os bolssado reservados pelos
autores para a grande estacéo carnavalésca.”

Nesta, que € concedida quase dez anos depois deseude “Tai”, a
intérprete testemunhava o papel central que o cardasempenhava no processo
de propagacdo das musicas e cantores que fariagsssudO carnaval aparece
assim, em seu proprio relato, como uma arena imp@tpara a consolidacao do
prestigio de cantoras como ela. Ao reconhecer &ratielade da festa para o
sucesso das musicas e musicos lancados a cad@anten Miranda nos indica
ser ela um bom meio de reflexdo sobre o rapidossocque alcancou. Cabe, por
iIsso, mergulhar um pouco mais na festa, de modentart entender melhor a
relacdo que a intérprete formula entre o sucessicallgue alcancou e os dias de
Momo.

Os leitores podiam encontrar, em colunas dedicadazlebracdo de
Momo, noticias sobre as programac¢fes dos blocasmdeval, as musicas que
seriam lancadas para esse momento e a expectafivialibes para a festa. Tanto
destaque atestava o enorme apreco da populac@caaelo evento, capaz de
transforma-lo por varios dias no mais importantuat do noticiario. Em vista
disso, 0s principais jornais e revistas do perielticavam paginas inteiras para a
festa, de modo a apresentar aos leitores as n@adbelcada ano.

Era o que acontecia no dia 6 de janeiro de 193ndpo jornal O Globo
noticiava o inicio da contagem regressiva parameocooracdo. Seu texto pode

nos dar uma pista do motivo de tamanha vivacidade:

19 «“Confidencialmente”, Cruzeir®3 de dezembro de 1938, p. 6.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912272/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912272/CA

36

“[a populacéo] freme de entusiasmo na perspectevesuh festa predileta, o
Carnaval. Os folguedos de Momo, iniciados na ndéeSao Silvestre com 0s
bailes esplendorosos dos grandes e pequenos ciubewtem ter, nesse 1931,
uma animag&o muito viva, a despeito da dificuldéxaenceira momentanea. E
compreensivel. (..)Nao tarda muito e as tradi¢®orizatalhnas de confete
comecardo a travar-se. Com elas, vem vindo os batdonar a fantasia, vao se
intensificando os bailes nas sociedades carnaesesnos grémios do
recreativismo e nos clubes de futebol. E muito éressim, eis-nos em plena
fase(...), que formam o triduo do irrequieto sobema alegria populaf”

A reportagem dé conta, em um espac¢o curto de apticis diferentes
setores que se divertiam nos folguedos de Momopin chamados os dias de
carnaval. Segundo o noticiario, a festa mais edpepelo povo carioca era o
carnaval. Nela se divertiam tanto os membros dee elarioca, em bailes
elegantes, ou nos saldes dos grandes clubes, gagotles que sofriam de
“dificuldade financeira” — que comemoravam a fesias clubes dangantes
organizados nos bairros habitados por trabalhadidsmixa rendd. Tratava-se,
assim, de uma festa capaz de congregar gruposssosimais diversos, ainda que
demarcasse para cada um deles espacos fisicob@ison especificos.

A analise feita por Maria Clementina Pereira Cusbare o carnaval

carioca no livro Ecos da Folia: Uma histéria sod@alcarnaval carioca entre 1880

e 1923 nos auxilia a compreender como essa diversidegiepte na festa pode
ter contribuido para impulsionar a carreira de GrmEmbora seu recorte
temporal seja anterior ao momento de sucesso daeBavliranda, sua analise é
importante por caracterizar o carnaval como umaaad® negociacdo e conflito
entre os diferentes publicos que dele particip®&xa Maria Clementina muitas
das praticas carnavalescas patrocinadas por teadmals de baixa renda, como os
cordbes, representavam para a elite local — quéurnasa se divertir nas
chamadas Grandes Sociedades Carnavalescas, ckdieglds que saiam em

desfile nos dias de carnaval — uma expressao dmrmno. Isso porque, ao

240 Globo e o Carnaval”. O Glob06 de janeiro de 1931, p. 7.

L Cf. Leonardo A. M. PEREIRA. “O Prazer das Morenzailes, ritmos e cruzamentos culturais
nos clubes dancantes da Primeira Republica.” Irdréa MARZANO; Victor MELLO,
Vida Divertida. Histérias do Lazer no Rio de Jan€it830-1930)Rio de Janeiro, Apicuri,
2010.

%2 Maria Clementina Pereira CUNHA. Ecos da Folia. Unisdria social do carnaval carioca entre
1880 e 1920S&0 Paulo: Companhia das Letras, 2001.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912272/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912272/CA

37

sairem as ruas com instrumentos de percussdoasitmte indios, de diabo e de
velho, eles eram associados a temida herancaredrim negros e mesticos, indo
de encontro aos ideais supostamente modernos diengor letrados que
enxergavam tal ligacdo com a cultura africana c@mdnimo de atraso e
primitivismo. Foi para fugir do preconceito langastibre esses grupos que outros
trabalhadores teriam dado forma aos ranchos. Bspgsinham um modelo misto
de folia, que mantinha a base musical e estétisaadtigos corddes, mas ja a
misturava a influéncias culturais eruditas, sejanfip a sua musicalidade ou as
suas fantasias. Em vista disso, tais grupos passas®r aceitos e valorizados por
literatos e jornalistas que passaram a ver nelesforma moderna de brincar o
carnaval. Evidenciava-se assim, entre os espagessds da folia, a existéncia de
fortes espacos de compartilhamento de praticasmbotds comuns, capazes de
circular entre esses diferentes espacos. Por madgmonstre o equivoco em
atribuir qualquer homogeneidade a festa carnavalesadizada no Rio de janeiro
do comeco do século XX, Maria Clementina aponta para o fato de que o
carnaval era também momento de compartilhamentodico e negociacao entre
grupos diversos — em processo capaz de afirmaa, gsses diferentes sujeitos,
elementos comuns, como fantasias, brincadeirassecas
O compartilhamento desses elementos pelos divessgsitos que

compunham a festa permitia ao jornalista_de O Glationar seu sentido de
unidade. Esta se expressa através do que o redetora de “alegria popular”,
que entra em contradicdo com a diversidade de esmagraticas carnavalescas
descritas pelo proprio jornalista. Era esse pracess compartihamento de
simbolos que explicava o processo testemunhad@gwnen Miranda, ao definir
o carnaval um espaco privilegiado de afirmacéoafaularidade dos cantores do
periodo. Na tentativa de aproveitar-se das poskadiés abertas por uma festa
capaz de unir publicos diversos em uma mesma eg@brmassiva, cantores e
compositores trataram de tentar fazer do carnavalsa do lancamento de suas

musicas. Nao por acaso, o jornal Diario de Notit@asava publico, naquele

mesmo ano, um evento carnavalesco destinado examEmeste fim: o “baile dos

artistas”.
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“A noite de hoje serd, talvez, a mais interessdetta temporada de Carnaval.
Se, nesses dias, as festas se sucedem em elevadmndificilimente alguma se
apresentard com mais atrativos e originalidade ayigaile dos Artistas. Isso
porque o grande acontecimento de hoje no Teatrmi®Plarasta consigo o
esplendor de uma linda decoracgéo, a maravilha dascintasias, musica boa e
cancdes compostas especialmente para a festa. (...)

Dentro desse ambiente se desenvolvera o origimgrgma do baile. Ele sera
aberto com o “Bloco dos Sem Trabalho”, por inisiatdo poeta Paschoal Carlos
Magno. A 1 hora havera um nimero sensacdo: Carnremdid cantara a cancgéo
“Absolutamente...”, musica de Joubert de Carvalhietea do poeta Olegario
Mariano. Serdo distribuidos pelas mesas, origit@isova canc¢do. Mais adiante,
havera a recomposicdo dos maracatus do Norte, dwbcio de Hekel Tavares,
gue também lancaré o frevo de Pernambuco.

Comparecerdo a festa os mais finos elementos d& reuxiedade, figuras de
relevo e representacéo nas letras, na diplomatia artes®

O jornalista define para a festa um sentido restntarcado por um evento
ao qual compareceria apenas a elite da cidadeatibed jornalista preocupa-se
em definir o publico que frequientaria o local: quenma poder aquisitivo para
comprar o ingresso. Pela informacédo do redator,sefi@a 0 mesmo publico das
ruas, mas a nata intelectual e financeira da cidadgio de Janeiro.

Interessante atentar, por isso, para a masica guedd cantou na ocasiao,
gue se apresenta como a expressao acabada dmdiatog os diferentes mundos
culturais. Segundo a reportagem, a “sensacdo” datevseria uma musica por
Carmen interpretada, que teve sua letra distribaefdee os presentes para que
todos pudessem acompanhar sua execucao. A letdd e@lagante poeta Olegario
Mariano e a musica de Joubert de Carvalho, autonatehas-carnavalescas. Se o
autor da letra pode ser descrito como membro dea ehrioca, ele tentava
representar, com essa masica, um universo culiisihto — como mostram 0s

versos distribuidos na ocasiao:

“Toda vez que te aproximas

E p'ra dizer: "vamos casar!...

Vamos viver em paz, para um ano depois

Em vez de dois sermos mais’

Oh! n&o, absolutamente

Casar ndo posso, passou de moda

Eu ndo vou nisso, essa conversa nao convém
Que o amor desaparece quando a fome vem.

%3 Diario de Noticias12 de fevereiro de 1931. p. 11.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912272/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912272/CA

39

Mas insistes na cantiga

Dizendo assim: “p'ra que comer?

Quando a gente quer bem, mesmo sem ter vintém
Come a comida que tem™

A cangdao, descrita como uma “marcha”, possui ermseladia o som da
sanfona como instrumento principal. Com poucosogeesmelodia tranquila, ela
poderia ser assimilada rapidamente pelos ouvintesnodo a ser repetida ao
longo do carnaval. Chama atengao, no entanto, alipedade da voz narrativa
assumida pela letra da composi¢ao. Por mais queeiatee ndo se destinasse a
pessoas com alguma dificuldade financeira, poigin@uapenas os “mais finos
elementos da sociedade”, a cancdo em questdo zexwsts agruras financeiras
de um rapaz que nao queria se casar. Tratavase), ade uma mdasica que
assumia o ponto de vista dos trabalhadores de banda da cidade - muitas
vezes descritos como malandros. Em meio aos ekgfoiides que compareciam
ao Baile dos Artistas, a musica apresentava umgaggapressa justamente na
distancia que os separava do universo retratadcangio, que podiam entao
cantarolar com um interesse condescendente.

A presenca de Carmen gue no evento era apresaandairunfo da noite
nao parecia ser assim tao inusitada. No dia seguintro acontecimento da

mesma natureza contava com a presenca da intérprete

“No dia 13 de fevereiro proximo, vésperas do Caahatavera, no Teatro
Republica, um espetaculo que terd por titulo “Fdstdisco carnavalesco”. Toda
a gente sabe o éxito formidavel que alcangam, né&stea, os discos com
cancdes proprias do carnaval. (...) (estardo pieseas interpretes, em pessoa,
das cang¢fes carnavalescas, como Francisco Alvesie@aviiranda, Almirante,
Pile, Sylvio Caldas e tantos outros cujos nomesnoe&mcorrem agora.”

Essa reportagem apresenta Carmen ndo mais com@&m@ jgue surgia,
mas, segundo a divulgacdo do evento, ja tinha uaraandefinida: era cantora de
ritmos carnavalescos. Comecava a se definir, pan@va cantora, um perfil

associado diretamente aquela que ja era entdo @& feata popular da capital

240 Globo nos Teatros”. O Glob@2 de janeiro de 1931, p. 5.
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federal. Ela est4 dentre alguns dos mais destacealt®res do periodo. A
reportagem apresenta a relagcdo entre o disco erraved As gravadoras
lancavam seus discos antes desse periodo e proddesias tematicas para
divulgar e garantir adesédo ao seu produto. Muitbae o redator ndo defina a
qual ritmo se refere, ele estabelece uma relac@etadientre as cancoes
interpretadas por tais artistas e o momento doawatn Define seu lugar de
expressao.

Segundo a propaganda, Carmen apresentaria setorgpde carnaval no
teatro Republica. Embora o nimero de espectadaesnd teatro ou casa de
shows fosse menor do que aquele publico presestaiag, isso demonstra que o
alcance desse ritmo e dos artistas ndo se resti@ngm determinado espaco ou a
outro. As musicas e os intérpretes transitavane ergmais diferentes publicos, o
qgue |lhe conferia um publico cada vez maior e difieaslo. Além disso, as
cangcbes até entdo interpretadas por Carmen nadamgavém a um género
especifico. Ela transitou entre cancfes sentimgemkairitmo lento, como era o
caso de “Triste Jandaia”, e pela marcha-carnavalesimo era o caso de “Pra
vocé gostar de mim”. Esta Ultima se caracterizaiengp um estilo de cancdo que
é feita para cantar e caminhar ao mesmo tempo.d&ncéa da musica deveria
acompanhar os passos dos folides em dia de caypavasso tal adjetivo. Esse €
0 momento de voltarmos, entdo, a cancado que in€amen como SUCesso no
mundo carnavalesco, gravada em disco e estimuladapm®pagandas. Ao
interpretar a letra de Joubert de Carvalho, eltagan

“Tali, eu fiz tudo p'r4 vocé gostar de mim
Ah! meu bem, ndo faz assim comigo nao!
Vocé tem, vocé tem que me dar seu coracao!
Meu amor ndo posso esquecer

Se da alegria faz também sofrer

A minha vida foi sempre assim

S6 chorando as magoas que nao tém fim
Essa histéria de gostar de alguém

ja € mania que as pessoas tém

Se me ajudasse Nosso Senhor

eu ndo pensaria mais no amor”
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A marcha-carnavaleca possuia versos curtos, fatiénm@emorizados, e
seu ritmo lembrava a fala de alguém. Seu ritmo pdprio para o desfile
carnavalesco. Sua letra aparentemente despretemsrosnantica néo restringia e
nem definia sujeitos. Os sentimentos evocados ngdcapodiam pertencer a
pessoas das mais distintas origens sociais. S@adeteu ritmo garantiram, por
ISso, a sua adaptabilidade ao carnaval cariocangoitancia dessa festividade
para a carreira de Carmen se liga assim justandetiteersidade caracteristica do
momento em que foi lancada - diversidade de pstda espacos e de sujeitos,
gue entram em contato uns com 0s outros pelasowagelos saldes. Através de
tais contatos, musicas como “Eu fiz tudo pra vazgtay de mim” podiam chegar
a diferentes publicos, que tratavam de absorvé@ldasaneira propria. Foi assim
ao se aproveitar deste espaco que Carmen atingivnauym patamar em sua

carreira, e tornou-se conhecida por amplos settas®ciedade carioca.

E o0 samba é moda

Aos poucos Carmen definia uma marca musical qua@selacionada ao
universo do carnaval. Porém, ainda é necessaripremmdermos como passou a
ser definida uma musicalidade carnavalesca a quemhtara se filiava.

Ainda que a cancdo sucesso do carnaval de 193hecida do grande
publico como “Tai”, tenha sido caracterizada p&lo autor como prépria a uma
“marcha-carnavalesca”, as musicas que faziam sucesscarnavais daquele ano
foram gradativamente sendo caracterizadas de farais ampla como musicas
“populares”. E o que atestava, em fevereiro de 1@38nalise de um cronista

musical do jornal O Paiz

“A musica popular encerra muitas feicbes que caraetm o meio, 0 sentimento
e as paixdes de certas classes ou, como em magos,® estado d’alma de seus
autores. Este género de musica € o mais fiel esgihpsicologia de um povo,
aguele que reflete as suas alegrias, as suagdssteseu humor, a sua ironia.

No Brasil a musica popular é de uma riqueza inkrag suas modalidades séo
infinitas e quando chega a quadra carnavalesceo@ugiio atinge um nivel
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inconcebivel. E verdade que ha também muita cdisixa da critica. A regra,
contudo, é que nessa superproducdo ha verdadgimproducoes...

O povo todo as recebe com imenso prazer e dentq@oend até os papagaios as
cantam...E que algumas so deliciosas, como mésiomo poemas.

‘Na Pavuna’, ‘Da Nella’, ‘Yoyo Yaya', ‘Saramba’, muitas outras tem a letra

interessante e por isso vamos atender a muitagitaglies, publicando

algumas™

Essa reportagem procura definir que tipo de camc@aracteristica do
carnaval carioca. Faz uso de expressdes que nzdnnah relacdo entre musica e
carnaval, porém nada diz a respeito dos sujeit@s apnstituem a festa. Ao
mesmo tempo em que faz uso do argumento totalizgot denomina como
“muasica popular’, o autor acaba esbarrando na ulifexle de estabelecer
definicbes para a musica e os folides. Ele sediraih adjetivar como “musica
popular” algo que estava longe de alcancar umaigéab clara. A distingéo entre
0S géneros parece se perder na narrativa ansiossddtmr que busca construir
uma unidade para a festa. Porém, quanto mais mosim@mos de tal momento e
de tais cancdes percebemos que o sentido de ursdadistancia dos propdsitos
dos sujeitos que experimentam esses momentos.oDradtiraliza a relacdo entre
0 que denomina de “musica popular” e “psicologigpduo”, pois, segundo ele a
musica carnavalesca € um género capaz de espahmaale todos. Amplia com
isso a capacidade de identificacdo dessa cancé,spo relato sugere se ela
capaz de superar a diferenca de classes. Embarghesa a diversidade implicita
ao momento, o redator elege a musica como o elentapaz de aplacar tais
diferencas.

N&o por acaso, Carmen Miranda € a intérprete de damacomposicoes
citadas pelo cronista - a cancédo “Yaya, Yoyo” gem tsua letra publicada no
mesmo dia pelo jornal. Longe de se voltar a maeép ou a algum tipo de
educacéo civica dos folides, a musica tem como tmeoprio carnaval — em

especial do modo pelo qual era brincado pelosdslide baixa renda:

“Yoyo, Yaya
me da licenca p'ra eu brincar no carnava?

%5 O Paiz 09 de fevereiro de 1930. p. 11.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912272/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912272/CA

43

laid, i0id

vancés nao vai, mas deixa eu ir gu'eu vdo
Nunca vi festa tdo boa (Yaya, Yoyd)
Carnava € memo o suco (Yaya, Yoy0)
Sao trés dias de alegria (Yaya, Yoyd)

que inté faz fica maluco

Vocé diz que vai-se embora (Yaya, Yoy0)
N&ao m'importa, ndo faz ma (Yaya, Yoyo0)
Eu s6 quero que tu vorte (Yaya, Yoyo0)

s6 despois do carnava

Vocé diz que me despreza (Yaya, Yoyod)
Eu so td quereno vé (Yaya, Yoy0d)
Despois ndo pegue a chora (Yay4a, Yoyd)
Quando tu te arrependé

Quando nés dois se encontrou (Yay4a, Yoyd)

Néis peguemo a se gosta (Yaya, Yoy0)

Tu me disse umas coisinha (Yaya, Yoy0)

gu'eu nem quero me alembra

(Voz masculina): Deixa eu entra no cordao, minlgafé
Carmen Miranda - Entra meu négo, entra, mas naustndein”

Embora a cancdo seja também registrada como meachavalesca, ela
apresenta uma forma diversa a outras do mesmoayéneaseado, em geral, no
uso de estribilhos e refrbes que se repetem. Aquaa o ritmo mantivesse as
caracteristicas da marcha, ao som de instrumentosopro, a letra e o
desenvolvimento da cangdo apresentavam caraaasisingulares A muasica que
é interpretada por Carmen Miranda tem a forma da gonversa entre um
homem e uma mulher que pretendem brincar a foliassem tolhidos. Pedem
para isso a permissdo de “Yaya,Yoyo”, expressaalomnte dirigida aos antigos
senhores de escravos. Ela mantém, em sua letr&rros gramaticais e a
pronuncia imperfeita que seriam tipicos da expressal dos trabalhadores, em
especial dos afro-descendentes. N&o se tratar@ deum acaso: ao tratar uma
cena que se passa em um cordao carnavalesco, teeuesa com tal artificio
representar a origem social dos sujeitos que aetEatassim a experiéncia dos
trabalhadores de baixa renda, em sua maior padaelascendentes, que a letra da
musica pretende representar.

Se tematiza em seus versos o cotidiano de um puesipecifico, o faz,

porém, em perspectiva polissémica. O fato de quletta seja cantada por uma
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cantora de voz suave e pele branca como Carmemdéinaermitia que a cancao
fosse ouvida com sentidos muito diversos: sem 8& expressao original dos
sujeitos retratados, ela poderia aparecer, pargpéda do publico letrado que se
divertia com seus versos, um pastiche desta exp@&iéopular feita pelo
compositor e pela cantora. Nao € assim de se batraropinido do cronista de O
Paiz ao defender que essa cancédo podia demonstrameptds e paixdes de
classes distintas, aproximadas pelo apreco a uremanmusicalidade.

Alguns dias depois, 0 mesmo jornal mantém sua apwssa cancao, que
para um de seus redatores seria fatalmente o gst#gsso do carnaval que se

aproximava:

“Apesar de chegar a ultima hora, a estupenda ma@tmavalesca de Josué de
Barros esté alcancando um sucesso formidavel dagasem duvida, a musica
predominante nos trés dias do sucesso de Momo.

Ela tem todos os predicados exigidos pelos folidesendo-se salientar a sua
cadencia rigorosa. E o tipo perfeito de marchaasaiesca. (...)

(...) Carmen Miranda, estd um colosso de gracaaa/ez, alids pequena e um
tanto fraca, agrada por ser afinada e de timbdagel.

Além disso, a ilustre e bela cantora tem o verdadsiiste carnavalesco carioca.
Em “laia, 10i6” ela nos faz sentir toda magia diits do nosso carnaval de rua,
esse carnaval inconfundivel, manancial fortissirde edsicas populare®”

Essa critica diz respeito ao segundo disco de Gahm@anda pela R.C.A
Victor. Esse que foi a aposta da gravadora pamaracal de 1930 foi anunciado
com fervor e entusiasmo pelo redator da nota. Aigajisegundo ele, faria
sucesso por seu género alegre e ritmo forte, gadesguaria perfeitamente a festa
de Momo. Embora se mostrasse critico em relacatabogos vocais de Carmen
Miranda, ndo deixava assim de reconhecer — ligadapacidade de interpretar
esse tipo de musica — que seu timbre se adequavaoamnto. Por isso, ele
define o carnaval como o local propicio para Carseapresentar — pois aquele
seria um espaco ndo de musicos de voz forte e iempencomo cantores liricos,
mas de alguém capaz de representar em sua gragai®g a folia carnavalesca.
O autor da reportagem vé assim o carnaval coma bdecuma musicalidade

propria, dita “popular”.

26 O Paiz 23 de fevereiro de 1930.
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Os dias de folia daquele ano ndo deixariam de #rerazdo. Se aquela
musica a qual faz mencdo ndo chegou a conquigtaiblico, o grande sucesso
daquele carnaval foi “Pra vocé gostar de mim”, algbért de Carvalho, cantada
pela propria Carmen. Foi assim como cantora calesce, intérprete de ritmos
“populares”, que a partir de entdo seria apresartatmen Miranda.

De fato, em 1° de fevereiro de 1931, as vésperaamval, o Jornal do
Brasil trazia uma nova propaganda da gravadora R.C.A0MiDM 0 sucesso que
lancaria no carnaval do mesmo &hoA cancdo “Carnava Ta ai” era um dos

destaques da propaganda, que destacava as canggadals para aquele ano:

“Carnava tai! (tA mesmo)! Vamo vadia (vamo embora)!
Vamo vadia, se a policia ndo atrapaia

Oi, carnava tai! Vamo vadia (vambora)!

Vamo vadia, se a policia ndo atrapaia

Carnava é o forguedo mais mié de se brinca

Oi, quem néo gosta do brinquedo, ndo sabe o qugé f
Carnava é o forguedo mais mi6 de se brinca

Oi, quem n&o gosta do brinquedo, ndo sabe o qugé f
Oi!

Carnava antigamente era festa popula

Hoje é perciso que a gente peca us home pra brinca
Carnava antigamente era festa populéa

Hoje é perciso que a gente peca us home pra brinca

Oi négo!

Mandei fazé um estandarte com as cor da nossait@nde
Todo enfeitado com arte, pruqué eu sou é brasileira
Mandei fazé um estandarte com as cor da nossaitande
Todo enfeitado com arte, pruqué eu sou é bradileira

Oi, négo”

De dupla autoria, a musica de Josué de BarrosiegBirha, mais uma
vez tentava negociar com a diversidade de publogos compde a festa.
Incorporava, novamente, 0 mesmo recurso da fada@e o mesmo sujeito lirico:
o malandro carioca. Tanto a cancédo de 1930 quastbtentaram assim tracar um
perfil de cancéo “popular” que possui caracterstidemarcadas e reforcadas a
medida que temética e forma eram repetidas. A cangérpora a ideia do

rancho carnavalesco como um produto nacional, filatmegociagao de diversos

2" Jornal do Brasjl01 de fevereiro de 1931, p. 13.
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sujeitos. Além disso, marca a transformacédo dadocomo podiam brincar tais
dias, como a exigéncia de autorizacao policial paaaifestacbes como blocos,
corddes e ranchos. Foi com duas definicdes quecasgao foi registrada: marcha
carnavalesca e samba — em opc¢ao que apontavarpacaminho de definicdo
préprio da musicalidade representada pela novaieanEmbora a melodia da
nova cancdo fosse ritmada como as marchas-carseasleanteriores, sua
tematica ajudava a definir-lhe, de fato, um pesifiigular, de sentido “popular”.
Sucesso na voz de Carmen Miranda, a musica foiséxamente ouvida e
cantada pelas ruas da cidade no mesmo carnavafeElparte, por isso, do
processo de criagdo da imagem popular da cantmt®, que dialoga com um
publico amplo e diverso.

Quando, no ano seguinte, outra reportagem publinadarnal O Globo
voltava a preparar os folides para a festa qugianava, ja estava assim em
pleno andamento o processo que definiria um parfjular para o tipo de musica

carnavalesca cantada por Carmen Miranda:

“A alma do carnaval carioca é a cancao. Alegrea ¥i\maviosa no seu ritmo, ela
€ bem a expressdo real do espirito alacre do no@em, sobretudo quando
executada na prépria massa do povo, por essesntasjde flauta, violdo,
cavaquinho e cuica, que descem dos morros e sulgemecantos modestos dos
bairros, e como bandos de rouxindis, vem paraasda cidade, nos trés grandes
dias enchendo-as da vibracdo intensa do seu chidedizioso, cheio de uma
harmonia toda especial. (...)

O samba e a marcha s&o, pois, o0s reis do tridiMode."*®

De forma diversa daquela apresentada no ano de, E930usica de
carnaval recebia duas designacfes nessa reportagetha e marcha. Se no ano
de 1930 a marcha era a musica carnavalesca pdéesice nesse ano de 1932 o
samba compfe esse momento como sua base fundan@uéesle como uma
conclusao, o jornalista define 0 que aparecia eart@mas outras noticias. O
adjetivo vago de “musica popular”, utilizado um ates por outros cronistas,
cede lugar a definicdes mais precisas sobre o génesical proprio ao carnaval.
Mais uma vez podemos perceber a tentativa do jetaam definir que a musica

#«Carnaval”. O Globp22 de janeiro de 1932. p. 7.
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— e agora especificamente o samba — e o0 carnawdu@m uma relagéo
simbidtica, no sentido de que uma nao existiria aantra.

O autor da reportagem constroi com isso a ideigue o samba e a
marcha séo o reflexo daqueles que estdo nas ryaserioolo carnavalesco. Define
ainda de quem esta falando, e com isso, apontaljegos responsaveis pela
musica de carnaval: os homens e mulheres que mmoanmorros. Seu enredo
retrata, por vezes, sentimentos comuns de amonfmlelidade, e outras trazem
em sua narrativa o dia-a-dia de cidadados que viveealidade do trabalho, da
dificuldade financeira. Essa musica, que segunpwnalista nasceu dos morros,
dos trabalhadores de baixa renda que tomam contalade durante o carnaval,
possuiria ainda caracteristicas musicais partieslar expressas em um conjunto
instrumental préprio, que deixava de lado os sopomsuns das marchas para se
caracterizar por instrumentos de corda e percuss@m o violdo e a cuica. Era a
essa musicalidade que se associava Carmen Mirarjdiar pelos comentéarios
que apareciam na imprensa sobre o seu talentoalinente uma cantora de
diversos ritmos, Carmen passou a dar voz a um djmeccom o tempo comegou a
assumir a designacgao de samba.

Porém, se a nogdo de que essa musica caractesizaxpressao real do
espirito alacre do nosso povo” aparece de formeeafEamente despretensiosa na
reportagem de 1932, ela se ligava, naquele momanima relevante discussao
presente nos circulos letrados, que tomavam paaataiefa de compreender a

alma do brasileiro enquanto povo de heranca me&gsa discussao teria como

marco a obra de Gilberto Freyre publicada em 1838a Grande e SenZd|aa
qual ele buscou tracar um panorama para a com@i@elassociedade brasileira.
Para o socidlogo, a miscigenacao resultante don#mocaultural da heranca
africana e dos portugueses que aqui se estabete@assava a ser vista como
uma caracteristica positiva da formacao brasil&ssa mesticagem, na analise de
Freyre, deixava de ser um problema, e passavaaetemento que singularizava
o Brasil frente aos outros paises, se tornandovmaoié orgulho nacional. Como
consequéncia, os produtos desse cruzamento cultorab o samba, passavam a
ser valorizados de forma singular, como expressigénticas e originais da

nacionalidade.

? Gilberto FREYRE, Casa Grande e senz&ko Paulo: Graal, 2003 [1933].
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Se essa discussao foi em geral associada ao edtudfoeyre, analises
posteriores procuraram dar conta do samba enquantgitmo resultante do
encontro entre os musicos do morro e 0s intelestueomo € o caso do
antropélogo Hermano Vianffa No entanto, pesquisas mais recentes apontam
para a ambiéncia mais complexa dessa discussém.alan da origem letrada
dessa idéia, outros autores tém mostrado comovessdzacdo de uma cultura
mestica se operava, desde a década de 1910, @eadacsujeitos diversos.
Leonardo Affonso de Miranda Pereira, por exemptmngpanha a formacao de
clubes dancantes por trabalhadores de baixa renddaib do século XX no Rio
de Janeiro. Através da analise das associa¢cdeardaagonstituidas no bairro de
Bangu, bairro operario carioca do inicio do sécud® demonstra como 0s
trabalhadores locais participaram também, a seloptmlprocesso de construcéo
dos valores de carater mestico que foram depoixiastos a nacionalidade. Com
Isso, indica como essas imagens mesticas da nagaods pelos intelectuais
eram fruto, na verdade, de um processo social amjgo e mais antigo, através
do qual sujeitos diversos lutavam para legitimasgeoprios costumes e praticas,
antes sujeitas a critica letrada e a represséaldfic

Foi no bojo desse processo que Carmen Miranda @magerigir sua
popularidade. Se ela ndo se apresentou iniciabmemno uma cantora de um
ritmo especifico — pois seu repertério incluia @esdngos até cancdes
sentimentais e marchas — aos poucos ela comegauagsociada ao universo da
“musica popular”, expresso progressivamente atrdeésermo “samba”. Ela foi
parte ativa, por isso, de um processo mais ampleoefimdacédo das bases da
cultura nacional — em uma sintonia que acabou a@ngir sua identificacdo com
o variado publico que, de pontos de vista e posigoeiais diversas, passava a ter

naquele tipo de musicalidade um importante eleme@atdiversdo e identidade.

%0 Hermano VIANNA. O mistério do sambRio de Janeiro: Zahar, 1995.
31 Cf. Leonardo Pereira. Op.Cit.
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A estrela da Broadway Tropical

A associacdo de Carmen Miranda ao universo do sarébabastaria,
porém, para garantir sua popularidade. Para qaefesse efetiva, era preciso que
tal relacdo fosse assegurada pelo reconhecimemtpapte do publico, da cantora
que passava a cantar tais composicoes. Para @&soimportante quanto a
gravacdo em disco de musicas que fariam sucessacammaval seria a
aproximacdo da intérprete com aquele que era, ,eotgwincipal veiculo de
comunicacao do circuito cultural carioca: o TeakedRevista.

Essa aproximagao se inicia ainda em setembro dé, Jf#ficos meses
apos seu primeiro grande sucesso. No dia 13 damésena coluna dedicada aos

“Teatros”, o_Jornal do Brasiioticiou a nova peca que iria estrear no Teatéo Jo

Caetano, com o titulo “Vai dar o que falar”:

“E hoje finalmente, a estréia da companhia dodekifio Caetano.

(...) uma orquestra grande, moderna, que tudo &egm desempenho por um
elenco ao qual nada falta, até duas promissoraSasstjue vao dar o que falar —
Carmen Miranda e Raul Veroni, uma encenacdo impecavel de Octaaipé,
eis 0 que sera hoje a sensacional estréia do Jxtar®.*” (grifos meus)

Cabe ressaltar, de inicio, o aparecimento de Caremenuma coluna
dedicada aos “teatros”, e ndo a musica ou ao calrnsto sugere um possivel
intercambio entre as diferentes areas do entreggmionda cidade. A peca era
anunciada como um evento luxuoso e que prometradgraurpresas, sendo uma
das maiores a estréia da cantora Carmen Mirandgaloss de teatro. Apos
conhecer 0 sucesso naquele mesmo ano com a mBs&&dcé gostar de mim”,

a cantora assumia assim seu papel de estrelapdassatuar nos palcos cariocas.

%2 Jornal do Brasjl13 de setembro do 1930. p. 14.
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Se a participagdo de Carmen Miranda no universaéedtro de revista
poderia de inicio parecer uma incognita para &p@lab mesmo jornal publicou,
no dia seguinte, um relato sobre o primeiro esp&iddo qual a cantora tomou

parte:

“Estreou mal a companhia de revistas do Jodo Gae@ssrs. Marques Porto e
Luiz Peixoto que tamanho sucesso tem obtido nootdigeiro produziram uma

revista sobre modo fraca(...) A representacdo adria. Artistas de nome feito,

por mais que se esforcassem nada puderam fazenento Carmen Miranda,
Zaira Cavalcanti e Raul Veroni, nas suas espeaiddis, (...), conseguiram
quebrar por momento, a gelidez da platéia.”

A nota deixa claro que a companhia de teatro esjpssmia no teatro
ligeiro ndo obteve o sucesso esperado. Porém, meéonpareceu perdido. Se os
atores ja consagrados no palco teatral ndo forgrazea de salvar o espetaculo,
essa funcéo ficou a cargo da estreante Carmen ddiraoutros dois artistas. Essa
primeira noticia apontava, assim, para o éxito dmgiro encontro da cantora
com a platéia do teatro, que ela conseguiu esquemtasuas musicas.

Para que possamos compreender a importancia desssg, € necessario
situar o Teatro de Revista no cenario culturalocaridas décadas de 1920 e 1930,
de modo a entendermos o impacto que ele produaamaneira pela qual a
presenca de Carmen nesse cenario contribuiu pfnir dea entrada no universo
cultural do Rio de Janeiro. Segundo Tiago de Medm€s, o Teatro de Revista
era um género difundido nas grandes cidades desdetade do século XIX,
sendo uma “parte importante da formacdo do univetso entretenimento
urbano®*. Esse mesmo teatro apresentou caracteristicastastiurante a sua
existéncia. Para o autor, até a década de 192€cas pontavam com uma espécie
de fio condutor que interligava seus atos e aptasées, formando um todo
coerente. Seus temas se ocupavam dos fatos caukidanais relevantes do ano
anterior. Contudo, no periodo entre guerras o ded#r revista modificou sua
forma. Se algumas de suas caracteristicas pernmmanedealteradas — como o

humor, a presenca feminina, os niumeros musicaggjneipalmente, o debate

$«vai dar o que falar!”, Jornal do Brasil4 de setembro de 1930. p.12.
% Tiago de Melo GOMES, Um Espelho no Palco: IdemtigaSociais e Massificagédo da Cultura
no Teatro de Revista dos Anos Zampinas, S&o Paulo: Editora da Unicamp, 20034 p.
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sobre a atualidade — seus espetaculos passaramdwid@los em quadros que
podiam ou n&o ter relacdes entr® g xplica-se, assim, porque Carmen Miranda,
uma cantora que no inicio do mesmo ano tinha sktzalo carnaval carioca, foi
convidada a se apresentar nesse local.

N&o era s6 se aproveitando do sucesso de outrass ramdustriais de
entretenimento, no entanto, que se estruturavaatrdl de Revista. Por mais que
incorporasse elementos vindos do disco ou do calnhavfazia de modo a dar
forma a um elaborado processo de criacdo e expaagéo de tipos sociais, que
ganhavam visibilidade nos palédsCapaz de atrair um publico diversificado,
pois 0 preco dos ingressos variava de acordo ctonatizacdo dos assentos, 0
Teatro de Revista aparecia como outro espaco deartihamento simbdlico
entre grupos sociais diversos. Em vista disso,alssd inicio, ainda no final do
século XIX, ele foi capaz de criar tipos sociaimararacteristicas que podiam ser
compreendidas por diferentes sujeitos, mas com wraga de sentido
essencialmente polissémico. Tratava-se, assimspice perfeito para consolidar
o tipo de repertorio de Carmen Miranda e asseg@usau SUCeSSO.

N&o era de se estranhar, por isso, que dois anusisde Diario de
Noticiasnoticiasse a participagdo da cantora em um nopet@&sulo. Na coluna

intitulada “Teatro e Musica’h jornal anunciava

“Um cocktail bem ardente, bem brasileiro!...

E essa semana, no Broadway, com a tropicalissintméda Miranda e o
sensacional Francisco Alvez.

(...)

Nacionalizando, mais ainda a palavra universal ekted — os irmdos Ponce
estdo preparando para servi-lo ao gosto requirdadiina sociedade carioca, o
seu segundo e gostosissimo ‘Broadway Cocktail’stituido das figuras mais
brasileiramente brasileirad’”

% |dem. Ibidem.

% Gomes compreende esse universo enquanto um aarpfoccultural que possibilitava néo sé a
circulacdo de informag¢des, como um ambiente emagupessoas se divertiam, trocavam
conhecimentos e participavam ativamente de uma eidt@ral, que se expressava em
ambito local. Nas suas palavras “o termo culturandssas € utilizado (...) para sublinhar a
existéncia de um grande arsenal cultural dispomémib para amplos segmentos da
populacdo da cidade, que funcionava como campaiprdp articulacdo de identidades e
diferencas.” Cf. Idem. Ibidem.

%7 Diario de Noticias17 de agosto de 1932, p. 5.
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Dessa vez, Carmen participaria de um espetaculmahe estrangeiro que
faz referencia a uma regido de Nova York ja cormt@egior ser centro de
espetaculos grandiosos. Se a grandiosidade anarudad 0 espetaculo remete as
apresentacdes da Broadway, nem por isso, no entsattrataria de simples
repeticdo das cenas representadas naqueles palcds/ulgacdo de figuras
tipicamente brasileiras servia, nesse momento,cstogdaquela sociedade que
assistiria ao espetaculo. O anuncio de Carmen Biraomo uma cantora tropical
deixa clara a intencdo de fazer o espetaculo camctegisticas nacionais, a
despeito da inspiracdo norte-americana. NesseaespeiMiranda transitava entre
um publico de elite que embora fosse assistir a gh@anada que insinuasse
aproximacdo com a cultura teatral norte-americanenredo e seus atores eram
brasileiros. Os simbolos divulgados através da @égaaqueles que estavam
presentes no carnaval carioca, porém, revestidosipoformato internacional.
Essa ponte provavelmente aproximou Carmen de ulicp@inda mais elegante.

Além de Carmen, Francisco Alves, Noel Rosa e Alme@aompletavam o
elencd®. A peca foi apresentada em um teatro da Cinelamdgatificada como
um local elegante da cidade, onde estava situabieatro Municipal, esse era o
palco mais fino do Rio de Janeiro, e onde eramadi® 0s ingressos mais caros
das casas de cultdfa Era um espetaculo direcionado ao publico de,elite
denominado na nota como “fina sociedade caric&e sua inspiracdo vinha de
fora do pais, os irmaos Ponce — empresarios desgacitada — buscaram
singulariza-la no Brasil e montaram um espetacalomn artistas brasileiros, ou
seja, aqueles que possuiam seus nomes vinculaidssaacarnavalesca. Porém,
mantiveram a referéncia em lingua inglesa tdo comaoninicio da década de
1930.Essa peca demonstra o dialogo cultural existermantkl esse periodo. Ao
mesmo tempo em que buscava referenciais extern@s gpacomposicdo do
espetaculo, fizeram-no a partir dos simbolos difloginas ruasy que demonstra

a negociacdo com o publicé nocdo de brasileiro aparece mais uma vez no

% No ano anterior, Noel Rosa ganhou um concurso @sca carnavalesca com o samba “Com
que roupa?”. Cf. Diario de noticiakb de fevereiro de 1931. p.15.

%9 Cf. Tiago de Melo GOMES. Op. cit.

40 Embora a noticia demonstre que esse foi um espetdirecionado para a elite carioca, esse
ambiente ndo era exclusivamente freqiientado psr ldbvia um intercambio cultural entre
os diferentes locais de entretenimento da capédérhl. Cf. Tiago de Melo GOMES.
Op.Cit. p.50.
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limite entre referenciais de heranca africana emia, e longe de qualquer um
dos extremos.

Segundo Tiago de Melo Gomes, o0 Teatro de Revistmadificou a
medida que o cinema comecou a fazer parte do cewarioca. Porém, ao
contrario do que era especulado, os espectadoceparderam o interesse por
esse género mais antigo. Ele se reinventou eautilizproprio cinema como local
de divulgacéo de sua arte. Associado ao teatrwmdigesse novo teatro de revista
reunia com ele as apresentacfes da musica popdibapprio cinema. No inicio
das secfes, ou entre uma secao e outra, os espetaconteciam em um sé dia.
Com isso, 0 espectador poderia estar diante depegede teatro, de um musical

e de um filme ao mesmo tempo. Para o autor:

“Por certo a inspiracdo para essas associacfes vphpais do qual eram
importadas as fitas assistidas na capital fed&lat Estados Unidos, cinema,
teatro e musica popular eram setores do entretatomgue se refor¢cavam
mutuamente. Pecas de teatro eram adaptadas pm@ntacalém de um transito
permanente de artistas entre os dois méios.”

A peca parecéazer parte dessa tendéncia que incorporava astéege
norte-americanas de entretenimento e se adaptaestiloproprio para cada pais.
Como sugere a reportagem, a intencéo era “natargliau seja, tornar palatavel
ao brasileiro, aquela mistura de géneros. Para@samecessario que 0os cantores
da musica mais difundida no pais estivessem pesdissa perspectiva pode ser
percebida ndo so6 pela copia do nome da maior aaseatto musicado de Nova
York, como também pelo estilo aglutinador do moroent

Em uma descricdo de félego, a continuacao da m@part pode nos dar
uma pista de como Carmen Miranda era nesse morapreeentada:

“Carmen Miranda, que ndo ha ninguém no Brasil tpae ndo ouca e ndo sinta,
quase diariamente, porque os milhares e milhareselgos discos vivem rodando
nas vitrolas de todos, € a brasileira, artista,tgoemais ‘fans’ entre os quarenta
e seis milhdes de brasileiros. Seu prestigio néo s@, esta claro, da sua arte
inconfundivel. Vem também do ‘itissimo’ — perdoenbarato superlativo — se

1 |dem. Ibidem. p.66.
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sua personalidade que irradia simpatia absorvdoteeu ‘charme’ e desse ‘que’

que ela tem mais.*?*

Os muitos elogios feitos a cantora pelo autor da deixam claro que, a
essa altura, ela ja havia alcangcado o sucessouggava através da gravacao de
seus primeiros discos. Embora Carmen ainda née tGefamosa como sugeria a
reportagem, ela estava construindo sua popularidexi@o fas fervorosos.

Carmen foi exaltada justamente por ser “brasileicatjue ajudaria o musical a
assumir a forma pela qual ele se anuncia: um espethrasileiro.

Além disso, a noticia afirma que a cantora € agugia tem mais
admiradores em decorréncia da sua presenca ndriaddsografica, que por sua
vez se alimenta do periodo carnavalesco para laneacontrar novas cangoes e
artistas. Ndo s6 a voz da cantora é reconhecida dambém seus atributos
fisicos. A reportagem traz um dado novo para aeptesdiscusséo. O “itissimo”
que o redator faz alusdo era uma giria utilizada papresentar de maneira
carinhosa uma artista famosa do cinema norte-aamericClara Bow. Carmen foi
comparada a ela por proporcionar semelhante impaasoseus admiradores.
Segundo a reportagem da Vida Doméstica

“0 it, que atribuem em grande dose a Clara Bowamaais € do que a fascinagéo
que a beleza, os encantos, e a magia de uma nhdhda, exercem sobre 0s
homens, atuando fortemente nos seus sentidos eorpiamando-lhes a
embriaguez perturbadora de uma vertigéin.”

Essa reportagem explica com cuidado o que sigadigmra a década de
1930, uma pessoa possuir tal designacdo. O “it"ajoedator da reportagem se
refere € esse encanto capaz de tirar a lucidezudéer homem quando
presencia uma mulher com tais atributos. E Carménanda foi a brasileira
escolhida para portar o apelido lisonjeiro.

Se no lancamento do seu primeiro grande sucessue@aioi a aposta

para a gravadora para disputar o mercado fonogréfim Francisco Alves, nesse

2 Barros VIDAL. “Um cocktail bem ardente, bem braisé..”. Diario de Noticias07 de agosto
de 1932.
“3 Vida DomésticaRio de Janeiro, janeiro de 1930.
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momento sua presenca nesse espetaculo era assimiaalaucomo uma das
atracoes mais importantes. A repercusséo alcamgadsua participacdo na peca
ndo deixa duvida sobre o encantamento gerado pofigura ao longo daqueles
dois anos - confirmado, dois dias depois da suaiaspela reportagem do Jornal

do Brasil

“O publico fino do Rio anda ansioso por causa dévalor artistico e elegante e
jamais deixara de emprestar 0 seu apoio a umaawigue, como o ‘Broadway
Cocktail’, retina tudo de fino e de perfeito.

Francisco Alves, Carmen Miranda, Almirante, Noels&diveram ontem a sua
consagracao artistic&*”

Através da adaptacdo de uma férmula americana, nogresarios
mostravam sucesso em sua tentativa de incorporas@@taculo a musicalidade
de sujeitos que ndo poderiam comparecer aquelaepagdo. Se ndo se limitava
a figura de Carmen Miranda, esse processo certaniemé nela um de seus

icones principais.

N&o é por isso um acaso que, poucos anos aposrirdga carreira,
Carmen Miranda ja demonstrasse seguranca o baptmatéalar ao publico sobre
sua trajetoria.

Ainda que de inicio sua nacionalidade portuguestesse atrapalhar os

planos da gravadora para sua popularizacdo, cogeresu autores como Ruy

44 Jornal do Brasjl09 de agosto de 1932. p. 13.
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Castrd®>, em julho de 1930, Carmen ja revelava abertamantevista Vida
Domésticague néo era brasileira:

“Vida DomeésticaNasceu mesmo aqui no Rio? Perguntamos-lhe

Carmen MirandaAi esta uma coisa interessante — respondeu satédCarmen
Miranda. Todas as pessoas que me conhecem pensasowibrasileira, nascida
no Rio. Como vé, sou morena, tenho o verdadeiro tip brasileira, e dai
pensarem todos que eu hasci aqui. Sou, entrefilhtode Portugal. Nasci em
Marco de Canavezes e vim para o Brasil com um anwmlabe apenas. Mas o
meu coragdo é brasileiro; que se ndo fosse assificoompreenderia tdo bem a
musica desta maravilhosa e encantadora tétra.”

Apenas alguns meses ap0s seu primeiro sucesse aszdncao “Pra vocé
gostar de mim” — essa informagao pareceu nao dergegnagem que ela criou,
associada a uma suposta identidade brasileira.rEgsk®cao indica, mesmo que
de forma sutil, que aos poucos ela passava aasitaegras de sua exposicao e
buscar certa autonomia sobre seus passos na @aregtica desde o comeco. A
despeito dessa informacédo, durante a mesma emdrévisomo cantora nacional
de musicas “populares” que ela se colocava pe@mpigblico. Foi através desse
processo, que durou pouco mais de trés anos, quee@aliranda chegou ao ano
de 1932 como a cantora brasileira que vendia nisi®dl’. Ao aproveitar-se das
possibilidades abertas pelo dinamico circuito caltgque caracterizava o Rio de
Janeiro do periodo, foi do disco ao carnaval, dastssamba, e do samba ao
estrelato dos palcos cariocas. Por entre essesrids meios e espacos, afirmava-
se assim o talento de uma cantora capaz de refaesers bailes, desfiles, discos
e palcos a vitalidade da chamada “musica popubatbca.

E através deste complexo circuito cultural, na gueantora circulou por
publicos e espacos diversos, que ela conseguiongo ldesses anos um destaque
que ja garantia seu prestigio antes mesmo da claeraddo radif. Se autores

como Bryann McCann interpretam seu sucesso cono dliteto do processo de

4> Segundo Rui Castro, a artista havia recebido wenamendacdo da gravadora R.C.A Victor
para nado revelar sua origem portuguesa. Segundiesgacado, tal fato poderia atrapalhar a
insercao de Carmen Miranda no universo da musasleira. Cf. Ruy CASTRO. Op. Cit.

Ouvindo Cigarras humanas.” Vida DoméstiBéo de Janeiro, Julho de 1930.

“"Ruy CASTRO. Op. Cit.

“8 Cf. Lia CALABRE. A Era do R&dioRio de Janeiro: Jorge Zahar Editor. 2004.
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radiodifusdo brasileifS, ndo se pode ignorar que, em momento anterior, sua
aproximagdo com universos como os do Carnavalndiasiria fonografica e do
teatro de revista ja lhe asseguravam uma poputkridengular. Embora esses
fossem ainda meios de divulgacdo de alcance IG@men Miranda conseguiu,
através deles, criar um repertério simbdlico pipdompartiihado com seus
espectadores cariocas. Sua trajetéria mostra qué982, ela ja tinha construido
um caminho sdlido, através do qual a cantora debasne machinhas se
transformou em uma grande estrela do universo @lusicioca. Seu sucesso era
o fruto, portanto, de um processo dialético: aomwetempo em que contribuiu
para a formacédo de uma linguagem cultural comuroapétal federal, ela era o
proprio fruto acabado desse processo, que garamtitéo pouco tempo que ela

alcancasse a grande popularidade que atingiu.

49 Cf. Bryan MCCANN. Op.Cit.
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