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Introducéo

Carmen Miranda é reconhecida, nos dias de hojepocama das mais
importantes intérpretes da musica popular bragilefm entrevista dada ao
Museu da Imagem e do Som concedida em 1966, Dofdagimmi deixa
transparecer que, longe de ser fruto de um processmte, a importancia da
cantora havia comecado a se afirmar a partir dal fda década de 1930.
Perguntado sobre sua impressao a respeito delaaw@awniu pela primeira vez,
em setembro de 1938, disse:

“Aquela impressao de que todos tinham na épocalenxte, bonita, espantosa,
alinhada, boa companheira, muito boa amiga. Foi surpresa, porque todo
mundo queria conhecer Carmen Miranda de perto,aeblagipoca ela era uma
coisa louca né? Ela sempre foi uma estrelissimalrnd® o Brasil pensava em
Carmen Miranda. Havia dois nomes conhecidos em todgrasil na época,

Getulio e Carmen Mirandd.”

Nessa passagem, Dorival Caymmi evidencia o gravedenhecimento
alcancado pela cantora. Comparada a Getulio Vapgasidente que tornou-se o
simbolo maior daquele periodo, ela seria tambérhammda “em todo o Brasil”.
Essa comparacdo demonstra que Carmen ja era uraka,esela qual “todos” se
interessavam.

Ndo é um acaso que a cantora tenha consolidadocaguder de
representante da cultura nacional ao longo da dédadl930 - periodo em que
alcancou também, em escala internacional, um pa@ele na definicdo do que

significaria ser efetivamente brasileiro. Foi em genario marcado por uma

! Dorival CAYMMI. Entrevista concedida ao Museu daaigem e do Som — MIS. Rio de Janeiro,
24 de novembro de 1966.
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intensa busca pela afirmacéo das caracteristicagsrges do Brasil, pela disputa a
respeito do que era ser nacignedpaz de dar ao pais um lugar especifico no
quadro das nacgdes, que ela tornou-se uma das &yeradores da nacionalidade.
E o que sugere o depoimento de Heitor Villa-Lob@sitro de seus

contemporaneos, em entrevista concedida ao pesi@liCruzeircem 1952:

“Nenhum brasileiro de bom senso pode ignorar oorguie Carmen Miranda fez
pelo Brasil 1a fora, transportando esse pais nebagagem, ensinando a povos,
que jamais haviam tomado conhecimento de nosstesia, a cantar as nossas
musicas e a adorar 0 nosso ritmo. Carmen Miranda sempre uma divida
irresgatavel?

~

Nessa entrevista Villa-Lobos atribui @ Carmen Mi@no papel de
transmitir ao exterior a cultura brasileira. Mais dque um dos nomes mais
conhecidos do Brasil, como afirmou Dorival Caymela também seria assim
uma representante legitima dessas marcas em riergstrangeiro. Segundo o
depoimento de Villa-Lobos, Carmen apresentava ens sbows aderecos da
nacionalidade, e com esse argumento, acabou parahzar uma esséncia
nacional que teria na intérprete a sua mais partieitiucao.

Acontece que esses depoimentos sao elaboracOoesiqest ao sucesso e
ao reconhecimento de Carmen Miranda. Fazem pame,i€so, do processo que
consolidou a sua legenda de icone da identidadenadrasileira, com a qual
lidamos na atualidade. A forca dessa legenda apésiainda hoje, a memoéria da
cantora. Em 2009, quando Carmen completaria 108, ardrias homenagens
geraram a retomada dessa personalidade. Muitagiasatéram publicadas em
jornais e revistas, e pecas de teatro relembramdaada artista, que teve ainda
lugar de destague no maior evento de moda do BFasihesse contexto que um
catalogo intitulado “Carmen Miranda 1909 — 2009mCanos do maior icone da
cultura brasileira® foi organizado por jornalistas, antropélogos &stas, de modo
a celebrar a importancia da cantora. Logo na prarggina o organizador, Paulo

Borges, afirma que

2 Disponivel em kttp://www.carmenmiranda.com.brAcesso em: 21 jan. 2010.
¥ Carmen Miranda 1909-2009: Cem anos do maior idaneultura brasileiraS&o Paulo: Lumi 05
Marketing e Propaganda Ltda. Janeiro 2009.
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“(...) Carmen retomou o posto de icone coloriddddoexagerado, musical e
ainda tdo importante para nés. Ela faria cem alas nunca deixara de ser
nossa tutti-frutti girl, nossa garota com it, noggande intérprete da mistura
étnica do litoral brasileiro. Carmen é pop. Carréé¢udo™

Vista em chave tropicalista, Carmen Miranda aparec&epoimento de
forma excéntrica. Ao ser associada a um modeldi@stque, pela mistura de
influéncias, rompe com padrfes anteriores, consdguicom isso revelar a
riqueza e singularidade da cultura nacional, etaeag® no trecho como um icone
moderno da brasilidade. Ainda que em outro regisapete-se assim até os dias
de hoje a idéia de que Carmen ndo so contribuia pdormacado daquilo que se
tornou brasileiro, como consolidou sua carreirasseg®¥0cesso — em vozes que
ecoam no sentido de demonstrar a autenticidadardare, representante legitima
do Brasil.

Por mais forte que seja, no entanto, a legendaosstréi sobre uma
experiéncia particular. Nascida em Portugal comaidvido Carmo Miranda da
Cunha em 9 de fevereiro de 1909, Carmen veio p&8easil com dez meses de
vida. Criada no bairro da Lapa, estudou em colélfofreiras até completar
quatorze anos, e teve seu primeiro emprego em aswde chapéus femininos
com confec¢do propria na Rua do Ouvidor, rua queaka 0 comeércio mais
elegante da cidade. Segundo o biografo Rui Ca$tionessa loja que ela
aprendeu a fazer chapéus e aperfeicoou seu jeriacostura e moda. No mesmo
ano de 1925, trocou de emprego e foi trabalhar mialoja de artigos masculinos
na Rua Gongalves Dias, onde permaneceu por pouisod@aim ano. Tentou se
aproximar do mundo artistico pela primeira vez €871 quando participou de
um concurso da Fox Films cujo prémio seria um ebotpara trabalhar em
Hollywood. A tentativa foi, porém, infrutifera, moiCarmen foi reprovada logo
nos primeiros testes.

Passou assim a trabalhar na penséo de sua magaeacanquanto servia

os hospedes. Por sorte, um deles organizava fissheaeficentes de musica, balé

4 Paulo BORGES. “Carmen”. Carmen Miranda 1909-2@D8&m anos do maior icone da cultura
brasileira Op. Cit. p.1.
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e poesia, e em janeiro de 1929 sugeriu a Carmersguapresentasse em um
festival que seria realizado no Instituto Naciog@lMusica, na Rua do Passeio,
em beneficio da Policlinica de Botafogo. L4 ela hemeu o violonista e
compositor Josué de Barros que guiou seus primemssos para 0 mundo da
musica e dos showsComecava, dessa forma, a trajetéria de mais untareano
cenario musical carioca.

Dada a forma singela pela qual inicia sua carreiade tentar entender
como Carmen, que era de inicio apenas uma jovemgssa da musica brasileira,
acabou se tornando seu maior simbolo, como quekestaatais depoimentos. De
fato, ao longo desse periodo que compreende oscen@930 a 1939, Carmen
Miranda se tornou o maior icone da musica populasileira. Se fez sucesso
desde o inicio de sua carreira, ela sO atingiu ioeage seu reconhecimento
nacional e internacional ao final desse periodoomanto em que incorporou a
baiana na gravagdo da letra “O que é que a batan2’tlo compositor Dorival
Caymmi. O resultado de tal processo é resumido mmento de sua morte pelo

jornal A Noticia

“O Brasil perdera sua melhor amiga; o samba peng@rde seus grandes nomes;
0s amigos haviam perdido um coracgdo que pulsavat#nidade. As grandes e

pequenas cidades do Brasil, o asfalto e o morregceam-se em uma sé

tristeza, em Unico sentimento de uma perda irrgpar&€armen amava o Brasil.

O Brasil retribuia o seu amot.”

O depoimento do momento de sua morte exalta a ickyocda cantora de
unir o asfalto e o morro em um sentimento comumpetda da cantora que
supostamente representava setores sociais taotakstnspira testemunhos que
relatam o alcance diversificado de suas musicastal@ntender o modo pelo
qual ela conquistou tamanha popularidade, not@sadepoimentos apresentados,
€ um caminho para compreender a construcao do mddelacionalidade por ela
representado. Como uma estrangeira conseguiu seartosimbolo da
nacionalidade, capaz de representar tanto as slakas quanto os moradores das
favelas? Afinal, que tipo de nacionalidade represe@armen Miranda?

® Ruy CASTRO. Carmen — Uma Biografi®do Paulo: Companhia das Letras, 2005. 597p.
®“Choram a Morte de Carmen Miranda”. Revista da ishi®opular (extra)p.7.
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Para que possamos buscar uma resposta a tais epjedtdmportante
pensarmos a trajetéria da cantora a partir da amppducao historiografica
relativa ao processo de reconfiguracdo da musicame que ocorria no periodo,
que acabou por transformar o samba em ritmo esdergite nacional. De fato, a
historia da intérprete se confunde com a histarigaaimba, do surgimento da radio
no Brasil e com um projeto intelectual e politice dfirmacdo do que é ser
nacional. Se muitos historiadores buscam discicaminhos que explicam a
consolidacédo desse quadro cultural na década d& CaBmen Miranda aparece
em muitas dessas analises como figura representddvtodo esse processo.
Alguns autores partem da figura da intérprete mdszutir esse momento,
enquanto outros utilizam seu exemplo para disastguestdes aqui levantadas.

Uma das mais diretas referéncias sobre a cantesagrsentido, € o livro

de Tania da Costa Garcia, O “it verde e amareloCdemen Miranda (1930-

1946), A autora explora nele o simbolismo da intérpreéea demonstrar as
diversas vozes que se expressavam em torno delenmaosicdo de um simbolo
comum nacional. A partir de opinides controversatsres Carmen Miranda em
periodicos que dedicam algumas de suas paginasnantar o cinema, Tania
investiga os diferentes pontos de vista existeaypés a partida de Carmen para 0s
Estados Unidos em 1939, a respeito da consoliddedoaracteristicas para a

nacionalidade brasileira. Através de duas revista€ruzeiroe Secena Muda

analisa como os brasileiros posicionaram-se ent&ela imagem da nacao
difundia pela artista enquanto estava no territéizinho. Mostra, com isso, que
sua carreira no exterior foi discutida no Brasiincopinides controversas: alguns
corroboravam com a idéia de que Carmen estari@septando bem o Brasil,
enquanto outros acreditavam que estava ridiculadizaos brasileiros por suas
apresentacdes caricaturais do latino-americano.

Com foco no sucesso de Carmen Miranda no extdréria Garcia parte
assim da propria legenda consolidada para analisar dualidades. Ao fazer isso,
no entanto, ndo chega a explorar o processo delaagio da figura da baiana
engquanto icone de brasilidade. Se a autora exp®rpolémicas a respeito de
Carmen em seu momento de maior sucesso, e tenaelicari com iSso a

impossibilidade de ver tal simbolo de maneira utdyanao chega, porém, a

" Tania da Costa GARCIA. O “It verde e amarelo” d&r@en Miranda (1930-1946%40 Paulo:
Annablume; Fapesp, 2004.
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explorar o processo que consegue transforma-lavaietnte em legitima
representante da cultura nacional. De fato, os mtseniciais da carreira da
intérprete no Brasil sdo pouco analisados poreskajustamente nesse momento
que as tradicdes e simbolos associados a cantamasendo consolidados.

Mesmo sem ter em Carmen Miranda seu objeto prihoipdros autores
tentaram dar conta do desafio de analisar o procdesformacédo da musica
nacional por ela representada na década de 198@cedado seu papel. E o caso

de Floréncia Garramufio, autora do livro ModernidaBemitivas No capitulo
“La parabola del primitivismd” ela discute a influéncia do projeto cultural
modernista na definicdo do que € ser brasileiraufdra compara dois processos
paralelos de construcdo de identidades nacionaigést da musica: a Argentina,
com o tango, e o Brasil, com o samba. Demonstraoamsrsentidos do tango e do
samba se transformam entre o final do século XiKi@o do XX, e ressalta o
papel do projeto estético modernista nesse proc&gundo Garramufo, esse
projeto recorre ao que € tradicional, que é pordelaominado primitivo, no
sentido de afirmar para cada pais uma imagem madgem esta ligada a tradicao.

O processo de passagem do samba de um ritmo aksa@satradicoes
africanas para simbolo nacional acontece assinundega autora, na década de
1930 — periodo em que o projeto modernista temwedido o que até entdo era
visto como primitivo em nacional. Na tentativa denper com o cosmopolitismo
em busca do que é particular de cada nacédo, deciugis modernistas dos dois
paises teriam enxergado na juncdo entre o primitisonoderno a for¢a essencial
de cada um deles. Se antes o primitivo seria as$meo barbaro, que esta contra
a civilizacdo, nesse momento ele teria passador ais® como 0 elemento
primeiro, o ponto de partida de uma nova civilizagéuja forca seria capaz de
singularizar a nacéo.

Na leitura de Garramufio, no entanto, o projeto muosta nao valorizaria
a musicalidade propriamente primitiva — que podes@ representada por
musicalidades africanas mais marcadas, como 0 jerg@im um ritmo mestico
em sua origem, como é o caso do samba. E o “dismostivilizador”,
patrocinado pelo mundo letrado, que permitiria aosdernistas lapidar o

primitivo e transforma-lo em capaz de representaa tnacdo moderna. Essa

8 Floréncia GARRAMUNO. “La parabola del primitivisthdn: Modernidades primitivas. Tango,
Samba e NaciéBuenos Aires: Fondo de Cultura Econémica, 2007.
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transformacao seria, assim, fruto de uma acacecttel, da acdo letrada — o que
faz com que o samba tenha se convertido em naaomaido conseguiu mostrar
de forma moderna o que teria de mais primitivo.sdesomento, sua for¢a ndo se

apresenta mais de forma exotica, mas sim essecwif explica a autora:

“Segun esas combinaciones entre lo ‘primitivo’ yslafisticacion esa tension
entre la recuperacion de um pasado y su moderaizdoi primitivo se convierte
em moderno, pero no em el sentido de que desapdoepemitivo’ bajo su
sofisticacion y modernizacion. Se trata em camieiaoh proceso cultural por el
cual lo primitivo ya no sera pensado o valorado‘grético’ sino por encontrar
em él mismo uma cierta afinidad y consonancia dosigaificado de lo moderno
para |&s culturas argentina y brasilefia.”

E a partir de tal quadro que a autora, no capitGime primitivo y
modernidad® trata da configuracdo acabada dessas imagenalisaaas figuras
que se tornaram simbolos de representacdo nactmnatada pais. No caso
brasileiro Carmen Miranda seria o simbolo acabadsal projeto modernista. Em
vista disso, Garramufio discute a producdo cinemdiog que teve nesses
personagens a marca da nacionalidade. Ela desasdilmes que esta participou,
comecando pelo filme “Banana da Terra”, de 193fh-qae Carmen aparece pela
primeira vez caracterizada de baiana, tentandoeremduperproducdo de banana
em uma ilha do Pacifico chamada “Bananolandia”ai&ipde entdo, seria dessa
forma que a cantora passaria a exportar a imagerBrdsil para os filmes
produzidos em Hollywood. Suas aparicbes nos filb@sacterizam o latino,
através da danca e da mausica, pela figura de CarfPaea ela, € nesse contexto
que o samba teria se consolidado como musica ra&ci@xpresso nas

representacdes dele feitas pela cantora:

“Si estos filmes encontraron en el tango y en elbsael material para exhibir la
nacion, también el tango y el samba, al ser ‘cays{gabr el cine, encontraron su
‘condicion nacional’ como um juego de negociaciopesnflictos que, a su vez,
se desplego, entre otros sitios, en esos filthes”

° |dem. Ibidem. p. 78.
19 |dem. “Cine primitivo y modernidad”. Op. Cit.
|dem. Ibidem. p.232.
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Tomado como sujeito, o “samba” do final dos ana3018 tratado assim
como produto acabado, representado pelas atuagbegSadmen Miranda no
cinema. Na sua origem, no entanto, esse produe w@a invencado modernista,
que ajudara a definir em cada pais as marcas dati@idade através da definicdo
de um ritmo proprio, supostamente baseado no “pvismo” local. Fica claro
assim como, em tal analise, a autora se furta tanmdéanalisar a polifonia e
polissemia do processo que permitiu a cantora asgampapel. Ao tratar da
personagem como marca estatica da identidade éaiten seu pais, ndo se
aprofunda no processo de construcao destes emlegrmonpartilhados capazes
de garantir a cantora a popularidade que garastecesso de tal representacao,
compreendendo a formagédo do samba em musica nadosmi@nos 1930 como
simples fruto da invencéo letrada.

Se eram os circulos intelectuais 0s sujeitos prosedo processo de
nacionalizagdo do samba do ponto de vista de Gaffano Radio e a industria
cultural ganham preponderancia na contribuicdo dgataBryan McCann. No

livio Hello Hello Brazif?>, McCann mostra ver no radio a principal explicacdo

para o alcance que o ritmo teve no Brasil, fazezaio que brasileiros das mais
diversas origens se identificassem com ele. Volig@la a questdo do mercado,
ele atribui & industria cultural, em especial adicAo poder de transformar em
signo comum o que era restrito a um ambito memmnog por exemplo, as casas
das “tias” baianas. A radio, segundo ele, provawse laboratorio crucial para a
transformacéo da cultura popular, tendo como pdatpartida a década de 1930,
quando o samba inicia o processo que leva a smagfio como musica nacional.
Sua discussao se estende até a década de 1960qsarar o papel transformador
que a radio teve na vida dos cidadaos - nao sogsagapectadores, mas tambéem
para os artistas e compositores que viram suascasigispalhadas pelo pais,
principalmente através da Radio Nacional.

Segundo ele, a radio tinha como principal funcgarirzcipio, a difusdo da
musica pelos locais mais distantes e para a pdpuigige ndo podia frequentar as
casas de shows. Foi nesse processo, segundo Mc@Qamm samba teria se
transformado, de modo a viabilizar sua aceitacaceserala nacional. Como um

género da cidade, o que melhor tem frases melodidasncas populares, o samba

2 Bryann MCCANN. Hello Hello Brazil: music in the kiag of modern Brazil Duke, Duke
University Press, 2004.
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teria sido inevitavelmente favorecido pelo crescitnedas gravadoras e depois
pelas estacbes de radio orientadas popularmentao Qon exemplo, o autor

retoma o “Programa Casé” como o primeiro programadadiio para artistas da
musica popular. Dentre eles, estaria Carmen Miraselado também beneficiada
pelo crescimento da industria cultural que prommaiia encontros frequentes
com ouvintes, levando o ritmo para todo o pais.

Além de configurar o género como modelo de mdusiaaiomal, tal
processo teria também ajudado a garantir o prest@galguns de seus intérpretes,
como a propria Carmen Miranda. Beneficiada pelcsaineento da induastria
cultural, que proporcionaria encontros frequentas ouvintes, levando o ritmo
para todo o pais, ela contou, certamente, comdaaja radio para dar forma ao
seu prestigio musical. Nesse sentido, o autor defeue Radio Nacional teria
sido o agente principal tanto da transformacéo atobs em masica nacional,
quanto da consolidag¢édo do prestigio de seus paisciptérpretes, como Carmen
Miranda. McCann vé por isso as forcas do mercadsiaau(com forte vertente
publicitaria) como as principais responsaveis gmlocesso que viria a definir
ritmicamente samba - pois, segundo ele, esse nwetcabu de usar a cultura
popular para alcancar maior divulgagéo dos progsamassim, os géneros foram
definidos mais por consideracdes de mercado dopquejualidades musicais
herdadas. Segundo essa concepcao, a intérpreteiCMitanda s6 se consagrou
icone da musica brasileira a partir das investitiagadio e de sua adaptabilidade
aos meios de comunicacao, tais como cinema e nmldshografica. Caberia
assim a esse veiculo, em sua concepcdo, o papet ctea consolidacdo da
imagem da cantora, em posi¢cdo que novamente dédernas acdes e tradicdes
de sujeitos fora do mundo letrado.

José Adriano Fenerick, por sua vez, da uma exg@lcaljversa para o
processo de consolidacdo do samba e do prestiggewte intérpretes. Por um
lado, corrobora a idéia de que a radio teve um Ipapeial para o alcance
nacional do samba, e exemplifica a grandeza des$ée the comunicacdo pela
figura de Carmen Miranda. Ela, segundo o autorafgrande musa do radio na
década de 1930, e através dele, ganhou fama em dogdais comovendo
multiddes. Através da radio, o artista formava geupe fas, espalhados pelo
Brasil, que se tornavam quase intimos dos artistgarantia a atividade lucrativa

que crescia com forca nessa época. A expansdoddatiia fonografica e do
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cinema sao tratados por ele como importantes didaliges dos musicos e do
repertorio brasileiro, atividade supostamente mangavel do momento.

Embora siga e trilha de McCann ao atribuir ao Raéaiopapel central no
processo de consolidacdo do samba como ritmo recieenerick se afasta deste,
no entanto, ao enfatizar outro sujeito para expliahprocesso: nao o mercado,
mas o Estado, ao qual caberia um papel centralanaformacéo do samba em
ritmo nacional. Ele defende que o Estado teve gdmirde tornar o barbaro em
civilizado, valendo-se da popularidade do samba faer dele um aliado de seu
projeto de nacad’

Segundo seu argumento, Vargas se utiliza de algoj@estava sendo
legitimado pela sociedade e cria instancias oficide governo - como 0
Departamento de Imprensa e Propaganda, criado & -19ara direcionar o
sambapositivo. Assim, o Estado promovia concursos que premiasambistas
que enaltecessem o pais, convertendo o samba gomieato pedagogico capaz
de ser o ritmo representante da nagdo. Nesse sentdnsolidagdo de Carmen
Miranda como simbolo da cultura brasileira teridosp resultado direto da
investida do Estado.

O autor posiciona ainda a intérprete no centro megociacdes entre
Estados Unidos e Brasil na chamada Politica de Ba@mhanca. Segundo
Fenerick, no periodo da Segunda Guerra Mundialten@do seria explorar os
artistas brasileiros para estreitar os lacos dezaei entre os dois paises, e
Carmen Miranda teria sido a cantora escolhida —spas caracteristicas fisicas,
sua qualidade de voz e expressao, a representeaisi Ba politica de parceria
com o pais norte-americano. Ela representaria jetprdo Estado de uma nacéao
mais do que moderna, mas civilizada.

Vé-se assim que, ao tentar explicar a popularided€armen Miranda
atraves de leituras particulares sobre os motigoafidmagcédo do samba em ritmo
nacional, a bibliografia trata de explica-la atsad@ acdo de agentes que, mesmo
distantes do mundo dos homens e mulheres quegwatice admiravam o ritmo
pelas ruas, teriam sido responsaveis pela consabdala imagem por ela
representada. Seja ao privilegiar a perspectivendodo letrado, do mercado ou
do Estado, que os trés autores atribuem especdit@na um motor principal,

13 Cf. José Adriano FENERIK. Nem do Morro Nem da @iglaAs Transformacées do Samba e a
Industria Cultural (1920-1945%40 Paulo: FAPESP, 2005.
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exterior ao mundo em que se produz o samba, o neonoue explica o0 sucesso
do ritmo. Como consequéncia, todos enxergam a tdasao de Carmen
Miranda como simbolo da identidade nacional comaesultado desse processo.
Fantoche de for¢cas que nao controlava e com as gequer dialogava, a cantora
teria alcancado uma popularidade que seria conseigiéireta do processo mais
amplo de afirmacdo do samba — em movimento queecpor motivos externos
a sua proépria trajetoria, cujos agentes se situdeamdo universo musical no
qual a cantora tentava se inserir.

Um olhar mais cuidadoso sobre o préprio samba podegntanto, nos
indicar os perigos de assimilar acriticamenteipal tle interpretagéo para explicar
a popularidade de Carmen Miranda. Em estudo degdpl€arlos Sandroni
complexifica o processo de consolidacdo do samasileiro em ritmo nacional,
ao apontar para a importancia da compreensdo daldg diversos sujeitos em

sua formacg&o. No livro_Feitico Decente: transfordescdo samba no Rio de

Janeiro (1917-193%) parte das tradicdes musicais africanas, cujos sedazem

sentir no género, para compreender o didlogo exingpositores e o ritmo tal
como ficou conhecido. A casa da Tia Ciata e deasutas vindas da Bahia serviu
para ele como importante ponto de partida, quermipa identificar o ritmo
como uma forma de aproximagdo que assegurava 0s tig solidariedade de
uma comunidade que buscou identidades comuns naldRitaneiro. Se com o
tempo tais espacos assumiram uma dimensao quasa ddtlugar de origem do
samba, Sandroni prefere vé-los como locais em qteivdizacdo branca®
entrava em contato com o “inconsciente nefr@bnstituindo um espaco de troca
efetiva entre mundos culturais distintos. Atravésals contatos, a musicalidade
negra conseguiu nao sO escapar da perseguicadamibém assumir, atraves da
nova caracterizacao ritmica do samba, uma feic@azcde transformé-lo em
verdadeira mausica nacional. Trata-se, assim, depuomeesso marcado pela
presenca de diferentes sujeitos: se 0 mundo leteathva presente, precisava
negociar com a bagagem cultural dos afro-desceeslempresentadas pelas “tias

baianas”.

14 Carlos SANDRONI, Feitico decente. Transformacdesamba no Rio de Janeiro (1917-1933)
Rio de Janeiro: Zahar, 2001, 100-155.

*1dem. Ibidem. P. 110.

% 1dem. Ibidem.
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Além de apontar para a polifonia propria do procetes consolidacdo do
samba, Sandroni trata ainda de desconstruir a dmidaiitas vezes atribuida ao
ritmo. O samba “Pelo Telefone”, de 1917, se toraquimeiro samba conhecido
e se espalhou como forma possivel de dialogo amdaénusica popular. Porém,
a discussao travada entre os compositores a épdica gual musica seria o
verdadeiro samba demonstra a dificuldade de sdarotal ritmo. O préprio
embate acerca do titulo “samba” pbde ser explicadavés da muasica “Pelo
Telefone”. Tal como demonstra Sandroni com depoiosede compositores —
como Donga, Sinhd e Ismael Silva — ele era vista@om samba “amaxixado”,
como sindbnimo de tango ou maxixe. Em oposicao estib, outro tipo de samba,
denominado do Estacio viria a aparecer no finaldéaada de 1920 com
caracteristicas diferentes dos anteriores. Os sag@wambigada que eram
dancados individualmente e em roda foram substitujgbr sambas de bloco,
onde todos dangavam em conjunto, e essas trangfdesiacoreogréaficas
contribuiram para a mudanca do ritmo. Assim comansfiormacdes
coreograficas, os instrumentos também diferenciaanitmos, e assim o autor
demonstra as dificuldades em se estabelecer uho i@tico para o samba. Havia
uma disputa ao redor desse titulo, sendo impossitrdduir a ele qualquer
homogeneidade, como quer Garramufio

O processo de transformacdo do samba, suas diwezes e os diversos
sentidos dados a ele pelos seus proprios compesitmrna ainda mais complexa
a busca por aquilo que o faz simbolo da culturéonat; e garante o prestigio de
seus intérpretes. De fato, a discusséo levantad€gtos Sandroni nos permite
refletir sobre o tipo de explicacdo usualmente nea@da para explicar a
popularizacdo de Carmen Miranda. Se é clara a t@pca da indastria cultural,
do projeto modernista e do Estado para a consélidde sua legenda, analises
como a de Sandroni sugerem que tal sucesso dargzem, a partir de sujeitos e
tradicoes diversas, que estdo longe de poder senieao mundo letrado ou
oficial. Para entendermos como uma jovem cantorgug@esa conseguiu
alcancar tanto sucesso como legitima represendantedsica nacional, € preciso
assim levar em conta tal polifonia— em caminho aques leva a deixar
momentaneamente de lado a imagem pela qual a aaftou conhecida para
buscar, nos anos anteriores, os fios que explicamdo pelo qual foi tecida essa

legenda.
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Claro que, em tal perspectiva, 0 universo da m(s&ssa a ser pensado
aqui como o fruto da relacdo entre mundos cultudissintos, que tém nas
cangdes simbolos compartilhados. E o que faz Ba@mpson ao analisarRough
Music na Inglaterra no final do século XVil Semelhantes aos charivaris da
Franca, o0s rituais carnavalescos ingleses eram egagos em geral para
hostilizar individuos que desrespeitam certas nsrdesociedade. Ao fugir da
tentacdo de atribuir-lhes sentidos gerais, no émtarhompson prefere vé-los
como espacos de construcdo de sentido. Segundmastes e dancas como estas
nao teriam uma funcdo Unica, exterior aos homeersdcs pelo contrario um
espaco de expressdo da diversidade e do confrarite gisbes de mundo
diversas. Para ele, sdo os sujeitos que criamegpietam o significado dos
simbolos presentes na execucéo pulblica. E o qumedtra ao tentar definir a

Rough Music:

“Néo é tdo simples como parece a primeira vistafrdewm significado dessas
rough music. (...) A diversidade das formas e nostida rough music deveria
desencorajar qualquer tentativa de propor uma tursgiada como a funcéo do
desfile ou do “cavalgar da vara”. Como sugeri, €fsamas faziam parte do
vocabulario simbodlico da época, capaz de ser esxpremm frases com
significados diferentes®

Para Thompson, o individuo ndo se submete a cultaréesta. Sdo os
sujeitos que constroem para ela sentidos, a mhetum processo de embates e
conflitos nos quais articulam suas identidadesgeaste ser visto como um corpo
anico, o universo da cultura e das festas s6 easstien para Thompson a partir do
olhar dos proprios individuos. Afasta-se de umaepgao consensual da cultura,
e propbe assim uma analise que atenta para o pdipel dos sujeitos na
atribuicdo de sentidos a esses simbolos e codagopartilhados, com isso aponta

para o movimento e dindmica préprias desse universo

17 Cf. E.P. Thompson, “Rough Music” In: Costumes eomaom S&o Paulo: Companhia das
Letras, 1998, pp 353-397.
'8 |dem. Ibidem, p.381
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Em trilha paralela a de Thompson, o historiadordRobarnton, no artigo
“Histéria e antropologid” reforca a ideia de que o processo de interpretde&o
simbolos dentro de uma sociedade nado respeita @giea linica e regular. Pelo
contrario, os simbolos sédo passiveis de diversespnetacbes por parte de
diferentes pessoas. Um anuncio, uma piada ou ung@eaganham sentido, dessa
forma, a medida que representam algo para alguéumogrupo de pessoas, que
conseguem interpreta-la a partir de um universoucorde referéncias. Assim,
esses simbolos ndo podem servir de objeto rigftkm €le estudo, mas devem ser
interpretados analogicamente dentro de seu congesitaacat.

Partindo das analises dos autores acima, fica mede necessidade de
uma leitura mais densa do processo que acabougmafdrmar Carmen Miranda
em um grande simbolo da nacionalidade. Por mais spja evidente a
importancia dos circulos letrados, do Radio ou siadio no processo que acabou
por consolidar o prestigio musical de Carmen Miearasses fatores ndo bastam,
sozinhos, para explicar como se deu tal processm &entar somente para a
l6gica econdmica, estética ou politica, cabe adsiuscar no multifacetado e
conflituoso campo da cultura — entendida em serdiugiplo — outra forma de
compreensao do fenémeno.

Para isso, a opcao desse trabalho foi a de seacemr trés momentos
chaves da trajetoria da cantora, todos anteriogeelés em geral destacados
quando se fala de seu sucesso. Cada um dos capgitigdsui como mote, um dos
grandes sucessos da cantora, cujos sentidos sfoamallisados.

Focado no inicio da carreira de Carmen Mirandajragro capitulo tenta
analisar sua trajetoria desde suas primeiras i@esarao mundo da mduasica, em
1929, até o sucesso da musica “Tai”, em 1931. @tiwbjfoi o de situar tal

trajetoria na légica mais ampla da massificacaturall que caracterizava o Rio

9 Robert DARNTON. “Histéria e antropologia”. In: Oefo de Lamourette: Midia, Cultura e
Revolucdo S&o Paulo: Companhia das Letras, 1990.

%0 0 autor ressalta que o cotidiano humano é permpadsignos que devem ser interpretados a
todo o momento de acordo com certos codigos deiw@mia, o que ndo significa que
representem a mesma coisa para todos os cidadassque encarnam vérias idéias ao
mesmo tempo. E, assim, para entendé-los, é neicepsaetrar na sociedade ou cultura em
gue eles se formaram, para entdo descobrir naslieshtts. “Para obter uma interpretacéo
rigorosa, temos de tentar avancar dos detalhes @a@adro cultural que lhes conferia
sentido, reunindo a analise formal e o materiad@tdfico”. Enquanto Thompson entende a
cultura como o campo de estabelecimento de difareagrganizacdo dos antagonismos —
para ele, as diferentes experiéncias em relac@ittira geram a polifonia, Darnton investe
no sentido interpretativo da cultura. Cf. [demd#m.
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de Janeiro do periodo, dentro da qual se situavathoeo samba e seus
intérpretes, de modo a caracterizar a relacdo denjocantora com préticas

culturais ja consolidadas na cidade — como o caitnav teatro e a industria

fonografica. Ao apresentar o problema deste modsguei evidenciar que, ao

contrario do que defende boa parte da historicg@didicada ao tema, a carreira
artistica da cantora ndo estaria inicialmente siibada ao sucesso do réadio,
tendo ela se constituido a partir de circuitosutals pré-existentes na cidade.

O segundo capitulo, por sua vez, se foca nos aad985 e 1936 para
analisar 0 processo que, em poucos anos, transioama cantora de prestigio
local, inicialmente limitado a cidade do Rio de elem em uma grande estrela
nacional. Frente a influéncia de fatores como doraal cinema e as excursdes
nacionais e internacionais de Carmen Miranda, dtudapse propfe a entender o
processo de nacionalizacdo da cantora, que adrarmsifa em grande estrela do
radio. Parte, para isso, do sucesso alcancado 8ipEda musica “NOs somos as
cantoras do radio”.

Por fim, a proposta do terceiro capitulo — queegydd musica “O que é
que a baiana tem?”, gravada em 1939 por Carmemdliira foi a de investigar
como ela conseguiu passar de uma intérprete ddgmfade nacional para uma
cantora capaz de representar, em si mesma, a abdame. A partir dos
elementos trazidos pelos dois capitulos anterigretendi analisar o processo de
construcdo simbdlica que resultou na legenda pedh acantora acabou por ser
reconhecida pela posteridade, assim como a légiegpgrmitiu que uma cantora
nascida em Portugal acabasse identificada comoofinmacional. Tal imagem
teve sua base no recurso a referenciais baianasltlga, como alimentacéo e
comportamento — transformados ndo mais em simb@g®nais, e sim em
poderosos elementos de identidade capazes de mhaa f@ um tipo nacional
personificado na cantora. De fato, embora tenhdagm fama e prestigio ao
longo de sua carreira como cantora de sambas ehasarfoi caracterizada de
baiana estilizada que Carmen Miranda ganhou maaeg#o, e consolidou seu
prestigio. Tentei por isso apontar caminhos palis@aissao de como a baiana por
ela protagonizada ganhou forma a partir de umeaabeehcdo de simbolos e
imagens comuns a diferentes grupos sociais nasda®canteriores, em um
processo que buscou a adeséo de diferentes grogiass s, portanto, diferentes

formas de identificacdo a partir da experiénciaividdal. Foi através desse


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912272/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912272/CA

24

processo que uma intérprete ja consagrada nos meisgcos desde o inicio da
década de 1930 pbde, em poucos anos, se transfemmam verdadeiro simbolo
cultural da identidade nacional.

A partir do recurso a diversos tipos de testemunlgue nos ajudam a
entender ndo apenas a trajetéria da propria cantmaa também o universo de
referéncias culturais dentro do qual ela a construpretende-se por fim, nesses
capitulos, identificar a dindmica do processo gaeamfiu a forga ainda hoje
presente da legenda de Carmen Miranda, que voltseradiscutida nas
consideracOes finais. Através desse esfor¢co dediedda escala de analise, que
visa iluminar dimensdes singulares da trajetorical@ora, busca-se assim uma
compreensao de sua trajetoria que, ao ultrapa$segaade sua legenda, se mostre
capaz de restabelecer os caminhos e logicas qumaraca por garantir-lhe a

popularidadé&.

2L Cf Jacques REVEL, “Microandlise e construcdo $btim Jogos de escalas. A experiéncia da
microandliseRio de Janeiro: Fundacao Getulio Vargas, 1998.
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