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5. Considerac0des finais

Para alguns, as “Ultimas palavras” ou “considerad@eis” sdo como o
derradeiro suspiro e marcam o término de um procéXa outros, 0 momento
de escrevé-las é tdo importante quanto o sdo owijpos passos de um novo
caminho e fazé-lo € como adentrar uma nova fase.t&#o duvidas a respeito
de em que grupo eu me encaixo.

Os dois ultimos anos foram marcados por intensenaizado e por um
constante sentimento de que eu tinha dado o pasdo, cem busca de
aprimoramento da minha pratica profissional. Pdroolado, é verdade que néo
tenho ainda um distanciamento suficiente em relagégta pesquisa para perceber
todos os seus possiveis desdobramentos. No entanj¢oja vislumbro alguns, e
eles estdo para além de minha intencéo inicialega@ de incentivar a pratica de
uma arquitetura que envolva emocionalmente osawitgs e |hes propicie uma
experiéncia significativa.

Primeiramente, no decorrer do tempo em que estiv@difh no assunto — e
além disso sendo uma filha e sobrinha de professerdusiasmada pela
possibilidade de ensinar —, percebi que tambémnsine da arquitetura e do
design temos dado muito mais atencéo a visdo daagidemais sentidos.

Quando voltei do intercambio nos Estados Unideg & oportunidade de
ministrar algumas aulas para os alunos de gradwagatesenho industrial, como
parte do estagio de docéncia. Em uma das ativiqadesstas, brincamos com os
alunos decabra cega sensorightividade na qual cada um era vendado, girado em
torno de si mesmo e depois, assim desnorteadoitadb a executar uma tarefa.
A cada estudante era dada uma tarefa diferentep emrontrar a porta da sala,
descobrir onde estava o elevador ou o depésitoaterial de limpeza do andar.
Apobs o exercicio, os alunos eram instigados a pesadae quais sentidos haviam
utilizado para concluir sua tarefa e em novos sERIprojetuais que poderiam té-
los ajudado a atingir seus objetivos. O fascinis @studantes pelo tema me fez

acreditar que eles estavam fazendo uma importastoterta, ao entenderem que
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fomos culturalmente moldados com base no sentidovis@, e o quanto
negligenciamos os demais em nossos projetos.

A experiéncia me motivou a montar um curso paraedp o entendimento
de alunos de design e arquitetura acerca dos aspgehsoriais de projetos de
cidades, bairros, edificios, ambientes e produtos.

Em segundo lugar, este trabalho esta contribuindo @ aprimoramento de
minha pratica diaria e ja comec¢o a colher os fretbsmeu escritorio, & medida
que a minha empresa é contratada para projetastras em lojas. E importante
ressaltar que essa contratacdo tem como base @gonge recursos projetuais
dirigidos a todos os sentidos, uma requisi¢ao fetas clientes — o que significa
gue o objeto desta pesquisa esta sendo disseminado.

No momento, estamos trabalhando no projetdlalgship da Vivire, de
Salvador, Bahia. A Vivire € uma conhecida marcaodgpas de praia e a loja que
estamos projetando fica na Praia do Forte, um &ameo litoral baiano muito
conhecido devido & presenca do projeto T4fn&losso cliente nos solicitou que
reforcadssemos a conexao da marca com a naturgmaadsso, estamos criando a
loja baseando-nos na exploracdo de elementos &88%N0OS recursos projetuais
apresentados neste trabalho. A ideia é trazer o cls passaros para a entrada
da loja, acima da qual, no telhado, espalharemosedouros no beiral — com
isso, pretendemos deleitar o sistema auditivo liestes. Para projetarmos para o
sistema paladar-olfato, estamos pensando em teredrirutiferas e uma horta no
jardim a disposicéo do cliente.

Para incitarmos o sistema haptico, pensamos enrsdwerecursos. O
primeiro é pendurarmos diversos passaros de origarmterior da loja com fios
de nailon, para que eles se movimentem com o wEnteira da praia. O balancar
suave dos passaros nos sugere a presenca de smaelnéscante no interior da
loja, e, assim, sentimos um frescor que na verdaderovocado por essa
associacao inconsciente (Heschong, 1979).

O segundo recurso € o de projetarmos uma casazdhzbrla na vitrine

lateral da loja, onde os visitantes poderao refirese e tirar a areia dos pés antes

% O projeto Tamar tem como missdo proteger as tayaar marinhas do Brasil. E reconhecido
internacionalmente como uma das mais bem suceeéijzeriéncias de conservacdo marinha e
serve de modelo para outros paises. Disponivel lettp:#www.tamar.org.br/>. Acessado em

16/07/2011.
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de entrar. A cascata também atuara como um meaangen controle de
temperatura, j& que esta fachada recebe sol atdieo. A 4gua trara frescor para
a loja tanto por barrar a luz do sol quanto pongaesara aensacaale haver no
ambiente uma temperatura mais baixa. O som da @ndo também conectara
os clientes a natureza ao estimular seu sisteniavaud

O terceiro recurso projetual para o sistema haptiesse projeto, estaria nos
provadores. Esse € o local onde ocorre o maisdntiontato dos clientes com o
espaco fisico da loja e para ele estamos projetpgiis macios com tapetes
felpudos e paredes aconchegantes. Um controleng@etatura independente por
cabine também sera instalado para que cada vesigarggule de acordo com sua
vontade.

Por fim, um quarto recurso para projetarmos coro fox sistema haptico é
a ideia de revestir as paredes da loja com argpaaii@ com marcas de pegadas.

As sombras também fardo parte do projeto VivireéniAldo movimento de
luz e sombra provocado pela luz do sol que padsacpecata d’agua da fachada
lateral, parte das telhas coloniais de barro ssudstituidas por telhas de vidro
incolor, para fazermos uma claraboia no teto. Lagaixo das telhas, faremos
uma grade com o desenho de folhas de coqueiro.alfessa, pretendemos
projetar as sombras do coqueiro em boa parte da temmetendo a ideia de
“sombra e agua fresca”.

Enfim, menciono o projeto da Vivire porque essédlao concretiza meu
aprendizado e porque ao descrevé-lo exercito aimagdo de quem |é estas
palavras.

Mas desde ja vislumbro um terceiro e Ultimo desalml@nto para a
pesquisa: a possibilidade de desenvolver omatbdologigpara projetos dirigidos
aos demais sentidos além da visdo — pretendo daséra e implanta-la em
meu escritério jA no primeiro semestre de 2012,ina de disseminar 0s
conhecimentos que adquiri ao longo do mestradaagsimular a troca entre os
outros membros da equipe.

E além de vislumbrar essas e outras aplicacbesdoliamentos praticos,
algo tem motivado os projetos nos quais tenho atuadntendimento de que a
arquitetura “toca” as pessoas. A esse respeit® cabgatar o pensamento de

Zumthor que afirma:
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Arquitetura com qualidade para mim é quando umatoegéo consegue me tocar.
Como as pessoas projetam coisas que me tocam? Emarg para isso é
atmosfera. [...] Eu entro em uma construcéo, vejo sala, e — na fracdo de um
segundo — tenho esse sentimento por ela. (Zun2B64, p. 11-13.)

Penso que uma arquitetura de atmosferas que coeexeionalmente o
usuario ao meio projetado através de seus sermimites ser entendida como uma
ferramentaprojetual voltada a unfinalidadeespecifica.

Aqui a palavra “finalidade” deve ser entendida iqaegza de seus multiplos
significados: como destino, propédsito, alvo e desto, pois refiro-me a um
objetivo construido ao final de um projeto que maliea o que aprendi ao final
de dois anos de pesquisa e que me cabe passaeadian

Propositalmente, lgo na apresentagéo deste trabalho, descréleamal
Bathsprojetado por Peter Zumthor como tendo por firrale@lo bem-estar de seus
clientes. Também comentei que o focoRlor Building € a socializacdo de seus
frequentadores. Ja o objetivo do Museu dos JudeuBedim é gerar em seus
visitantes um sentimento de solidariedade as vétidm holocausto. Em outras
palavras, os arquitetos projetaram uma atmosfegacquecta emocionalmente o
usuario ao meio construido atraves de seus sergidogzeram com a finalidade
de promover o bem-estar, a socializagéo e a sadtade, respectivamente.

E interessante pensar que ndo podemos ser sepdemdossos sentimentos
ou do espaco fisico, conforme Nanda (2008, p. bS)explica: “vivemos num
mundo conectado, onde mente, corpo e ambiente odenp ser separados ou
considerados independentemente”. Portanto, devesapspre considerar o
impacto de nossos projetos em seus usuarios. |IBsiral este ponto, voltemos ao
exemplo do Museu dos Judeus de Berlim.

Os sentimentos evocados pela experiéncia com deitqa do museu —
apesar de muito distintos, pois oscilam entre ezest felicidade, incerteza,
sofrimento, humildade e amor — e por mais varia{#s vezes) antagbnicos que
sejam, demonstram a forca dessa arquitetura e actmmue ela € capaz de
provocar. Tal conclusdo nos reporta ao ensinanmgmtPallasmaa (2005, p. 11)
quando diz que “ao invés de criar meros objetosedieicdo visual, a arquitetura
relata, media e projeta significados”.

Portanto, a arquiteturar@ediadoradas experiéncias que acontecem em seu

interior, e que evocam sentimentos, emocdes e ni@mneém seus Vvisitantes,
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trazendo-os a tona. O arquiteto (Pallasmaa, 200B3p grifo nosso) resume
precisamente:d edificio ndo é uma finalidadele emoldura, articula, estrutura,
d& sentido, relata, separa e une, facilita e ptoibe

Nos relatos a seguir podemos constatar tal afirmaca

Relato 27

05/06/2000
“Arquitetura que evoca sentimentos!”
Weibong & Jessie
Malasia, Singapura.

Relato 28
A arquitetura tem uma habilidade imensa de captamspirar emocaoj...]
Suzan Keller
Los Angeles, California.
Relato 29

A arquitetura € Unica e bonita. Foi realmente ietgsante perceber como a
construcdo consegue evocar, através de suas linjgaglas e simplicidade,
sentimentos como tristeza, felicidade e incerteza.
Dani
Relato 30

31/08/2000
Somente palavras ndo podem descrever como mehsijgoLibeskind é um génio
por ter sido capaz de captar todo o sofrimento, ifdade, amor e a vida no futuro
em sua obra de arte. Obrigada por esta experiénfcig.
Esther William,
The Unity of the South Pacific, Suva
llhas Fiji (Pacifico).
Relato 31

Ao Daniel Libeskind,
Ao ter visto o Museu dos Judeus, toda admiracdo pel trabalho aumentou
ainda mais. Eu acho que o museu é uma demonstiagér@ssionante do efeito
espiritual e emocional que a arquitetura pode egermuma pessoa.
Nadir Khan.
Estudante do Ultimo ano de arquitetura.
Faculdade de Arquitetura de Manchester.

Reino Unido.
Relato 32
Os efeitos fisicos e emocionais sdo esmagadores!oQra de arte, lembranca e
homenagem.
Adrian Delgedo
Sao Francisco, Califérnia.
Relato 33

Muito impressionante. Arquitetura que se sentearp@
Eri Alfan [Incompreensivel]
Relato 34

SIMPLESMENTE INCRIVEL. EU PUDE SENTI-LO!
Obrigado.
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Arg[uiteto] Sebastian Tettamanti,
Argentina.

Nas palavras de Libeskind (1999, p. 16-17), “osenashoje em dia tém a
consideravel funcdo de colecionar os desejos, essoedvisdes do cidadao”.
Portanto, “se um museu € bom, ele continuara & aisamentes das pessoas apos
o horario de funcionamento”. O arquiteto completa pensamento explicando
gue “a parte visivel da arquitetura nos faz tena# do que néo é visivel” (Ibid.,
p. 22). Se aceitarmos esse discurso — e 0 aceitama@®ncluiremos que a parte
visivel do meio construido ndo € o mais importami&s sim a sua capacidade de
mediar as experiéncias que acontecem em seu mtBatlasmaa (2005, p. 63)
ainda nos oferece um ultimo exemplo, desta vezinglie-se as residéncias: “a
experiéncia de lar é estruturada por diferenteddaties — cozinhar, comer,
socializar, ler, contar historias, dormir e atésatotimos — e ndo por seus
elementos fisicos.”

E preciso mudar o foco: do design de objetos desevottar-nos para o
design de situacbes que propiciem atividades gquem@ram experiéncias
significativas tais como as focadas em socializab&om-estar e solidariedade.
Conforme sugerido por Jorge Frascara (2001), “dgdesdo diz respeito a
objetos, mas ao impacto que estes exercem nasap&sso

Ao focar as respostas emocionais e as experiédomsisitantes mediadas
pelo meio construido, os profissionais de arquitetel design estendem seus
projetos aléem da forma e da funcdo, focando-os efegos sociais e nas
transformacdes que as acdes de design podem produzi

Os relatos a seguir sugerem isso:

Relato 35

Um espaco poderoso para contemplacdo e pesar. Nerasca que uma forca
como a da retrospeccdo motive o fim do preconoeiterror, € um movimento
concreto em direcdo ao pensamento, companheirismonanidade.
Nicole Brunnhuber
Los Angeles/Altétting.
Agosto de 2000.
Relato 36

Todo mundo estd escrevendo aqui palavras maradthgsbre a intensidade da
experiéncia, poder da arquitetura, emocoes (preseatpassadas) e coisas assim.
[...] Mas néo é tao facil definir o que a histéria dodedusto significa agora, para
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nés. Temos que refletir, entender; evitar qualqoetra queda, criar ou (ao
menos) lutar para uma direcdo que possa ser clamara, revolucionaria e
humana]...]

S.V., set. 2000

Assim, se designers e arquitetos se propuseremtemdem as reacgdes
emocionais de pessoas a produtos, servicos e aediiea a desenvolver
processos de design focados na emocao, eles dexgraiodir seu entendimento a
respeito da visdo, exercitado por tantos anos, sedbl® também no que diz
respeito aos demais sentidos. Se fizerem isto,s eps#fissionais ndo mais
identificardo comopossuidoras apenas de olh@s pessoas para as quais
projetam, mas como seres humanos reais, complplesps de capacidades
outras, que também sentem cheiros, gostos, textdetectam temperatura,
ouvem sons e que se conectam emocionalmente agnogtado através de seus

sistemas sensoriais.
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