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4. Construcoes para todos os sentidos

Este capitulo pretende ilustrar a aplicagdo dersesusensoriais em projetos
dirigidos aos demais sentidos além da visdo. Rata,tapresenta trés construcdes
projetadas para todos os sentidos e foi divididdrémsecoes.

A primeira descreve o SPPhermal Bathsem Vals, na Suica, projetado por
Peter Zumthor, cuja principal funcéo é proporcidmam-estar aos seus visitantes.
Para descrevé-lo, baseio-me em textos sobre aregfist escritos por Scott
Murray (2007), Euripides Bziotas (2010), por Sigtithuser e pelo préprio
Zumthor (2008).

A segunda secao apresentBlor Building, projetado por Elizabeth Diller e
Ricardo Scofidio, pavilhdo de exposi¢cdes temporéoinstruido para a Expo 2002
na Suica, que se destaca pelos mecanismos prggiada a socializacdo dos
frequentadores. A descricdo do pavilhdo e seu psocerojetual se baseia no
livro Blur: the making of nothirfg (2002), escrito pelos préprios arquitetos. Ja a
descricdo do escritério Diller Scofidio e de seabalho em geral é baseada em
autores de outras areas além da de arquiteturay aojornalista Jessica Dheere
(2001), o professor da faculdade de arquiteturdJdeversidade de Columbia
Reinhold Martin (2007) e pelos arquitetos Guidoehtic Daria Ricci e Diane
Simpson (2007).

A Ultima sec¢do corresponde a descricdo do Museuwddsus de Berlim,
projetado pelo arquiteto Daniel Libeskind. A aprgaedo dessa obra difere das
demais por trés motivos. Primeiramente, porquedieportunidade de conhecer o
museu. Assim, além de basear-me na descricdo @sMiifal (1999) e Schneider
(1999), lanco méo também de minha vivéncia pessdaegundo motivo pelo
qual a descricéo desta obra distingue-se das diies @ pelo fato de o museu ter
sido concebido para, entre outras coisas, desarientisitante. Portanto, como a
visita ndo se da de forma linear, optei por sepasaespagos em topicos para

melhor descrevé-los. Por fim, o terceiro motivaué,qpor ocasiao de minha ida ao

4> A traducdo literal do titulo do livro para o pajués seri@lur: o fazer do nada.
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museu, tive acesso aos livros com os relatos disnies sobre sua arquitetura.
Tais relatos auxiliam-me a descreveimpactoe aforga que o meio projetado
exerce nos visitantes e ilustram cada um dos anesiespresentados com as

palavras e vivéncias pessoais de quem 0s percorreu.

4.1. Thermal Baths

O Thermal Bathgoi construido em 1996 como um anexo a um hotel de
luxo em Vals, na Suica. Vals € um pequeno vilangjce duzentos metros acima
do nivel do mar, junto a uma fonte de aguas queraiesais utilizada para banhos
terapéuticos desde o final do século XIX. O loeah tcerca de mil habitantes e
uma densidade populacional de sete habitantesydéneetro quadrado. Mesmo
sendo um pequeno vilarejo, Vals sempre foi um ptuntigtico no pais em razao
de suas aguas termais.

Na década de 1960, um ambicioso complexo hotefeir@onstruido no
local, com 270 quartos distribuidos em cinco pr&d® empreendimento levou o
proprietario a faléncia, e em 1986 os habitantesvibwejo — no intuito de
potencializar o turismo da regffoce preocupados com o que poderia vir a se

instalar no local — compraram o complexo hoteleiecidiram ali construir um

SPA que se utilizaria das aguas termais.

Figura 21 — Montagem.
A localizacdo dos banhos de Vals, na Suica.

“ Informacdes oriundas do filmees Thermes de Pierrdirecdo de Richard Copans. Filme
eletrdbnico (25min40seg). Parte 1 disponivel em phitww.youtube.com/watch?v=6uGc
QACOVUw> e parte 2 disponivel em <http://www.yoututom/watch?v=2xBqLQbExm4
&feature=related>. Acessado em 20/12/2010.
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Figura 22 — Relagéo entre a cnstrugéo e o vale.
Posicédo aproximada do Thermal Baths em relagdo as montanhas de Vals.

Pelo fato de Peter Zumthor ser natural daquele, pEsmoradores o
contrataram para o projeto, partindo da premissaqde ele conhecia as
especificidades do local. Zumthor entdo projetoa edlificacdo em harmonia ndo
s6 com o entorno, mas também com a geologia eograi| do vale.

Para chegar ao Thermal Baths, o visitante peraoma sinuosa estrada
montanha acima. Ao chegar, a construcao ndo édastaediato, pois Zumthor a
esculpiu na montanha, ofuscando a fronteira entnatoral e o construido A
escolha do arquiteto pelo teto verde, coberto pamng, também contribui para tal

desfoque. Conforme explica Murray (2007, p. 364):

Esta é a primeira evidéncia de que Zumthor subeentecdo de que a arquitetura é
uma midia visual — um objeto para ser visto — paraa abordagem
multissensorial, criando uma série de experiéngigssao reveladas ao individuo
através de seu uso no espaco e no tempo.

4" para uma animacao da relacdo entre a construgdnomtanha, ver <http://www.youtube.com/
watch?v=cnQexyPljsM&feature=related>. Acessado 6/22010.
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Figura 23 — Teto verde do Thermal Baths.
Fotomontagem: o teto verde da edificacdo, que parece esculpida na montanha.

Figura 24 — Corte transversal do Thermal Baths.
Relacéo da edificagcdo com a montanha (sem escala).

Ao descrever a construcao, buscaremos mostrar efguos conceitos para
a criacdo de atmosferas apresentados por Zumthadds no capitulo 2 deste
trabalho) se aplicam ao projeto por ele construido.

Os materiais predominantes no edificio sdo a pedaaagua. O arquiteto
utilizou materiais locais para que a forma fisia etificacdo, ocorpo da
arquiteturd® como ele a chama (Zumthor, 2006, p. 21-23), melestar em total
harmonia com o meio ambiente, havendo assim urerg@mento da construcao
ao sitio. A pedra — que reveste ndo sO a fachade dmwa parte do interior da
construcdo — é originaria do proprio local e amm@ata utilizada nos telhados

8 0 arquiteto refere-se ao corpo, a pele, & case@nuwolve o interior da construcédo, protegendo-
a do exterior.
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das casas do vale. Sua formacgao geologica € cootanga a dos Alpes suicos, e
remonta a cerca de 50 milhdes de anos.

Nos projetos de Zumthor os detalhes sdo minuci@sasinimalistas,
enfatizando o que de fato € essencial: a atmosfecancreto, a madeira, a pedra
e o vidro dao forma a construcdo e mediam as giesaentre 0s ocupantes e a
edificacdo. Segundo o arquiteto, o contato doans# — que tanto pode estar
vestido quanto descalgo ou seminu — com a arquatetw envolvimento de seus
sistemas sensoriais pelo ambiente tém extrema témmia para a percepcao geral
da atmosfera: “experimentar concretamente a atquate|...] é tocar, ver, ouvir,
cheirar o seu corpo” (Zumthor, 2006, p. 54).

Zumthor preocupa-se em elaborar o que entende aamccoreografia para
0 emprego dos materiais na ordem e no momentotosygara que a experiéncia
final seja a mais agradavel possivel. Para issmrgjuestra a variacdo de texturas,
as quantidades empregadas do mesmo material &l@no@ de luz nas diferentes
formas de um elemento. O toque, o cheiro, o sotamgeratura e a luz sdo —
juntamente com o0s acabamentos — minuciosamentetados em ambientes
com pedras polidas ou rusticas, cobre, couro elveld a isso, como ja foi dito,
que Zumthor d4 o nome dempatibilidade materig|lbid., p. 23-25).

Além da utilizagdo em piscinas, chuveiros e outiasgcdes dbvias, a agua
também cria “outras experiéncias de som, cheirgepstos” (Murray, 2007, p.
364). Assim, a agua € um dos principais materiais gompdem o0 projeto.
Totalmente integrada, a 4gua das fontes termalgatieé canalizada e coletada
para que o usuario tenha contato direto com elastay (Ibid., p. 365) explica:

E essa combinacdo Unica de dois materiais extra@®snontanhas que cercam o
sitio — pedra e agua — que forma a arquitetura,ligaede maneira insoluvel a

edificacdo ao seu sitio e de certa forma medixfaréncia] entre o visitante e a
especificidade do local, sua historia e geologia.

A sequéncia de ambientes para entrafimermal Bath€omeca ndobbydo
antigo hotel. La, ha uma descida para um correslcure e subterraneo, no qual
os olhos dos visitantes gradativamente acostumagn-seva atmosfera. “As
pessoas muitas vezes falam que entrariremal Bath® como imergir em outro
mundo” (Hauser; Zumthor, 2008, p. 180).
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Figura 25 — Corredor que liga o hotel ao SPA.

Sob a terra e revestido em pedrdatl de entrada tem a ambiéncia de uma
caverna moderna, de angulos retos e desenho mistan& som ambiente € o de
pingos d’agua oriundos de uma série de torneirdsraleze na parede, que nada
mais sao do que bebedouros nos quais os visitpardgam da tdo especial agua.
Esse € 0 primeiro contato —poimeiro gosto literalmente — do cliente com o
ambiente e com as aguas do local (Murray, 20036%). Tal estratégia sensorial,
raramente utilizada na arquitetura, incita o palatia visitante a literalmente

provar um dos principais materiais usados no projeto.

Figura 26 — Corredor do Thermal Baths.
Bebedouros (a direita), imediatamente em frente as portas dos vestiarios (a esquerda).

Apés o corredor, o0s visitantes se dirigem aos &esH, que sao

radicalmente diferentes do restante da construQ&oprincipais materiais neles
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utilizados sdo madeira vermelha brilhante e caostide couro preto, o que
acrescenta uma atmosfera teatral a experiénciaviditantes. Quando estes
trocam de roupa nos vestiarios, € como se estivessepreparando para entrar

num palco (Bziotas, 2010, p. 5). Thermal Baths nesse sentido, pode ser

entendido como um palco que media uma experiéngiatatbnica.

Figura 27 — Vestiarios do SPA.
Radicalmente diferentes de todo o resto, preparam o visitante para a experiéncia teatral.

Ao deixar os vestiarios, o visitante chega a unagafirma e a uma escada.
De |4, através de aberturas em vidro na paredetaypele pode ver relances da
paisagem, além da maior piscina do SPA. Descendsalas de pedra do nivel
do vestiario, o visitante encontra-se, entdo, raaprincipal da edificagdo: o das
piscinas. Ao impedir a visdo direta para os Alppse sdo apenas sutilmente
insinuados, Zumthor leva o ponto focal do visitgoéea o interior da edificacao
— e nao para a paisagem.
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Figura 28 — As janelas do Thermal Baths.
Fotomontagem: as vistas de relance das janelas e a paisagem na chegada as piscinas.

A estratégia de Zumthor vai ao encontro da idejosta por Pallasmaa
(2005, p. 47), segundo a qual grandes aberturasistas interessantes privam
nossos edificios de intimidade, como também dostosfeda sombra e da

atmosfera.

Essa estratégia vai ao encontro também do pensandeniChristopher
Alexander, arquiteto considerado um dos maioresctebdo campo e criador de
uma das mais conhecidas metodologias de projetoqigtetura. Em seu classico
A pattern languad®, Alexander explica que, a fim de preservar uma tiska, as
janelas de uma edificagdo devem ser colocadas méoaais de estar, mas em
lugares de passagem, para nao cansar ou acostsivigitantes aquela vista. Tal
estratégia prolongaria a emocao gerada pela bedagesn (Alexander; Ishikawa;
Silverstein, 1977, p. 642-3).

Voltando ao SPA, ao descortinar lentamente a astvés de relances das
janelas, Zumthor preserva nao so6 primeira impredsagsitante sobre o interior
da edificacdo e sua atmosfera particular, como éamé conexao da construcao

com a paisagem dos Alpes, ao ndo banaliza-la.

49 A traducdo literal para o portugués do tituloisiml seriaA linguagem padréo


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912497/CA


PUC-Rio - Certificacdo Digital N° 0912497/CA

77

O Thermal Baths composto por 15 blocos de pedra e concreto oesa
encostam e estdo afastados uns dos outros paremitonetros (Bziotas, 2010, p.
6). A entrada de luz natural no interior é contlalgelas janelas e por esse
afastamento entre os blocos, 0 que acarretasgosno teto e a entrada de raios
de luz teatrais. Murray (2007, p. 365) relata gei@streitas aberturas fazem com

gue esses raios lavem dramaticamente a supedktigizada da parede de pedra.

TURSE,

Figura 30 — aquete eletrdnica do SPA.
Esquema de encaixe dos quinze blocos que compdem o Thermal Baths.
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7 B
Figura 31 — Rasgos entre os blocos de concreto.

O efeito dos pequenos espacos (rasgos) entre os blocos de concreto no interior do
edificio.

De acordo com Bziotas (2010, p. 14), a luz tem wBopespecial na
arquitetura de Zumthor. Ao ser combinada com o®riaés primarios do edificio
— a 4gua e a pedra rustica —, a luz natural adquivecéo 6bvia de iluminar os
ambientes, e a funcédo teatral de criar o clima dt@mm e variadas atmosferas nas
diferentes piscinas. A luz indireta na piscina @pal interna chama atencéo de
muitos banhistas. Como vimos anteriormente, Zumtiéoro nome dduz nas
coisasa esta etapa do processo de criagcado de uma ateosfer

Reforcando a relacdo entre a experiéncia do banbisi projeto para os
sentidos, Bziotas (lbid., p. 14) descreve a atnmagia piscina principal projetada
por Zumthor, atmosfera essa criada com o empregomddade (causada pelo

vapor de agua quente) e da luz que entra pelossaksyteto:

A experiéncia que se tem no ambiente embacado @otilmiminado pelas linhas
de luz que vém de cima é brincalhona e misticd. A..combinacéo de luz e
sombra, espacgos abertos e fechados e element@selnéazem da visita ao
Thermal Bathsima experiéncia altamente sensorial e restaurativa
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Figuras 32 e 33 — O interior do Thermal Baths e sua atmosfera.
A escada de pedra que leva ao andar principal das piscinas, 0s rasgos de luz no teto e
seu efeito de iluminacéo.

Discorrendo sobre a importancia do contraste elotzes e sombras na
construcdo da atmosfera de um local, Pallasmaalperas cidades antigas —
com suas ruelas e cantos ora claros, ora escura®mie mais propicias do que as
modernas a imaginacdo e ao sonhar acordado. Aeglando o arquiteto, para
gue possamos pensar claramente, a visdo deve @énisia. Isso porque, para
ele, a luz viva homogénea paralisa a imaginacéto guanto a homogeneizacéo
do espaco enfraquece a experiéncia de ser. Partig a olho humano € mais
afinado para a penumbra do que para a brilhantedduzia (Pallasmaa, 2005, p.
46).

Os grandes blocos de pedra foram inicialmente fa@gs nol hermal Baths
para suportar o peso do teto, mas alguns ganhaisutimgs — cujo principal
propésito € o relaxamento —, cada uma projetada paaltecer um grupo

sensorial. Em cada bloco h4 uma surpresa.

|

Figura 34 — Os esquemas exterior e interior de cada bloco.

Bziotas (2010, p. 7-8) descreve que o acabamen&nexdos blocos, em

pedra, contrasta com o interno, em concreto (mwiass colorido). Cada bloco
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abriga uma piscina, com uma atmosfera distinta pamgor aquele clima, e seus
acessos ndo sao Obvios. Isso permite que o visitega marcado por um
sentimento de descoberta. De acordo com Murray7(200365): “De um bloco
para o outro, 0s usuarios do SPA inventam seugipsipinerarios e descobrem
todas as experiéncias da 4gua, numa ordem livrenesnolhid¥.”

Ha seis piscinas no total, com variadas tempematar@rincipal (32°C), as
piscinas do fogo (42°C) e do gelo (14°C), o banédladres (33°C), o banho de

som (35°C) e a piscina externa (36°C no invern0°€3o verao).

7 3) ]
19
11 = 18 7 hg

1- Entrada e saida 14- Banho de fogo 42T

2- Deposito de limpeza 15- Banho de gelo 14T

3- Sala de maquiagem 16- Pedra do chuveiro

4- Hall com bebedouros 17- Pedra do bebedouro

5-  Vestiarios 18- Pedra ressonante

6- Chuveiros 19- Banho de flores 33T

7- Banheiros 20- Espago de descanso 1

8- Saunas com banhos turcos, umidade 21- Pedra externa do chuveiro
75-100% 22- Espago de descanso 2

9- Piscina interna (principal) 32T 23- Massagem

10- Piscina externa 36C no inverno, 30-33C 24- Espago de descanso 3
no verao 25- Banheiro para portadores de

11- llha de pedra deficiéncia

12- Terrago de pedra 26- Entrada para portadores de deficiéncia

13- Banho de som 35T 27- Empregados

Figura 35 — Planta baixa do Thermal Baths.
O andar das piscinas principais e dos blocos de pedra que contém as piscinas menores.

A exemplo dos banhos publicos romanos, os ambieqiescontém as
piscinas do fogo e do gelo fazem uso de cores,aauafitos e materiais para

reforcar ainda mais a experiéncia térmica. E ap#gsarsar os mesmos materiais

* Les Thermes de PierreTrecho extraido da Parte 1, em 12min:16seg, dispbrém
<http://www.youtube.com/watch?v=6uGcQACOVUw>. Acads em 20/12/2010.
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em ambos os blocos, Zumthor conseguiu um efeitwakwente diferente nos
dois ambientes ao misturar pigmentos vermelhos wes a@o concreto e ao
adicionar luzes atrtificiais coloridas no interia@sdpiscinas. Asemperaturas dos
espacossao meticulosamente harmonizadas para enriqueerpexiéncia final.

Como descreveu o arquiteto, de modo similar a gfioade um instrumento, o
Thermal Bathsuscou em cada piscina umainacao térmicados materiais com

sua respectiva atmosfera.

Figuras 36 e 37 — Piscinas do fogo e do gelo, respectivamente.

Pétalas criam um aroma particular no banho desflergootencializam o
sentido do olfato, o qual é também conhecido pertrazer “memorias liquidas”
e cujo efeito é imediato em nosso inconscientemAdia experiéncia olfativa, o
banho de flores oferece uma experiéncia tatil eifexr em relacdo as demais

piscinas, por conta das pétalas imersas na agua.
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Figura 38 — Banho de flores
Foto embaixo d'agua.

O banho de som, por sua vez, foi projetado de nmegwomover uma
experiéncia com foco no sistema auditivo. Paraaenio bloco que contém a
piscina, 0 banhista precisa passar por uma baesireita entrada, que permite o
isolamento acustico entre a piscina e o exterarsensacédo de imergir em outro
mundo.

Com altas paredes de pedra, 0 espaco interno dw bden som ecoa os
barulhos provocados pelas pessoas e os modificearActeristica, especifica
dessa piscina, estimula os visitantes a brincara@®sons e barulhos, incitando-os
a produzir sons e a se conhéteh esse som do ambiente Zumthor d& o nome de
som do espagoe provoca uma socializacdo espontanea entresdantes, em
resposta as estratégias projetuais dirigidas @i@mente ao sistema auditivo.

Descrevendo o bloco de pedra que abriga o bankordeBziotas (2010, p.

8.) resume:

Seu interior cria um som inimitavel e o barulhoaspaco é de sua ressonancia.
Essa caracteristica gentilmente forca o grupo dehib@as ou individuos a
conversar e produzir varios sons para que sejantegkrs em um espaco tao Unico.

®! para uma brincadeira com os sons nesse banhdeseThermes de Pierr® trecho entre
07min52seg e 09min20seg da Parte 2, que exibe acadeira, esta disponivel em
<http://www.youtube.com/watch?v=2ZxBgLQbExm4&featarelated>. Acessado em 27/12/2010.
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» o
Figura 39 — Banho de som.
As altas paredes de pedra e a estreita entrada.

A piscina externa se estende até a parte intetma grande vidro fixo toca
a agua, deixando apenas uma pequena passagemupaoa gisitantes possam
passar do interior para o exterior (e vice-versa)dentro da piscina. A piscina
externa conta com terracos para relaxamento a tatope dos Alpes sui¢os; nela
h& fortes bicas d’agua para massagem das costasodie que a agua e o seu

toque no corpo sao utilizados também dessa outraafo

Figua 40 — Passagem pr ntro_d piscina.
A passagem do ambiente externo (a esquerda) para o interno (a direita).

e

Figura 41 — Bicas d’agua da piscina externa.
As bicas durante o dia (a esquerda) e a noite (no centro); e um banhista aproveitando a
forca da 4gua para massagear as costas (a direita).
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Ja a grande piscina principal interna € a maislssne todas. No entanto, a
atmosfera projetada — que utiliza a umidade gepadta vapor e os raios de luz
provenientes dos rasgos no teto, ja descritos iamtemte — faz desse banho
“‘comum” uma experiéncia extremamente interess&ua.temperatura média, de
32°C, propicia um ambiente ameno e controlado, aapede aberto.
Espreguicadeiras em frente as grandes janelas st para os Alpes suigos
também compdem o espaco central da construgao.

O maior dos blocos dbhermal Baths dividido em duas areas idénticas e
contém as saunas (ver numero 8, Figura 35). Apksatas estarem situadas no
nivel da entrada e dos vestiarios, seus acessafissdietos e somente percebidos
na segunda ou na terceira visita ao local. La edtrao visitante depara com uma
antessala que leva a uma sequéncia de trés saadasjma sucessivamente mais
guente e mais escura que a anterior. Na Ultimarmaia quente delas, Zumthor
usou um granito preto chamado Nero Absoluto (a maiga de todas as pedras),
originario da ltalia (Hauser; Zumthor, 2008, p. 148

Diante do que foi exposto até agora, podemos conglie o arquiteto
brinca com a 4gua e com os materiais. No livro @énit e Vodvarka (2004, p.
262), Zumthor nos conta que ele explorou nessa obgranito, a pedra da
montanha, a luz e a escuridao, a reflexdo da Iugna, a difusdo da luz em um
ambiente cheio de vapor, os diferentes sons da &guam ambiente de pedra e
diferentes temperaturas para enaltecer o ritugbadthar-se. O arquiteto afirma,
ainda, que seu projeto se baseia no siléncio, x@eriéncias primarias do banho,
de limpar-se, de relaxar na agua; no contato doocoom a agua em temperaturas
diferentes e em espacos diferentes; no toque quedra.

O documentarid.es Thermes de Pierfe sobre o SPA, conclui:

O arquiteto criou um mundo onde os cinco sentidms ®licitados. Cada efeito
funciona como parte do todo, que funde quenteoerfristura o intimo e o sublime.
A rigueza da encenacéo esconde grande mistérisusolparente simplicidade.

2 | Les Thermes de Pierré traducéo literal seri® SPA de pedralrecho retirado da parte 2, de
11min40seg em diante. Disponivel em: <http://wwwiypbe.com/watch?v=ZxBgqLQbExm4&
feature=related>. Acessado em 27/12/2010.
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4.2. Blur Building

O Blur Building foi um pavilhdo de exposi¢cdes temporario, condtrydara
a Expo 2002 — realizada na Suica — pelo escritfgiarquitetura nova-iorquino
Diller Scofidic™.

A Expo 2002 foi montada em quatro cidades e trgsslaencorajando “voos
de fantasia, encontros multiculturais e experiéndas sentidos; [...] pontuados
por festivais e eventos”, tendo sido idealizada @ama plataforma para novas
ideias e tecnologias. O objetivo da fe@a lidar com questdes relacionadas ao
futuro, ao novo milénio e formular consideracdesdauras no ambito cultural,
social e econdémico.

De acordo com os arquitetos Diller e Scofidio (2002L1), a Expo 2002 foi
organizada para tornar-se “ndo sé um laboratériaddes como também um
grande festival de imaginacdo e emocao”.

Como todas as Feiras Mundidisa histéria, a Expo 2002 foi planejada para

ser umespetaculo

4.2.1. O escritorio Diller Scofidio (D+S)

D+S é um estadio interdisciplinar, liderado peloguétetos Elizabeth Diller
e Ricardo Scofidio, que funde arquitetura com midites visuais e artes cénicas.
Seu objetivo principal é reinventar a arquitetibadere, 2001, p. 109).

Antes de projetar espacos arquitetbnicos, DilleBofidio atuaram no
cenario artistico de Nova lorque. Vérias de suatliacfes questionavam, sob
lentes contemporaneas, a hegemonia da visdo. Ddoacom Foster (2007), os
arquitetos gostam de imbricar géneros, assumindoogucampos de atuacao da
arte, arquitetura e midia ndo sao distintos e poskancombinados para criar uma
atmosfera envolvente. Os projetos de D+S tendemmtexrrégar convencdes

espaciais cotidianas e envolvem outros sentidosn atla visdo em seu

*% Também conhecido como D+S. Atualmente, o esanitéanta com mais um sécio, Charles
Renfro e passou a ser chamado de DS+R.

* As Feiras Mundiais e exposicdes nacionais sdodgsarspetaculos publicos que tiveram sua
primeira versdo em 1851, em Londres, promovidaseptidades corporativas ou nacionais para
mostrar os feitos dos trabalhos da industria dasab nacdes. Algumas importantes invengdes
foram apresentadas em eventos dessa natureza. &ase o elevador foi primeiramente
apresentado em 1853 em Dublin, a maquina de costurd855 em Paris, o telefone em 1876 na
Filadélfia e a primeira projecéo de um filme faalizada em 1900, em Paris.
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desenvolvimento e na apreciacdo pelo visitante,ue gai de encontro ao
pensamento cartesiano da hegemonia da visdo a@@samo capitulo anterior.
Como explica Foster (2007, p. 249), Diller e Sdofithsam pecas multimidia,
instalagBes [...], imagens e objetos que conjectusare desejo, género e
exibicdo; e intervencdes eletronicas que combinguitatura e midia”.

O escritério D+S ganhou o concurso da Expo 200etou o pavilhdo de
exposicbes em Yverdon-les-Bains, na Suica, junteenecom o time
multidisciplinar Extasig que consistia de paisagistas, cenografos, engeshe
gerentes de logistica.

O Blur Building virou o simbolo da Expo 2002 e foi concebido derda
com Diller e Scofidio (2002, p. 41) sob “as regdasjogo ‘O Universo e Eu,
Sensorialidade e Sexualidade™, valendo-se de ‘SBole tensdo para acentuar o

poder dos sentidos”.

4.2.2. O processo projetual do Blur Building

A premissa principal do projeto para o pavilhdcegposicdes foi a criacédo
de um espaco constituido somente de agua; umaagdib ausente, livre de
arquitetura. Um rascunho em um guardanapo ilustnadivro Blur: the making
of nothing detalha a ideia (Figura 40): “sem escala, sem dorsem massa,
incolor, sem dimensdo, sem peso, inodoro, sem gesEmM aspecto, sem
profundidade, sem sentido, sem espaco, sem terapossperficie, um clardo e
um ruido branco” (Ibid., p. 33).
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Figura 42 — Rascunho a mao em um guardanapo.

Descreve as premissas projetuais do Blur Building.
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Desde sua primeira versao, o projeto apresentadmmadé de selecdo da
Expo 2002 e & imprensa consistiu numa nuvem qudupi@ um clardo, o qual
privava os visitantes de estimulos visuais e, apegemente, ampliava o0s
demais sentidos. Como descrito por Scofidio: “Agiéade do ar inalado a cada
inspiracdo, a baixa temperatura, o som delicadereetpante da agua sendo

borrifada e o cheiro da agua atomizada do lagoajang os sentidos” (Diller;
Scofidio, 2002, p. 44).

Figura 43 — Primeira renderizacdo do projeto do Blur Building.
Apresentado ao comité de selecédo da Expo 2002.

Na palestra ministrada em 268 MDiller explica:

Queriamos usar a 4gua ndo somente como um contexocomo o material de
construgdo primario. Queriamos fazer uma arquaetde atmosfera. Entdo,
nenhuma parede, nenhum teto, nenhum propdsito —ergenuma massa de agua
atomizada, uma grande nuvem.

Ao suprimir a visdo através do clardo, Diller e f#lio planejavam
enaltecer todos os outros sentidos. Sem nada paxasto, mas sentido, “o Blur

%5 Liz Diller plays with architectureDisponivel em <http://www.ted.com/talks/lang/dim/diller
_plays_with_architecture.html>. Acessado em 250092
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Building, sem ddvida um espetaculo, pde em quest&mnvencdo de espetaculo
(Diller; Scofidio, 2002, p. 162).

Cabe aqui uma pausa para explicar que a palavetéesip vem do
Latim spectare “ver” e espetaculos fazem parte de nossa cuticiceental desde o
Império Romano. Teatros sempre foram muito popslareonstruidos em todos
os lugares desde essa época. Do gtteeg “um lugar de visdo” ou “o0 senso da
visdo”, o teatro era um modo predominantementealige entreter a plateia,
fortalecendo os primordios da hegemonia da visacuttara ocidental desde a
Antiguidade.

Retornando ao pavilhdo, Diller justifica o nomestd@ obra explicando que
to blur significa desfocar, ficar indistinto, escurecerc@orir, esfumacar, ficar
vago, ofuscar; e que\asado desfocada& considerada uma deficiéncia. Assim,
neste caso, o desfoque provocado pode ser equ@garpdrda da nossa cultura
visualmente obcecada, de alta definicdo e altaluedo. Scofidio (lbid., p.
195) descreve 8lur Building como “um ambiente imersivo, no qual o mundo
é posto fora de foco para que nossa dependéncial\psssa ser colocada em
foco.” O pavilhdo oferece pouco para ser visto VP um reequilibrio dos
sentidos”, segundo Scofidio (Ibid., p. 195). Diléxplica:

Esta proposta foi uma reagdo a super saturacdecteldgias emergentes em
recentes exposi¢cdes nacionais e mundiais, querdahmeu tem alimentado, nosso
apetite insaciavel por estimulo visual com umaueistdade digital maior ainda.
Alta definicho, em nossa opinido, se tornou a nou@doxia. E fazemos a
pergunta: podemos usar a tecnologia, alta tecralqgira fazer um pavilhdo de
exposicoes que é definitivamente de baixa definigiee também enfrenta as
convencgdes de espaco e pele, e repensa a nossdé&repa na visad?

Uma das primeiras versdes do projeto foi inspirpédos panoramas
construidos no inicio do século XIX. “Circundandplano de pintura em volta do
espectador”, explica Diller, “o panorama integraspaco real e ilusionistico”
(Diller; Scofidio, 2002, p. 94).

A pagina seguinte traz um texto explicativo solg@anoramas.

% Liz Diller Plays with ArchitectureDisponivel em < http://www.ted.com/talks/lang/étig_
diller_plays_with_architecture.html>. Acessado €1R/2009.
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Panoramaseram silenciosos espetaculos para os olhos estianside
prédios cilindricos, com pinturas continuas, quariamn os 360° da parede
parte interna da construcédo e circundavam o obderv @ palavra panoram
vem depan- que significatudo, todo e do grego antige(h)érama, ver,
visdg. As pinturas, extremamente precisas e realistasidigles, batalha
conquistas e tempestades, eram conhecidas popdréarso observador n
espaco e no tempo. Para a imersao da plateia,sasgsedeveriam entrar
sala principal através de um tunel escuro, virloxo da imagem e subir
escadas sob um telhado, bem no centro da pintOfa @ée era iluminada pel
luz do sol, por cima. No momento em que entrassewbservatorio circular
olhassem para a tela, as pessoas estariam ciram@atb cenario e seria
transportadas magicamente no espago e tempo paraormento do

acontecimento retratado na pintura.

Figura 44 — Panorama dos jardins de Versalilles.
Metropolitan Museum of Art, Nova lorque.

Panoramas eram uma opcéao de lazer e diversdo pagtdar no sécul
XIX, e um dos primeiros fendbmenos de midia de massamplo de como
pintura artistica podia substituir a realidadeamdio simulacros, escapes da
realidade. Refletiam a busca por alegria e o def®jmergir em um ambient
diferente. Tiveram grande influéncia em todas assadurante o século Xl
em especial na arquitetura.

Foram destronados somente pelo principio do cineown os

cineramas apresentados na Feira Mundial de 1900. Os cirerarada mai

eram do que 0s panoramas com imagens em movirfento.

*" Todas as informacées sobre panoramas e Feirasidisiném das aulas do Professor Dietrich
Neumann, Ph.D., sobre Arquitetura do Século XIXiversidade de Brown, janeiro a abril de
2010.
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Voltando ao projeto do pavilhdo para a Expo 2002piceito basico dos
arquitetos para sua construcdo foi construi-lo camgpanorama tecnoldgico do
século XXI.

Como nos antigos panoramas, o pavilhadtlo Building teria um vazio
escuro e cilindrico no centro, com uma tela deggéy circular, em 360°, aberta
embaixo para a agua, com uma plataforma suspemaa2p8 espectadores no
centro. Imagens seriam projetadas tanto na sugedi@ agua como na tela
circular, com nove projetores organizados radiatmeam relacdo a ela,
envolvendo os observadores com uma imagem pan@a&aicidade.

Webcamgravariam em tempo real imagens de prédios dd, ldeado e
tirando zoomatravés de janelas de apartamentos ou escrit@iter; Scofidio,
2002, p. 94). Em tais espacgos, atores encenariandaa cotidiana ao vivo,

questionando nossa obsessao em relacdo a visao.

Panorama (pintura x proje¢io)

Plataforma com espectadores

Figura 45 — Comparacéo entre panoramas.
Panorama de Bakers em Leicester Square, British Museum, Londres (a esquerda) e o
projeto do Blur Building (a direita).

A primeira versao do projeto também contaria comrestaurante dsushi
imerso no lago. A ideia desse restaurante no failedago (servindo peixes crus),
com um aquario ao redor, era outra tentativa dstaurar convencgdes. O aquario,
construido para incitar nos visitantes um interepsé ecossistema local,
consistiria de duas paredes transparentes corza@Entonde, entre elas, flora e
fauna aquatica seriam concentradas e monitoradgmecies presentes no lago

seriam capturadas nesse aquario, que envolveestaurante dsushicom humor
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e redundancia (um restaurante de peixedentrode um lagce de um aquario):

outras duas caracteristicas fortes dos projet@lide Scofidio.

Figura 46 — Restaurante aquatico do Blur Building.

Devido a cortes no orcamento e problemas buroogticom a
administracdo da Expo, a ideia de realizar o panara 0 restaurante aquatico
precisou ser abandonada.

Pelas mesmas razbes, o escritério D+S repensowjetpmradicalmente,
criando o conceito de uma floresta composta pocaglade LEDs fixadas
verticalmente nas colunas estruturais do prédie,exibiriam textos, palavras ou
frases. A principio, elas fariam parte de uma lagé artistica.

No entanto, a medida que o projeto evoluiu e quepatrocinador para o
projeto de midia foi encontrado, o D+S comecou agimar como essas placas de
LEDs iriam interagir com cada visitante: este foi an@iro movimento projetual
no sentido de fazer com que a construcédo se raksse de alguma forma com o

visitante.
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Figura 47 — Floresta de LEDs.

O D+S pensou em um espetaculo ndo dirigido aodsemta visdo. Mas
como seria um espetaculo ndo visual ou cego (DiBenofidio, 2002, p. 192)?
Com tal propésito, o D+S e um time de profissiondgs midia comecaram a
desenvolver uma capa de chuva que teriechip instalado contendo o perfil de
cada convidado.

Esse perfil seria tracado a partir de dados fodwoscpelo visitante enquanto
esperasse na fila para entrar Bur Building, quando responderia a vinte
perguntas de multipla escolha sobre seus intergess®ais. As respostas, apos
analisadas, resultariam em um perfil a ser traigfgrara ochip dentro da capa.
E, ao entrar no ambiente, o visitante vestiriagmea- apelidada deraincoaf® —
contendo seus dados pessoais miip, 0 qual se conectaria a um computador,
que, por sua vez, deduziria o humor e as prefaaémig cada um.

A principio, um dispositivo de rastreamento locaiiz a pessoa dentro do
pavilhdo e seu humor e interesses seriam refleedosada placa deED, como
se um segredo revelado a todos. O visitante sectaoizao pavilhdo ao entrar e
se desconectaria ao sair. Dessa forma, a constseg@oonisciente, relacionando-
se com o visitante (lbid., p. 172-173).

* Em inglés,braincoat é a juncdo das palavrésain (cérebro) ecoat (casaco), fazendo uma
alusdo a palavraincoat, capa de chuva.
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E, uma vez que a construcdo podia localizar casiéante, conhecer seu
humor e preferéncias, por que ndo sugerir que pessaon perfis semelhantes se

encontrassem?

Figura 48 — Entrada do Blur Building.
Ainda na costa, local onde os visitantes receberiam sua capa de chuva.

Check one:

BSinner or SaintO
P Beauty or BeastnO
DPuccini or Princed o
OMost or Least O
FSaumnr or Mince o
DFight or Faint O
0 One love or Two &
O Old World or New &
0 Back Door, @Front Door, Do Not Enter o
O Left or ORight or Center B
O Seperate, Overlap &

P Satin or Burlapo

Figura 49 — Perguntas multipla escolha.
Respondidas pelos visitantes para tragar seus perfis.
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Figura 50 — Capa de chuva conhecida como braincoat.

Com isso em mente, a equipe abandonou a ideia ldaaspde LED e
projetou a capa com uinipe que poderia ajudar os visitantes a se mover na
neblina, num espaco ndo orientado pela visdo, enhecer outros visitantes.
Assim, quando eles se locomovessem no espaco, asopelo som, 0 projeto
contaria com o0 sistema auditivo das pessoas ndi@wad sistema basico de
orientacdo. Se os perfis de duas pessoas combimassas capas de chuva
comecariam a bipar mais rapido a medida que elapreximassem, permitindo
que se encontrassem a partir desse som. Para f@saesenvolvido um
mecanismo especial dabor, para que a capa ficasse avermelhada ao refetir o
perfis correspondentes.

A capa de chuva também seria um nivelador sodaljup todos estariam
vestidos do mesmo jeito e, sem a visao agucadarihayna intimidade anénima
entre as pessoas que se encontrassem. Isso aanjgliis experiéncias fisicas do
Blur Building.

Projetando entdo para os demais sentidos além sd@ & encarando o
braincoatcomo uma extensdo da nossa pele, Diller (1994)pargumenta:
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A pele nédo €, paradoxalmente, o que ha de maisimdofem nés? Uma borda
definindo interno e externo, uma fronteira protetoo envelope da carne, a
armadura do corpo — a pele separa e isola. Umeéangde dores e prazeres [...]
— a pele é tanto arma quanto armadura. Ruborizarspalidecer, suar — como
os olhos e a boca, a pele é também um meio, ummeafde comunicacao.

Entdo, finalmente, midia e arquitetura juntavames@)o num tipico projeto
de D+S. No entanto, o patrocinador lw@incoatse retirou do projeto; com isso,
uma capa de chuva convencional foi adotada em wdwaincoat que nao foi
executado. Ainda assim, entrar numa nuvem ja emasieuma experiéncia que
ofuscaria a visdo, enfatizando os demais sentidoguestionando nossa
dependéncia visual.

A Ultima versao do projeto — a que finalmente fed@itada — contou com
um deque situado no ultimo andar, que flutuava es@omuvem, chamado de
Deque dos Anjos, e com um bar que vendia aguasdesvugares do mundo.
Estar no Deque dos Anjos era como pisar numa nunemeio do lago e poder
olhar a cidade de cima. Novamente, a redundangieb@r onde se podia saborear
agua, satisfazendo o paladar, num lugar onde lsrigente 4gua para se ver,
respirar, ouvir e tocar) e a metafora (de ser ujp anma nuvem sobre o lago,
olhando a cidade) criaram o humor tipico preseote projetos de D+S. Como

Guido Incerti, Daria Ricci e Deane Simpson (20041 resumem:

D+S tém explorado continuamente em suas carreiragoamacado desfocada,
usando midia para criar uma visdo subvertida d@agesmrquitetbnico e das
mensagens geradas por ele e contidas nele. Egsa éouma hibrida de espacgo
nascida da interferéncia artistica e tecnoldgica. ut tipo de espaco
constantemente mutante, que incorpora novas tegiaslanidiaticas, desafiando o
DNA arquitetdnico tipico, escaneando 0s processcigis que 0 geraram.
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Figura 51 — O Deque dos Anjos sobre a nuvem.

Tal como idealizado inicialmente, nada havia paga \&sto no Blur
Building: sua arquitetura era quase transparente em razéstrditura muito leve e
0 pavilhdo parecia devotado ao anonimato. Contddoe-se paradoxalmente
concordar com Reinhold Martin (2007, p. 9): “ndona@asendoarquitetura no
trabalho de D+S; arquitetura que se recusa a stenfame”.

O pavilhdo foi implodido logo ap6s o final da Exg602, gerando pela
altima vez uma nuvem — s6 que desta vez cinzafandaca sobre o lago.
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Figura 52 — Vistas do Blur Building.

O Blur Building apresenta-se como exemplo de uma arquitetura de
atmosferas projetada para todos os sentidos. O&ugisa@io do visitante e combina
estratégias que agucam os demais sentidos queviggnaentre essas estratégias,
a desorientacédo espacial, o uso de bruma, nelslom, temperatura, umidade,
vento, controle do clima e mecanismos de interag@a@l. O tato, a temperatura,
o olfato, o paladar, os sons, a umidade e o sisteisio de orientacdo foram
contemplados projetualmente nesse pavilhdo, deafargriar uma atmosfera que
convida o visitante a escapar da rotina e a vivea experiéncia Unica e — por
gue nao? — significativa.

Assim, sem nada a seisto, mas oferecendo um universo a sentidg o
Blur Building ndo é apenas uaspetaculpmas umaxperiénciague engaja todos
0s sentidos.

4.3. O Museu dos Judeus de Berlim

A area na qual hoje se situa 0 Museu dos JudeuBeden foi quase
totalmente destruida durante a Segunda Guerra Myminela somente alguns

poucos edificios historicos resistiram.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912497/CA


PUC-Rio - Certificacdo Digital N° 0912497/CA

98

Uma dessas construcdes foiCollegienhaus projeto do arquiteto Philipp
Gerlach, de 1735. Concebido para abrigar os podadhsiarios e escritorios
administrativos do governo,©@ollegienhausanos depois se tornou a corte alema,
o Kammergericht Bastante destruido durante a guerra, o prédicefmnstruido
em 1960 para abrigar o Museu de Berlim e, seguetioesder (1999, p. 17-18),

tornou-se um dos simbolos da resisténcia alema.

Figura 53 — O Museu de Berlim e seu anexo. .
O edificio do arquiteto Philipp Gerlach, de 1735, que hoje abriga o Museu de Berlim>. A
direita, 0 Museu dos Judeus de Berlim.

Poucos meses apos a queda do muro de Berlim, €on fd®®romovido um
concurso internacional para eleger o projeto damnmauseu para homenagear 0s
judeus da cidade. O Museu dos Judeus de Berlimnofatebido como um anexo
ao antigo Museu de Berlim, tendo o juri escolhidprojeto do arquiteto Daniel
Libeskind entre os 165 submetidos.

Libeskind nasceu na Polbnia, naturalizou-se ammuica € judeu. Ainda
crianca, perdeu quase toda a familia durante arggusgndo apenas seu pai
sobrevivido ao holocausto. O arquiteto tinha 52saquando ganhou o concurso e
0 museu foi seu primeiro trabalho aprovado paratrogio.

O Museu dos Judeus de Berlim é uma edificacdo esdbmimpactante,
como pude constatar pessoalmente.

Em agosto de 2010, durante o desenvolvimento destguisa, tive a
oportunidade de visitar o Museu de Berlim e sex@neu queriagentir na pele
gue havia lido sobre onpactoque o edificio exerce nas pessoas. Mas embora
estivesse preparada para deparar com uma arqaiietpactante, ndo imaginei

gue eu fosse me emocionar ou cair nos truquestpaigede Libeskind. Pensei

%9 A construcao é linear, reta; sendo o efeito amdddo da foto proveniente da montagem de trés
imagens.
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que, por ja conhecer o projeto e ndo ter nenhuyagdo com o univergadeu ou
com o0 alemdo, eu nao seria tocada por sua arqaite@ que mais me
impressiona até hoje, meses depois, € que acredignda que por instantes —
que pudesse permanecer imune aquela construca&mn moprédio me conectou
ao mundo judeu, como se eu tivesse feito partealaqapitulo da historia da
humanidade.

Libeskind faz uso de forte simbologia no projetoasMainda que nao
conhecam os simbolos judaicos ou o processo pabjetuedificio, os visitantes
sdo — no minimo — impactados sensorialmente.

Fui profundamente envolvida e tocada por aquelarlegn cada corredor,
em cada vao, em cada quina, em cada parede, enecadao siléncio cortante.
N&o por ser um marco de dor na histéria de milldiepessoas, mas por suas
caracteristicas projetuais, o Museu dos JudeusedarBé exemplar no que diz
respeito a arquitetura sensorial.

Tive também a oportunidade de conhecer a biblicdemeessar os livros dos
visitantes: durante laora em que la estive, pude ler e fotografar aedicom os
relatos deles sobre a arquitetura do museu e octmgsico e emocional que
receberam. Além de comprovar ser possivel progar foco na emocédo, esses
relatos também comprovam que a arquitetura tem rgafale envolver
emocionalmente as pessoas.

E ainda que suscite em seus visitantes vivenciatinsentos negativos
como dor, solidao e sofrimento, o Museu dos JudeuBerlim é um excelente
modelo de como projetar pagavolvere emocionar

No presente relato, entremearei a descricdo dacieditom minhas
impressdes pessoais e com a dos visitantes do megistradas nos dois livros a
que tive acesso no dia da minha visita e que fafega exaustéo.

E importante esclarecer que os depoimentos aktragios foram escritos de
janeiro de 1999 a janeiro de 2001, a época da uraggo e no periodo em que o
museu esteve aberto, porém quando la ndo haviguwpraéxposicdo. Naquele
momento, sO havia visitas conduzidas pelos guisgdeos sobre o projeto de
Libeskind, de modo que os visitantes entravam emtat® apenas com a

arquitetura do museu.
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Outro fato importante a ser ressaltado é a espeidi@he dos depoimentos,
escritos por pessoas de varios paises que larastive que fizeram questdo de
registrar as emocdes suscitadas pela arquitetyreéd.

Durante a hora em que estive de posse dos livio206 fotos de suas
paginas, cada uma com diversos depoimentos. A fimani mais de dois mil

relatos, ali registrados em varias linguas.

Figura 54 — O livro dos visitantes.
Uma das mais de duzentas fotos que bati do livro dos visitantes, em alta resolucéo.

Dada a impossibilidade de traduzir todos os relatomecei eliminando
agueles em linguas que néo utilizam o alfabetacitadhl, tais como mandarim,
japonés e hebraico, equivalentes a um total dexapaolamente 5 a 10% de todos
os relatos. Os restantes estavam escritos em ,irgEwao, espanhol, italiano,
francés e portugués.

O préximo passo foi traduzir os textos que conteas no minimo uma das
seguintes palavragxperiéncia, atmosfera, emoc&acluindo estados emotivos,
como feliz, triste, nervoso, etc.), sentimentos (incluindo compaixao,
solidariedade etc.), sentidos(incluindo viséo, tato, olfato, cheiro, toque, som,
barulho, frio, temperaturagtc.) eprojeto arquitetdénico(incluindo termos como
vazio, rasgos, torre, paredes, janelatc.). Com tal selecdo, pretendia identificar
seecomoa arquitetura do Museu dos Judeus de Berlim emadeus visitantes.
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As traducdes livres (para o portugués) dos reldws visitantes foram
identificadas numericamente e os detalhes das fmo®spondentes do livro
foram anexados ao final do trabalho (Anexo 1). Alyras ininteligiveis foram

identificadas desta formfincompreensivel]

4.3.1. A visita

Quando se dobra a esquinaldladenstralRecom aFranz-Kluhs-Stral3e se
avista o Museu de Berlim e seu anexo, percebe-gaatbato que se esta a frente
de uma construgcdo contemporanea. A fachada frdatahexo exibe uma mistura
instigante de materiais, 0 que a destaca completande seus vizinhos.

Figura 55 — Contraste.
O contraste entre 0 Museu de Berlim (a direita) e seu anexo.

Na fachada do Museu dos Judeus de Berlim Libesuiridou o zinco
tradicional (e ndo o estabilizado), que sofrer&c@ado tempo, passando por
mutacdes em sua cor devido a exposicdo as intezspdéd zinco oxidara, se
tornara mais azulado, mais acinzentado, mudargsuasidade, seu brilho, de
acordo com o passar dos anos e com fatores closétits como a orientacao
solar. Isso significa que o edificio estara em taote transformacéo. De acordo

com o arquiteto (Libeskind, 1999, p. 41), “mateyigior si s6 ndo sdo nada.
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Apenas quando eles sdo colocados num certo corgexti@ comecam a ter uma
dimens&o humana.”

Vale, neste ponto, resgatar a breve explanacéo rdaiteto Juhani
Pallasmaa sobre materiais e suas funcdes emoci@maiseu livroEyes of the
skin (2005, p. 31), onde ele afirma que os simulacross efalsos materiais
produzidos em larga escala industfishramente se deixam desgastar e, portanto,
nao incorporam a dimensao do tempo. Por essa ra&@otransparecem sua
histéria e a daquele lugar, de modo que ndo podegm@eber a passagem dos
anos por meio deles.

De acordo com Schneider (1999, p. 36), o formatzigoezague do Museu
dos Judeus de Berlim foi consequéncia das lintegadas pelo arquiteto, que
conectam no mapa da cidade os enderecos de rermifigdieas ao longo da
histéria cultural alema judaica: Heinrich von Kteideinrich Heine, Mies van der
Rohe, Rahel Varnhagen, Walter Benjamin e Arnoldo8blerg. Assim, o desenho
resultante se tornou um marco na cidade, tal comoraio que caisse sobre
Berlim.

O anexo a construcdo barroca do século XVIII n&spioqualquer conexao
aparente com o exterior: embora se aproxime do Wuke Berlim, o novo
edificio ndo o toca (Ibid., p. 34).

- -

Figura 56 — Vista aérea.
O Museu de Berlim e 0 anexo Museu dos Judeus de Berlim.

% pallasmaa refere-se a materiais tais como pisdsorathados que imitam madeira, por
exemplo.
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Além disso, 0 acesso ao anexo é feito por dentredifécio histérico: uma
escada leva o visitante a um corredor no subsa®,pgr sua vez o leva a nova
construcdo. Dessa maneira, a entrada (e todo ceippimandar) do Museu dos
Judeus se da por baixo da terra.

Ao percorrer o edificio barroco do Museu de Berlicom seu interior
simétrico, previsive] com umas poucas paredes em tijolo aparente asocdm
pintura branca, a entrada da escada que desce par@xo logo chama atencao.
Tortuosa, inclinada, pouco iluminada, com paredegithento e piso metalico,
aquela escada €, obviamente, uma intervencdo cpoténea no edificio

histérico. O meu frio na barriga comecou ali.

Figura 57 — A conex&o entre os dois museus.
Escada que leva ao corredor no subsolo, que conecta o antigo museu ao novo anexo.

4.3.1.1. O subsolo

E no subsolo que o visitante tem os primeiros ¢ostaom o Museu dos
Judeus de Berlim. Dividido em trés principais cdores, o intuito desse andar
subterraneo é desorientar quem o percorre.

Os corredores — também conhecidos c@ixos— se cruzam, formando
um desenho labirintico que atordoa os Vvisitantedo ®les: o Eixo da
Continuidade (o qual comeca na escada que levatagn dMuseu dos Judeus e
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termina na outra escada, que leva aos demais andlaedificio de Libeskind), o
Eixo do Exilio (que leva ao Jardim do Exilio e Emagfio) e o Eixo do

Holocausto (que leva a Torre do Holocausto).

&= Level 2
Start of
Permanent Exhibition

Garden of Exile

Holocaust Tower
Figura 58 — Planta baixa esquematica.
Os trés corredores do subsolo do Museu dos Judeus de Berlim.

Esse cruzamento dos corredores torna confuso pat®onde se deve ir no
espaco do subsolo. Com isso, Libeskind reforca @essdo de que o visitante
esta perdido, sem saida; de que é dificil se aniehénte da historia dos judeus de
Berlim.

Na realidade, a (des)orientacdo é um fator crecratodo o projeto e nosso
sistema béasico de orientacdo € solicitado a todmentn. Segundo Schneider
(1999, p. 57), “[...] nossa percepgdo do espacstritara e do nosso proprio
ponto de vista deixa de ser uma questdo de trajetse torna uma nova
experiéncia’.

A planta baixa do subsolo é propositalmente diterela configuracdo dos
demais andares. Mesmo com o desenho da plantaifsiagd do subsolo em
maos, o visitante frequentemente se perde nosdore®e desse andar, tendo
sempre que pedir informacdes para se localizar.

Os relatos a seguir confirmam que o confuso espagvoca tal

desorientagéo:
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Relato 01

Julho de 2000
A arquitetura teve o efeito de me deixar desnodeath se expressa melhor do
que fotos e documentos.
Sylvia Selmster
Feiwald, Munique.
Relato 02

11/09/2000.
Confusa, desorientada, desprovida de luz do sol-etmas sortuda, pois podemos
sair por vontade prépria.

Marilyn Gelding.

Londres.
Relato 03
Desorientacéo que toca a alma.
Amor + paz.
Pat.
Relato 04

Espacos labirinticos, luzes, sombras, sentimeotbss.
Beatrice Tasca.
Brescia — Italia.

De acordo com Libeskind (1999, p. 29), o subsofmasenta a complexa
cidade de Berlim, que leva tanto ao exilio (atrad@<ixo do Exilio) quanto ao
holocausto (através do Eixo do Holocausto). Apdguarra, sobre a cidade
destruida (representada pelo subsolo), cresce igdadeccompletamente nova,
representada simbolicamente pelos demais andaredifiicio, cujo formato é o
de um raio. E o Eixo da Continuidade que leva darise aos outros andares do

museu.

4.3.1.2. O Eixo da Continuidade

O Eixo da Continuidade € o mais longo e o princgmatedor do subsolo.
Comeca na pequena escada que sai do edificio bafpoMuseu de Berlim) e
termina em uma longa escada, que leva aos denagasesndo Museu dos Judeus
de Berlim. Esta, localizada no final do Eixo da @andade, é cortada por vigas
baixas e inclinadas e por um longo rasgo na latenal vista para fora do prédio,
como uma janela. O ultimo degrau dé& de frente para parede branca.

A estratégia de Libeskind — de finalizar a escamtfa ama parede e corta-

la com vigas baixas e inclinadas — provoca estraen# e desorientacdo nos
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visitantes, como se reproduzindo a historia dossysdde Berlim, que foi

abruptamente interrompida.

Figura 59 — Fotomontagem: o Eixo da Continuidade.

Apesar de o Eixo da Continuidade ser um corredotiema reta que liga
duas escadas (a que leva ao Museu de Berlim e Eevp@os outros andares do
Museu dos Judeus de Berlim), o visitante se sempelido a desviar dele, pois 0s
outros dois eixos cortam este em dois pontos, fodmauma planta um tanto
labirintica (ver Figura 58). E nessa hora que —naés de prosseguir no Eixo da
Continuidade — o visitante se perde nos Eixos dilicee do Holocausto; e foi
exatamente o que aconteceu comigo. Segundo Schiee®®, p. 57-58), “a reta
da historia judaica € costurada a historia aleme® somente em alguns trechos,

com muitas interrupcdes e pausas, fragmentada.”


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912497/CA


PUC-Rio - Certificacdo Digital N° 0912497/CA

107

4.3.1.3. O Eixo do Exilio e o Jardim do Exilio e Em igragéo

O Eixo do Exilio leva ao Jardim do Exilio e EmigiacEssa é a Unica saida
do subterraneo para o exterior e, de acordo comestdr (1999, p. 50), evoca a
ideia de que o exilio era a Unica saida para edilok.

No Jardim, Libeskind projetou um piso irregular relinado. Schneider
(Ibid., p. 50) explica que as 49 colunas projetguasLibeskind, perpendiculares
ao piso (e também inclinadas em relacdo a linhaadizonte), sdo separadas a
igual distancia umas das outras e “induzem umageent e fazem com que 0s
edificios que circundam parecam cambaleantes.”

Naquele lugar nosso sistema basico de orientagl@lédo, poisentimos
gue estamos inclinados devido ao desnivel do pias,quando caminhamos entre
as colunas nagemosessa inclinacdo com nosso sistema visual, paisha do
horizonte — que seria nossa referéncia — ndo pedeista dali (ver a terceira
foto da Figura 60). Perdemos, assim, a no¢ao ta o horizonte.

Ademais, o piso irregular também nos forca a offssia baixo para que nao
percamos o equilibrio — o que também abala nossensa basico de orientacao.

Figura 60 — Do Eixo do Exilio ao Jardim do Exilio e Emigracao.
Fotomontagem: o percurso do final do Eixo do Exilio ao Jardim do Exilio e Emigracéo,
além das colunas tortas e do piso irregular do jardim.

O Jardim do Exilio e Emigracdo é o Unico local evdot o edificio
onde ha angulos retos nas paredes; elas estdo°aan®® quando as olhamos de
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cima quanto de frente. Trata-se de um jardim degapara baixo, com a terra no
alto, dentro de colunas de concreto, raizes acinaodsas cabecas, vegetacao
entrelagada |4 em cima e o solo firme abaixo dea®peés.

De acordo com o arquiteto, o jardim foi projetadrgpos visitantes se
sentirem como em uma cova, tal como eu me %ehtbeskind (1999, p. 41) nos

revela que:

O jardim representa uma tentativa de desorientanpt@iamente o visitante.
Representa um naufrdgio da histéria. Quem entraa agima experiéncia
desconcertante. Sim, é instavel, e a gente se samf®uco enjoado ao caminhar
através dele. Mas é correto, porque é exatameqie ge sente quando deparamos
com uma ordem perfeita, ao deixarmos para trastérta de Berlim.

Os relatos dos visitantes confirmam essas inforesco

Relato 05

...desconfortavel, ameacador, opressivo. Passa urpeegsdo de ser imponente.
De qualquer forma, eu me senti muito mal ao finerglo estava no jardim.

Relato 06

25/9/2000
[...] Fiquei desorientada em muitas sec¢des do ediféspecialmente no jardim do
exilio. Certamente ilustra a dor e o0 vazio atradésspaco e forma.

Justine Jacobi

Melborne, Australia[@ familia do]lado do meu pai é de Berlim).

Cabe aqui relembrar brevemente a ideia de que gmeriércias
proporcionadas ao visitante por meio da arquites@@muito pessoais. A forma
com que cada individuo passa por uma determinagacéo é influenciada por
suas vivéncias anteriores, seus conceitos prédeterminados culturalmente) e
seu estado de espirito naquele dia. Assim, apesamdgaioria dos relatos sobre o
Jardim do Exilio e Emigracdo descrever desorientagial-estar e outros
sentimentos negativos, o texto a seguir demonsteaaiguém o interpretou de

modo diverso daquele imaginado pelo arquiteto:

®1 Disponibilizei um video que gravei caminhando rardim do Exilio e Emigracdo em
<http://www.youtube.com/watch?v=-XWy2G1DVNc>. Acads em 04/02/2011.
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Relato 07

05/09/2000
Nunca pensei que a arquitetura pudesse mostrantinsento da histéria dos meus
avoés. Eu senti sua sensacdo ao chegarem ao porBueros Aires escapando de
Hitler, sem nenhum conhecimento da lingua ou caltlw pais que os recebia.
Para mim é o6timo poder voltar & Alemanha e ver qukistoria deles ndo foi
esquecida e que posso seguir minhas raizes até Agnibém o sentimento de
pertencimento as plantas vivas no topo do jardinpéléras, como se eu fosse as
raizes que eles plantaram no exterior. Parabénsqsbe lugar tdo especial para
pensar em guem somos. Nao imaginei que um edificiesse fazer isso...
Muito obrigada.
Florencia Fernandes Frank
Buenos Aires — Argentina

4.3.1.4. O Eixo e a Torre do Holocausto

O terceiro e ultimo corredor do subsolo do Muses! #laddeus de Berlim é o
chamado Eixo do Holocausto, que comeca numa pgexta cega e termina
numa porta. Essa porta € a entrada para a TorrdHdalocausto, que €
desconectada do museu, ficando isolada na fackida prédio.

Tanto o Eixo do Holocausto quanto o Eixo do Exit&m o piso
ligeiramente inclinado, enquanto a altura do tetatioua a mesma, perfeitamente
horizontal. Ao manter o teto na horizontal e inafiautiimenteo piso, Libeskind
mais uma vez desarticula nosso sistema basico idetagdo, ja que temos a

sensacdo de que o teto aproxima-se gradativameatenodsas cabecas,

espremendo-nos.

Figura 61 — Fotomontagem: a vafiagéo de pé direito no Eixo do Holocausto. '

A sensacao de confinamento e aperto causados gpessatégia projetual
pode ser comprovada no relato a seguir:
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Relato 08

Julho de 2000
Prezado Sr. Libeskind,
Sua arquitetura é impressionante — ela tem efdisisos e psicologicos. Eu
nunca imaginei que uma construcdo pudesse transastisensagbes de algo
apertado e de algo estreito tdo bem.
[Incompreensivel]

Aliado ao recurso do piso em rampa, as paredesmni®saos Eixos séo

também levemente inclinadas na direcdo dos vissamtos corredores se cruzam

formando interse¢bes em angulos agudos e arestss Vi

Figuras 62 e 63 — Cruzamento do Eixo do Exilio e o Eixo da Continuidade.
O Eixo do Exilio leva ao Jardim do Exilio, no final do corredor a direita nas imagens e o
Eixo da Continuidade leva as escadas, no final do corredor da esquerda. Intersecéo
formando &ngulos agudos e arestas vivas.

Por desconcertar nosso sistema basico de orientagdiedir nosso sistema
visual, tais arestas e angulos tornam o ambiertiv@fe ameacador. Esses

sentimentos séo descritos nos relatos a seguir.

Relato 09

24/08/2000.
Parece que as paredes estdo se fechando.
NUNCA MAIS
Dr. Ann Smith
Irlanda do Norte
Relato 10

01/09/2000

Arestas afiadas mas também embotadas. Fez comugoe esentisse pequena e
vulneravel, até os sons aqui dentro sdo duros. Meste uma tranquilidade
definida, talvez uma paz melancélica. Um edificistonpoderoso.
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Rosalie Kohler
Londres, Inglaterra.

Relato 11

15/09/2000
Eu estou muito impressionado com esse Museu JudBittoetanto, as formas
pontudas e a escuriddo sdo muito opressivas.
Sophia Jleosing
Schleswig-Holstein. Langwedel
[Incompreensivel]

Ao final do Eixo do Holocausto, encontramos a pqgua nos leva a Torre
do Holocausto. Em minha opinido, adentra-la sigaifimergir em outro mundo.

Ao entrarmos na Torre, ouvimos a pesada porta steadhmda as nossas
costas. La dentro, nada ha sendo um faixo de lwaneto por um rasgo no teto, a
mais de trinta metros de altura. As paredes sa@a@mreto aparente, escuras,
cinzas e frias, como se o local fosselumkerde guerra. Nao ha aquecimento ou
ar condicionado; na torre, a temperatura é a mesmaa, sem o conforto térmico
do interior do museu. Alids, quando a temperatyterea estd mais baixa do que
a interna, o ambiente da torre provoca — fisicament um arrepio em quem
entra ali.

Dentro da Torre do Holocausto, ouvem-se as vozesodbos visitantes e
os barulhos da cidade, que ecoam nas paredes)dmmasiléncio. Uma escada,
alta demais para ser atingida, lembra ndo havelgugrasaida ao alcance no
holocausto. Segundo Libeskind (1999, p. 30), o@spastero e nada convidativo
do interior da torre lembra o visitante @asénciadeixada por quem foi

sacrificado no holocausto.

|

Figura 64 — Fotomontagem: a Torre do Holocausto.
No circulo vermelho (primeira foto), a escala humana. Nas imagens seguintes, o faixo de
luz entrando pelo rasgo no teto e a parte interna da torre.
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A Torre do Holocausto provoca alguns de nossogmses sensoriais. O
siléncio interrompido pelo eco dos passos de algugsnvozes dos outros
visitantes e da cidade e o som da porta se fechandostas do visitante agugam
Nnosso sistema auditivo.

Também o sistema visual esta envolvido nessa @&quéai, pois € ele que
nos permite perceber o rasgo para a entrada daolsol no teto, o frio tom de
cinza do concreto aparente e a escada na parepml @do podemos alcancgar.
Mas vale ressaltar que nosso sistema visual é\@doam todos os ambientes do
Museu dos Judeus de Berlim.

Diferentemente do restante do museu, 0 espaco laermacao (artificial)
da torre faz com que nossos olhos estranhem aid&tue sentimos os masculos
de nosso globo ocular se contraindo para se hakitpauca luz. Trata-se de um
movimento muscular cinestético, involuntario, cgjstema responsavel por sua
percepcao é o hapticod.

O sistema haptico talvez seja o maior alvo da dem@sprojetada por
Libeskind, jA que esta também foi planejada cono fog sensacéo térmica do
visitante. Pelo fato de o ambiente ndo possuir @mento no inverno ou ar
condicionado no verao, a temperatura da Torre doddasto €, na maior parte do
ano, contrastante com a constancia térmica dontestid Museu dos Judeus. No
inverno, o frio na Torre potencializa a austeridadeambiente. No verao, se
comparado aos demais ambientes do museu, o cddmante e a baixa umidade
do ar da cidade fazem com que o visitante se sinta estufa.

Cabe aqui resgatar o pensamento de Hechong de apu@acostumamos
rapidamente as temperaturas que estdo dentro da nosa de conforto térmico
(22 a 27°C). Dessa forma, com o corpo habituagorgératura interna do Museu

dos Judeus, ao entrarmos na Torre do Holocauststarsensacgéo de que o local

€ abandonado, como umunkerde guerra. No entanto, por essas sensagfes serem

tdo inesperadas, a torre € um dos locais que paiavocaior impacto — fisico e

emocional — nos visitantes, conforme os relatosgaiis.

Relato 12
30/04/2000

®2vale lembrar que este recurso também foi usad@puotthor no projeto do corredor de entrada
do Thermal Baths


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912497/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912497/CA

113

Impressionante, tocante, ameacador;
mas também é possivel sentir esperanca, sempne pdnto de luz.
[Incompreensivel]
Relato 13

E bonito, mas parece um bunker!
Giovanna Turri.
Relato 14

A arquitetura desse museu € impressionante. NaeTaw Holocausto, o
sentimento de desconforto é indescritivel.
Um museu incrivel.
Franziska Gunther
Relato 15

27/06/2000
A sensacao que se tem na Torre do Holocausto gtdene temor e horror, maior
do que qualquer memorial judeu que eu j4 visitei.
[Incompreensivel]
Relato 16

04/10/2000
Impressionante — sem palavras — indizivel — mudo!
Impresséao aterradora: a Torre do Holocausto. O wdala, grita e emudece.
[Incompreensivel]
Relato 17

19/08/2000
Este é um poderoso lugar de lembranca — eu acabeédo filmé® e experienciei
0 que deve ter sido para minha mée no trem — ogexuasgo de luz. Obrigado
por este testemunho.
Hanna (Zack) [Incompreensivel]
Relato 18

[...] Eu fui atraido[a] pela estrutura impressionantertaém; eu entrei na torre 2,
3 vezes, eu ouvi “a porta fechando pesadamentesumas costas” e olhei fixamente
para esta luz indireta, sentindo o que “esperansggnifica na minha pel§...]
S.V., set. 2000
Relato 19

Fui tomada pela Torre do Holocausto, tomada pekeguranca e siléncio la de
dentro, que ndo permite a ninguém falar ou respirdomente o barulho das
portas faz com que alguém retorne para o frio dagés. No geral, € um museu
comovente, que induz a reflexdo e da forga.
Karoline Rahle 15.9.2000
Relato 20

Eu nunca havia desmoronado e chorado por causargaitetura de um edificio.
Este museu foi meu primeiro encontro com medossigtigeis. A torre do
holocausto, vazia de almas, mas cheia de memdriasfez pensar na minha tia
predileta, Rose Baum, com quem passei duas férias sea casa em
Hamburgo/Saer, em 1936 + 1938. Eu tinha 11 anosiddele em 1938, nés
emigramos para os EUA mais tarde naquele ano. BiseRcomo muitos outros
parentes, morreu em Auschwitz]

Gerald Gunthe ([Incompreensivel]), Escola de Divade

% O filme ao qual o visitante se refere é sobrecaitetura do museu, exibido quando ainda nao
havia exposicdo; quando a arquiteturazeeaposicao.
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Stanford, Stanford, California.
7.9.2000
(este edificio é ainda melhor que o Museu do Halsttaem Washington, D.C.)

4.3.1.5. Os ‘vazios’

Percorrendo o museu, o0 visitante passa por s@Bogeonde o pé direito
tem altura equivalente a cinco andares, e quendeg8chneider (1999, p. 53)
“suscitam o buraco deixado na histéria e na cubilemna e europeia”.

Esses locais ndo sdo aquecidos nem tém ar coraliicio®e acordo com o
arquiteto Libeskind (1999, p. 30), “O Vazié'algo mais — é espaco de Berlim,
pois se refere ao que jamais pode ser exibido e#rid dos judeus. E a
humanidade reduzida a pé.”

Um dos seis vazios projetados € o chamado VazMeataodria. Apenas trés
dos seis vazios podem ser fisicamente adentrado¥&zio da Memoria € um
deles: |4 esta a instalacdo do artista plasticaelisnse Menashe Kadishman
intituladaShalechetque em hebraico signifideolhas caidau Folhas morta¥'.

O trabalho consiste em diversos discos de ferrtados no formato de
rostos com as bocas abertas — como se gritassemizagtes —, diferentes
entre si em tamanho e peso, dispostos uns solatas no piso. Uma vez no
Vazio da Memodria, o visitante passa a caminharesas rostos, fazendo o
barulho do metal contra metal produzir um eco. Esse me remeteu a correntes
sendo arrastadas. Além disso, ao pisar nos discagsitante € compelido a

acreditar que esta pisando em pessoas.

Figura 65 — Shalechet, de Menashe Kadishman.
Fotomontagem: discos de metal com rostos agonizantes recortados em um dos vazios
do museu: visitantes pisam sobre eles®.

%4 Na abertura do museu (quando os relatos forarit@g)cia ndo havia qualquer exposicao.
% Disponibilizei o video que gravei pisando sobralissos em <http://www.youtube.com/watch?
v=Y2vpFFWO0adA>. Postado em 04/02/2011.
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Schwartz (s/d) explica o efeito de se caminharesobrrostos:

Esse exercicio de caminhada dificil provoca umymdd sentimento de mal-estar
porque ndo s6 é dificil manter o equilibrio, € témbuma relutancia em pisar,
inconscientemente, numa obra de arte que represEmids sentimentos
doloroso’.

O vazio — com o qual tomamos contato por meio dguitatura de
Libeskind e da instalacdo do artista plastico Kati@n — provoca nossos
sistemas sensoriais. O sistema basico de orientagd&timulado a medida que os
visitantes olham (porque s&o obrigados a olhar amqucaminham) fixamente
para os rostos em gue estao pisando, para quesrtEsaquilibrem. Isso pode ser
comprovado no video que gravei no 186abnde os visitantes mantém por boa
parte do tempo suas cabecas voltadas para o chames discos de metal. O
movimento cambaleante de nosso corpo sobre ossdsmarepostos (captado
pelos musculos) nos faz estranhar o “chdo” quenmisaincitando — através da
cinestesia e do toque — nosso sistema haptico.

Esse sistema é também o responsavel por percebaife@enca de
temperatura entre o interior do museu e o vazigshisistema auditivo capta o
barulho dos discos de metal que ecoa nas paredespdgo. Com 0 sistema
olfativo, sentimos um leve cheiro de ferrugem, prognte do metal. O sistema
visual auxilia na compreensao thmlo em especial do simbolismo presente no
pisar em rostos agonizantes, o qual dificiimentas@aptado por outro sistema.

Os relatos a seguir comprovam o impacto dos vamevisitantes.

Relato 21

10/09/2000
Impacto tremendo, intensificado pelo vazio.
[Incompreensivel]
Londres, Inglaterra.

Relato 22

25/09/2000
Que fala encontrada no siléncio.
Que eloquéncia no vazio.
Rosemary Hunter.
Australia.

% SCHWARTZ, Arturo. Disponivel em <http://www.kadisan.com/works/shalechet/
Articles/Arturo_Schwartz/>. Acessado em 29/08/2010.

7 Disponibilizado em: <http://www.youtube.com/watek¥JOb9LrzgrQ>. Postado em
04/02/2011.
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Por meio de estimulos sensoriais e da criacdo rdesédras singulares, o
Museu dos Judeus de Berlim tem a forca de envodveocionalmente os
visitantes e propiciar-lhes uma experiéncia sigativa, conforme podemos

comprovar pelos relatos abaixo transcritos.

Relato 23

27/04/2000
O calor, o frio, o gelo... O esquecimento, a saldd o cheiro... todos
maravilhosamente juntos em uma fusdo magica de sambrasg...]
Lara (N4poles).
Relato 24

Uma construcao expressiva e impressionante.
Todos os visitantes saem daqui com arrepios peajeoganesmo o prédio estando
vazio ainda.

Jesse.

Relato 25

Uma poderosa e esmagadora experiéncia. O simboliémagudo. Um apelo
sensorial quase forte demais para aguentar.
Alice [Incompreensivel] Jerusalém.
Relato 26

Uma construgdo impressionante, que estimula tanso athos quanto os
sentidos/sentimentos.
[Incompreensivel]
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