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O Problema da Cultura Il - Antigermanismo e cultura

“... eu, o ultimo alemdo anti-politico.”
Ecce Homo, 3

3.1
A renovacgao da cultura alema

Sabe-se que em setembro de 1867, antes de conhecer Wagner, Nietzsche
inicia treinamentos militares para engrossar as fileiras da batalha franco-prussiana,
da qual retorna doente e desesperancoso. Ainda bem jovem, Nietzsche acreditava
na possibilidade de que a acdo militar concreta e fundamental das forgas
prussianas, comandadas pelo entdo primeiro-ministro Otto von Bismarck,
unificando os trinta ¢ nove estados germanofonos independentes, surtisse um
efeito grandioso sobre a cultura alemd. Esta crenca fez com que Nietzsche
resvalasse em um nacionalismo de catedra, langando-se da forma que lhe
convinha: com absoluta entrega. O que ndo o impediu de, mais tarde, realizar uma

avaliagdo critica implacavel de sua experiéncia:

Em detrimento da guerra pode-se dizer que ela faz estiipido o vencedor e maldoso

o derrotado. A favor da guerra, que com esses dois efeitos ela barbariza e com

isso torna mais natural; ela é o sono ou o inverno da cultura, dela o homem sai

mais forte, para o bem e para o mal.*

A desilusdo que marca o seu retorno dos campos de batalha — onde exerceu
a sugestiva fungdo de enfermeiro —, ocasionada pela experiéncia efetiva de uma
miséria real, ndo o impediu também de escrever seu primeiro livro, O Nascimento
da Tragédia, cujo modelo central, “escabrosamente hegeliano”, ocupava-se em
opor de forma propositadamente ndo muito clara, dois principios que Nietzsche
entrevia e admirava na cultura grega e, possivelmente, projetava sobre a Alemanha
de seu tempo. Apolo e Dionisio constituem, portanto, polos tedricos para um
problema pratico: o destino da cultura, mais especificamente, da cultura alema.
Nietzsche elege os gregos como modelo ético, e dois dos grandes arquétipos da
grandeza alema, Wagner e Schopenhauer. Nao que a experiéncia da guerra o tenha
tornado um seguidor de Schopenhauer ou de Wagner, mas poderiamos afirmar que,

para restituir ao seu pensamento o carater dionisiaco vital que ele veria contemplado

82 MAVHHL, 444.
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na grandeza cultural da tragédia grega, ja tendo experimentado a violéncia e
percebido os prejuizos concretos que uma guerra real poderia ocasionar, Nietzsche
elegeu aqueles pensadores e artistas que, na sua visdo, seriam capazes de uma
grande agdo em favor de uma cultura legitima, isto é, ancorada em formas de vida
efetivas e em uma perspectiva agonica das dindmicas comunitarias. Vale ressaltar
que, segundo sua no¢ao de cultura, somente no dissenso e diante de intempéries, ou
seja, somente em situagdo de frontal oposicdo, a cultura ¢é passivel de
desenvolvimento.*” Portanto, seu nivelamento em deveres e direitos iguais para
todos permanece para Nietzsche como sintoma de degeneragdo cultural.

Que Nietzsche tenha ido a guerra como uma experimentagdo pessoal, € ndo
por fervor politico, me parece indubitdvel. Mas em que sentido esta experimentagao,
estimulada pela desgragada experiéncia politica coletiva, a guerra, forneceu as
condigdes para que seu pensamento tomasse a direcdo de uma critica da cultura?
Seria possivel supor a ligacdo direta entre a filosofia de Nietzsche e sua perspectiva
sobre os rumos politicos de sua época? Se a resposta parece ser obviamente negativa,
ao menos sua problematizacdo pode apontar meandros e caminhos que, se nao
indicam uma filosofia politica em Nietzsche — pois ela ndo existe propriamente — ao
menos ressaltam dois pontos: o carater indelevelmente politico de sua exortagdo; e
como este carater desde sempre esteve subscrito a critica da cultura.

O percurso que nos conduz de seu nacionalismo juvenil até uma nogio
radical e apatrida de cultura que marcou seus escritos posteriores, se inicia meses
depois de seu retorno a Leipzig, em um periodo marcado pela amizade com
Wagner que, de certo modo, determinaria muitos aspectos de sua vida e de seu
pensamento. Fundada sobre a percepgdo profunda da necessidade de reaproximar
arte ¢ vida, a amizade entre Nietzsche e Wagner, iniciada em novembro de 1868,
se consolidou através de dois interesses especificos, quais sejam: o fascinio pela
tragédia e pelo pensamento grego classico®; e a adesdo pela “deskantianizagdo™
proposta na sensualidade barroca do pensamento de Schopenhauer. O entusiasmo

pelo velho pessimista e pelos gregos, bem como a forma prolifica e decisiva com

8 «As melhores descobertas acerca da cultura 0 homem faz em si mesmo, ao encontrar em si dois
poderes heterogéneos que governam.” MAI/HHI, 276.

% Muito embora se deva ressaltar o trecho a seguir: “Acho que toda essa amizade, no fundo, foi
um tremendo equivoco. Nietzsche e Wagner jamais poderiam ter sido amigos, por uma razdo
material simplisssima: A Grécia nunca passou pela cabeca de Wagner. Se passou, foi
literariamente, intelectualmente, por causa do Nieztsche ou ndo, ndo sei. Mas nenhuma opera de
Wagner tem inspiragdo grega.” Cf. BORNHEIM, Gerd. “Nietzsche e Wagner: O sentido de uma
ruptura”. In: Cadernos Nietzsche, 14, 2003. Sdo Paulo, Departamento de Filosofia/USP, p. 11-25.
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que esse entusiasmo se manifestou em ambas as obras, resultou em um ambito
teorico e criativo de suma importancia para o filésofo, de tal forma que Nietzsche
chega a declarar explicitamente sua devogdo em carta a Wagner: “os melhores
momentos de minha vida estdo associados a seu nome...”. Partilhavam, portanto,
de uma concepcdo antimoderna da cultura, que viam de alguma forma
contemplada pela ética e a estética de Schopenhauer. Ao mesmo tempo, tomados
pela forca pregnante dos ideais classicos que o jovem Nietzsche ja dominava,
como efeito da preparagdo para dois escritos decisivos a respeito da cultura grega,
O Nascimento da Tragédia e A Filosofia na Epoca Trdgica dos Gregos, Nietzsche
e Wagner comungavam a ideia de uma renovagdo da cultura alema, que se daria
sob os critérios de engenho e de pregnancia estilistica através do significado de
uma “arte total” (Gesamtkunstwerk). Pode-se até afirmar que, ja neste primeiro
momento, se manifesta no pensamento de Nietzsche a necessidade de estabelecer
e afirmar o papel dos “grandes homens” — e, por consequéncia, das “grandes
tarefas” — como condi¢cdo para o fortalecimento da cultura, o que se percebe
nitidamente quando o prodigioso estudante de filologia redige em seus cadernos
de notas uma critica ao estado de coisas da universidade alema, ao ensino de
historia de uma forma geral e, particularmente, aos estudos de filologia classica,
para ele, ideias e institui¢cdes destituidas de valor por ndo manifestarem “algum
tipo de proposito cultural amplo em seu horizonte™. Desde ja, Nietzsche clama
por relevancia dentro do raio de a¢des em favor de um projeto de renovagdo
cultural que confira um acréscimo significativo de vitalidade cultural ao povo
alemdo. Para o autor, assim como para Wagner, a potencialidade emancipadora e
transfiguradora da arte constituiria a medida mais adequada n3o s6 para
determinar a enfermidade cultural da Alemanha, esquartejada por vetustas guerras
dinasticas, como também indicaria o antidoto para esta “doenca cultural”.
Detectariamos as grandes tarefas e os grandes homens, em primeirissimo lugar,
atentando para a grandeza expressa através das obras de arte, algo cada vez mais
raro na Alemanha pré-unificada. Nietzsche e Wagner ndo se referiam, no entanto,
a um conceito genérico, mas a uma nog¢ao unica do sentido e da potencialidade da
arte. A “arte total” proposta por Wagner atrai o olhar curioso do jovem Nietzsche

¢ o estimula a redigir um breve, mas valoroso estudo, “O drama musical grego”.

% KGB, 1.2, 595.
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Com o intuito de determinar o carater heterogéneo desta “nova arte”, Nietzsche
elabora uma teoria a respeito da tragédia esquiliana tendo em vista a possibilidade
de que algumas de suas premissas pudessem contaminar a arte alema, fazendo-a
ultrapassar “tudo aquilo que entrava, tudo aquilo que isola[va] as diferentes
artes”.® A “arte total” que se exprimiria por meio da combinagio prodigiosa de
musica, poesia, teatro, canto, danca, artes visuais, que, tal como na tragédia grega,
estaria fincada nos mais profundos e verdadeiros mitos populares alemaes,
desempenharia um papel efetivo na construgdo da unidade cultural germanica. Ao
menos, esta era a epifania que Nietzsche e Wagner partilhavam, com um
sentimento para além do fervor politico.

Descontentes com os rumos da cultura alema, presa, por um lado, a
dinamica militarista, e, por outro, ao filisteismo dos valores modernos, Wagner ¢
Nietzsche detectavam no vazio da experiéncia estética moderna um lastro de
menoridade cultural e procuravam incentivar o movimento oposto como forma de
combater esta menoridade. De um lado, as dperas eram orientadas ao consumo
imediato, investindo em divertimento ligeiro para suprir os reais desejos que
constituem a experiéncia da frui¢do estética do periodo, atrelada ao “filisteismo
moderno™’, no qual o individuo parece mais preocupado com a celebridade social
do que com o valor da obra de arte. Nietzsche faz uma avaliagdo retrospectiva

desse momento, em Humano, Demasiado Humano:

De modo que hd na Alemanha uma dupla corrente de evolugdo musical: de um
lado um grupo de dez mil pessoas, com exigéncias cada vez mais elevadas e
delicadas, e cada vez mais atentas para o "isso significa", e de outro lado a
imensa maioria, que a cada ano se torna mais incapaz de entender o significativo
também na forma da feilira sensorial, e por isso aprendeu a buscar na musica o
feio e 8rxepugnante em si, isto é, o baixamente sensual, com satisfagdo cada vez
maior.

Cabe ressaltar que o filisteismo, tal como Nietzsche o avalia, ndo mais
corresponde ao “par de opostos filisteu-artista, que apontava para as dimensdes
antagénicas da experiéncia burguesa”, mas a uma critica mesma ao burgués

cultivado, em oposicdo ao “verdadeiro artista”, ao verdadeiro individuo

% GMD/DM.

8 MURICY, Katia. “Nietzsche, critico da cultura.” Revista Tempo Brasileiro, Rio de Janeiro, v.
143, 2000, p. 61.

% MAI/HHI, 217
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cultivado.* Legitimo representante da vida moderna, destituida de legitimidade
cultural, o filisteu preocupava-se mais com o glamour e com as veleidades sociais
do que com o sentido das obras de arte. Ao contrario, Nietzsche e Wagner
partilhavam a ideia de que esta “nova arte” cresceria enraizada na vivacidade dos

> tal como

valores imanentes ao povo, aquilo que chamavam “sabedoria popular
se afigurava na tragédia grega. Deste modo, ndo s6 incentivariam a auténtica arte
germanica, desembaracando-a dos paradoxos da modernidade — que reiteram e
aprofundam a discrepancia entre arte e vida (ou entre criagdo e cultura) —, como
também promoveriam a afirmagdo da verdadeira cultura germéanica, por meio de
uma arte autenticamente vinculada ao estilo e valores de seu povo. Recusando a
interferéncia externa dos valores burgueses, determinados segundo as
necessidades niveladas por necessidades e gostos da maioria, Nietzsche ¢ Wagner
supunham desestimular o nivelamento cultural promovido pelas instituigdes
modernas, tomando como parametro o sentido criador de uma obra de arte ou,
mesmo, orientados pelo principio criador das obras de arte. O principio
transfigurador da obra de arte, atrelado a relagdo auténtica entre arte e vida,
determinaria, da mesma forma, a autenticidade dos valores de um povo, inclusive
no papel comunitario de suas obras de arte. Perdura aqui de forma evidente o fato
de que a dindmica cultural na qual se apoiam Nietzsche e Wagner ampara-se sobre
a tensdo constante da relacdo entre principio individual, representado pelo génio, o
unico capaz de conjugar a criagdo de um estilo proprio, com a sobreposicao de
razdo e emocgdo, estendendo seu produto a comunidade. Neste momento, seu
pensamento orbita em torno de uma concepgdo de cultura que prevé a repercussao
positiva da a¢do individual, da “grandeza”, sobre os valores da comunidade.

Em 1873, amigo e companheiro assiduo dos Wagner, Nietzsche escreveria
o libelo nacionalista “Apelo aos Alemaes”, sob influéncia e mesmo pressdao de
Wagner. Neste manifesto, o filosofo ja pontuava algumas das questdes que se

cristalizariam em “Wagner em Bayreuth”: o revigoramento da cultura alema, o

% MURICY, op. cit., p. 62.

% «Q elemento poético em Wagner consiste no fato de que ele pensa ndo em conceitos, mas em
atos visiveis e sensiveis, isto €, que ele pensa de modo mitico, como o povo sempre pensou. O
mito ndo repousa sobre um pensamento, como imaginam as criangas de uma cultura facticia, mas é
ele proprio um pensamento; ele comunica uma representagdo do mundo, mas na sucessdo de
processos, agdes e provagdes.” WB/Co. Ext. IV, 9.
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papel preponderante de Wagner e de Bayreuth neste processo e a nobreza de

“nossa tarefa”.”!

Queremos ser ouvidos, pois ¢ como sentinela(s) que falamos, e sempre, o que
quer que seja ser sentinela, onde quer que ela leve, a voz de um sentinela esta em
seu direito. E por isso que vocés, a quem esse discurso se destina, vocés tém o
direito de decidir se querem considerar seus sentinelas como homens penetrantes
e honestos, que tomam a palavra somente porque vocés estdo em perigo, € que
temem encontra-los [vocés] mudos, indiferentes e inconscientes. Mas podemos
testemunhar que, quanto a nos, ndo falamos sendo de um coragdo sincero e
somente na medida em que isto que queremos e buscamos nesta ocasido, isto que
¢ propriamente [verdadeiramente] nosso, € também isso que € seu [de vocés]; dito
de outro modo, a prosperidade e a honra do espirito alemdo e do nome aleméo.’

Enderegado aos alemdes e ao “espirito alemao”, o libelo, no entanto, ndo
obteve a adesdo do circulo de amigos de Wagner, por conta de seu tom grave e
excessivamente comprometido — consta que reclamaram por mais diplomacia.” A
excecdo da aprovagdo do proprio Wagner, cuja identificagdo com Nietzsche
perdura cada vez mais so6lida, “Apelo aos alemaes” resulta em mal-entendidos, o
que ndo impede que Nietzsche, em suas Extempordneas, especificamente a
dedicada a Wagner, ndo economize no pronome “nos”, e na referéncia explicita, e
um tanto euférica, ao “povo alemao”, a “esséncia alema” e ao “ressurgimento da
arte”, todos estes elementos reunidos no amago da relagdo Nietzsche-Wagner. No
entanto, como um adendo a essa afirmacdo, esta amizade é colocada, se ndo como
uma manifestacdo germanica, ao menos situada plenamente neste contexto,
preocupada com o lastro comunitario ligado a unificacdo dos povos germanicos.
Ainda que governado pelo militarismo exacerbado de Bismarck e da dinastia
Hohenzollern, Nietzsche ¢ Wagner partilhavam uma dimensdo do idealismo
romantico que, por influéncia de Schopenhauer, expunha-se mais sobre uma
determinada nogdo de arte, eminentemente filoséfica, do que propriamente sob o
aperfeicoamente técnico das formas estéticas. Nao que se pretenda negligenciar a
importancia da musica de Richard Wagner em relacdo a cultura alema ou a musica
de forma geral. H4 que se considerar, no entanto, que o aparente esteticismo
manifestado neste momento, em verdade, refere-se a constituicdo da cultura como

“unidade de estilo” que encontraria na arte o seu parametro mais adequado e

' AA. In: (Euvres Philosophiques Complétes — Ecrits Posthumes — 1870 — 1873. Ed. critica org.
por Colli e Montinari. Trad. Jean-Claude Hémery. Paris: Gallimard, 1973, p. 293-94.
9
Jdem.
% HALEVY, Daniel. Nietzsche, uma biografia. Rio de Janeiro: Campus, 1991, p. 45.
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pregnante. Entretanto, o ambiente promissor para o qual se entregou o jovem
Nietzsche ja manifestava o carater nacionalista que, mais tarde, ele assumiria
como elemento critico de sua relacdo com Wagner. No escrito “Wagner em
Bayreuth”, este elemento critico despontava, ainda que sub-repticiamente,
inserido em uma dindmica histérico-cultural que, se por um lado, referia-se a
Alemanha e aos alemaes, por outro preservava a universalidade do discurso

artistico e, em ultima instancia, sua propria individualidade:

Mas em geral o impulso solicito do artista criador € muito poderoso, o horizonte
de seu amor pelos homens muito vasto para que seu olhar fique restrito as
fronteiras nacionais. Seus pensamentos, como o de todo bom e grande alemao,
vao além do que € alemado, e a linguagem de sua arte se dirige ndo ao povo, mas
aos homens.”*

A admiragdo mutua e sincera entre Nietzsche e Wagner ndo impediu que o
filosofo reagisse ao carater dominador do compositor. Podemos ir até mais adiante,
tomando como ponto de vista seu pensamento maduro e situando o periodo
wagneriano em perspectiva com relacdo a sua vida. Chegaremos entdo a um
estranho paradoxo, de tal modo que ndo soaria absurda a interpretagdo segundo a
qual Nietzsche nunca teria sido wagneriano de fato, mas apenas um entusiasta
parcial, preocupado mais em nutrir seu pensamento com a forga criativa de Wagner
do que em aderir a seu projeto cultural e politico. Por motivos diversos, que vao
desde a preocupagdo com sua integridade intelectual até pequenos problemas
comuns entre espiritos explosivos, a amizade de Nietzsche e Wagner se dissipou
aos poucos. E evidente que a retorica enfatica de Wagner sensibilizava Nietzsche a

ponto de manté-lo alerta, tal como Nietzsche reporta a Gersdorff:

Mas eu devo me reservar uma liberdade em pequenas sutilezas secundarias e
numa abstengdo da qual estou certo que deve ser tomada com necessidade quase
higiénica em relacdo a frequente vida em comum com as pessoas, com efeito
apenas para poder manter aquela lealdade em um sentido mais elevado.”

A alusdo a “absten¢do quase higiénica”, uma primeira férmula para o
“pathos de distancia” que se manifestard nos textos de maturidade, remete
precisamente ao cuidado extremo com que Nietzsche endereca, desde ja, a

autonomia de sua forga criativa, de seu proprio potencial transfigurador. E no

% WB/Co. Ext. IV, 10.
% KSB 11, 361.
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sentido de preserva-la que o filosofo passa a manter distancia estratégica dos

grandes mestres, prenunciando um novo momento em sua trajetoria.

Passemos, porém, por cima destas dores pessoais; havia outras, mais profundas
ainda, que humilhavam Nietzsche. Sentia-se humilhado por haver traido a
verdade. Tinha querido viver para ela, e agora percebia que durante quatro anos
vivera para Richard Wagner. Atrevera-se a repetir com Voltaire: ‘E preciso dizer
a verdade e imolar-se’, e compreendia agora que a deixara de parte, que fugira
dela, talvez, para se consolar com as belezas de uma arte. ‘Se desejas o repouso,
cré; se desejas a verdade, investiga...” havia escrito a sua irma alguns anos antes,
e eis que o dever que indicara entdo aquela menina — ele ndo o havia observado.
Deixara-se seduzir por imagens, por harmonias, por um prestigio verbal — havia-
se nutrido de mentiras.”

Mentiras, imagens, harmonias que agora ele vislumbrava em contornos
nitidos na obra e no pensamento de Wagner. Inebriados pela determinagdo comum
a respeito da tarefa de efetivar, p6r em marcha a renovagdo da cultura alema,
Nietzsche e Wagner vinculavam, cada um a seu modo, a nogdo de cultura a ideia
de nagdo. Nao parece existir um acordo tacito entre os dois a respeito desta
questdo, mas uma espécie de distdncia segura, ambos se omitindo da profundidade
devida, a ponto de fazer emergir o dissenso. E reconhecidamente esse forte
elemento nacionalista que ronda as aspiragdes de Wagner e que o afasta de
Nietzsche. O wagnerianismo de Nietzsche esbarra no idealismo de seu mestre,
que, entre outros aspectos, conserva a ideia de nagdo, contraditoriamente moderna
para o gosto classico do filosofo, ideia contra a qual se dirigird através de sua
concepgdo de cultura.

Apbs retirar-se subitamente de Bayreuth, em agosto de 1876, desiludido
com a incompreensdo do circulo wagneriano, Nietzsche parte para Klingerbrunn,
onde inicia a escrita de Humano, Demasiado Humano, o livro que marca

definitivamente a ruptura com Wagner, que ele inicia fazendo a seguinte ressalva:

Mas o que sempre necessitei mais urgentemente, para minha cura e restauragao
propria, foi a crenga de ndo ser de tal modo solitario, de ndo ver assim
solitariamente — uma magica intuicdo de semelhanca e afinidade de olhar e
desejo, um repousar na confianga da amizade, uma cegueira a dois sem
interrogacdo nem suspeita, uma fruicdo de primeiros planos, de superficies, do
que é proximo e esta perto, de tudo o que tem cor, pele e aparéncia. Talvez me
censurem muita "arte" nesse ponto, muita sutil falsificagdo de moeda: que eu, por
exemplo, de maneira consciente-caprichosa fechei os olhos a cega vontade de
moral de Schopenhauer, num tempo em que ja era clarividente o bastante acerca
da moral; e também que me enganei quanto ao incurdvel romantismo de Richard

“ HALEVY, op. cit., p. 49.
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Wagner, como se ele fosse um inicio € ndo um fim; também quanto aos gregos,
também com os alemdes e seu futuro - e talvez se fizesse toda uma lista desses
tambéns...”’

3.2
“Espirito Alemao” e antigermanismo

O percurso ¢ evidente: da adesdo ao projeto wagneriano, que toma a questao
da cultura como um problema nacional, as ressalvas em relagdo a fundag@o de uma
cultura sob bases nacionalistas, que Nietzsche passa a enxergar como um caminho
sinuoso para chegar a consolidacdo dos valores modernos, at¢é desembocar no
antigermanismo exacerbado que marcara sua obra a partir do periodo positivista,
iniciado com Humano, Demasiado Humano. Entre a experiéncia da guerra e a
ruptura com o “romantismo” de Wagner, ocorre que Nitzsche desvincula
radicalmente o problema da cultura das questdes nacionais. Cessa de desenvolver
sua critica em termos emprestados aos dilemas da Alemanha do século XIX e passa
a concebé-la a partir da percep¢do de que o aprimoramento da cultura ndo esta
atrelado aos valores mais imediatos da comunidade — sempre em busca de
estabilidade e seguranga — nem, em ultima instancia, ao fortalecimento da nagdo.
Ao contrario, uma concep¢do de cultura enquanto “unidade de estilo” passa a se
afigurar, para Nietzsche, a partir do cultivo do “caso unico” e de seu potencial
transformador no seio da comunidade. Esta critica se desenrolou em algumas
dire¢des, a saber: para uma percepcdo aguda do desenvolvimento do estado e da
politica institucional — isto é, da “civilizagdo” — em relag@o ao problema da cultura
para a possibilidade de restituir ao plano do desenvolvimento humano a
possibilidade de crescimento extra-institucional, isto ¢, fora do Estado e, por fim,
para a possibilidade de que a grandeza histérica, que se manifesta em algumas
acoes individuais, possa repercutir de modo a transformar os valores de um
determinado grupamento humano.

Em uma das reflexdes que Nietzsche desenvolveu para a segunda parte de
Humano, Demasiado Humano, “Opinides e sentencas diversas” de 1879, percebe-

se uma preocupagdo com a virtude:

9 MAVHHL, Pr 1.
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A virtude ndo foi inventada pelos alemades. — A finura e auséncia de inveja de
Goethe, a nobre resignagdo eremitica de Beethoven, a graca e delicadeza de
coragdo de Mozart, a inflexivel virilidade de Haendel e sua liberdade sob a lei, a
confiada e transfigurada vida interior de Bach, que nem sequer precisa renunciar
ao brilho e ao sucesso — entdo estas sao qualidades alemds? — Se ndo sdo, pelo
menos mostram a que devem aspirar e o que podem alcangar os alemdes.”

Face a outras e notorias declaragdes antigermanicas, podemos supor que
Nietzsche posicionava seu nome e suas qualidades entre os citados, excluindo-se
daquilo que chamava “o espirito alemao”. Se antes, vinculado ao projeto nacional-
socialista wagneriano, foi estimulado de tal forma que chegou a escrever libelos
em favor da cultura alema, Nietzsche dispensara, apos o festival de Bayreuth em
1878, aforismos inteiros, muitas vezes extremamente agressivos, desqualificando
e desarticulando os valores alemaes e desvendando aquilo que ele percebia como
baixeza e auséncia de vontade do povo alemdo. O critério para tal julgamento &,
novamente, a questdo da cultura, central em seus textos de juventude. O contexto
politico no qual se deu a educagdo e a formagao de Nietzsche contribuiu para que
seus primeiros textos, majoritariamente dedicados a filologia, trouxessem uma
tensdo entre o empobrecimento da cultura, mais especificamente, a pobreza
cultural da Alemanha triunfalista de Bismarck, ao mesmo tempo que predicava a
esta forca politica a capacidade de soerguer a Alemanha da menoridade cultural e
do atraso. Os debates politicos e culturais que se agitam no contexto em que o
jovem Nietzsche redige seus primeiros escritos tratam, de uma forma ou de outra,
da constituicdo de um habitus que predica ao poderio militar e artistico sua forca
motriz, mas que, paralelamente, preocupa-se com a formacao (“Bildung”) de uma
cultura. Entretanto, em Nietzsche, os fios condutores sdo como que abalroados por
questdes supostamente laterais, por problemas que nem sempre se relacionam
diretamente com as questdes propriamente teoricas, nem sempre atrelados aos
debates mais evidentes. Uma destas questdes — que me parece fundamental para
compreender os desdobramentos de sua no¢do de cultura — é a presenga de uma
distingdo radical entre cultura e nacdo, tomada de uma figura fundamental para
sua producdo posterior: novamente, Jacob Burckhardt. Influenciado pelo
pensamento de Burckhardt, que conhecera nos cursos sobre cultura grega e
“grandeza historica” ministrados na Basiléia em 1872, Nietzsche passara a se

manifestar a respeito da Alemanha, em diversos escritos posteriores, em um tom
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mais duro, renitente e autodeclarado. Necessario, portanto, abordarmos os
aspectos da nocdo que Nietzsche tem da cultura, sob o viés de sua critica ao
processo de consolidacdo dos estados nacionais e, particularmente, ao “espirito
alemdo”, que chamarei aqui de antigermanismo.

Poucos dias antes do colapso, em janeiro de 1889, Nietzsche escreveu
alguns trechos isolados que, em sua maioria, traziam o nome de Bismarck e dos
Hohenzollern. Em um deles, porém, ele redige uma das poucas ocorréncias de
Jacob Burckhardt, que desta vez chama de “o maior entre os nossos maiores
mestres”.”” Burckhardt, que nunca admirou o fendmeno wagneriano e era um
individuo ao mesmo tempo prolifico e deprimido, via Nietzsche com bons olhos,
mas ndo o suficiente para justificar a amizade que o jovem alemao acreditou
possuir um dia. E, no entanto, nada calou mais fundo na concepcdo de cultura de
Nietzsche do que as trés conferéncias ministradas por Burckhardt em 1870,
reunidas sob o titulo elucidativo “Individuo e Coletividade (Grandeza Historica)”.
Consta que durante a elaboracao desses cursos, Burckhardt chegou a se afeigoar
pelos trés jovens mais assiduos, os professores Erwin Rohde, Friedrich Nietzsche
e o Bardo von Gersdorff, mas sempre estiveram reunidos mais em torno de ideias
do que de uma amizade real. Para o jovem Nietzsche, ainda assim, tratava-se de
uma oportunidade Unica, que marcou seu pensamento para sempre, pelo menos a
partir de trés elementos: em sua concep¢ao de cultura, a importancia do artista, da
arte ¢ da acdo individual; na sua concepcao de historia, o papel pregnante a ser
desempenhado por essa disciplina na constitui¢do de um horizonte cultural; e,
finalmente, em sua concepgdo de politica, a incompatibilidade entre a politica
institucional moderna e a cultura. Munido desses trés elementos, Nietzsche
reconfigurara radicalmente seu pensamento, o que ird ocasionar o afastamento
definitivo de Wagner.

A saida abrupta de Bayreuth denota um certo grau de exasperacgdo e tensao
psicologica do jovem Nietzsche. Durante os anos de 1877 e 1878, o autor se
dedicara a redigir o livro que canalizard toda esta tensdo sob a forma de uma
libertagdo que o convertera em um “espirito livre”. Ao contrario, o “espirito
alemdo” primaria por caracteristicas opostas, as quais, no entanto, Nietzsche ndo

transforma em cavalo de batalha. Quer dizer, ele ndo recorre ao idealismo
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analitico mais simplorio, com a inten¢do de facilitar o trabalho necessario para
determinar um de seus alvos: o carater do “espirito alemao”. Isso o levaria a uma
analise pura e simples do estado de coisas no pensamento, na academia e nas
artes. Pelo contrario, Nietzsche evita ao maximo a analise abstrata, trazendo uma
pluralidade de conflitos para o texto. Seu critério para verificar o que participa
desta disposi¢do dos grupamentos humanos ¢ a materializagdo dos valores através
das formas de vida efetivamente presentes na Alemanha de Bismarck. Sendo o
valor moral expressdo de um modo de vida especifico, tal como frisei no primeiro
capitulo, Nietzsche determinard o espirito alemdo a partir da analise contumaz
destes modos e seus mecanismos psicologicos. O “espirito alemao”, portanto, se
manifestaria através dos modos de vida, ndo s6 na Alemanha, mas em todos os
desdobramentos de sua concep¢do de cultura.

Nietzsche exalta uma suposta ascendéncia polonesaloo, embora saibamos
que ela ndo corresponde exatamente a um dado de realidade. Em outros
momentos faz duras criticas ao “espirito alemdo”, as incapacidades alemas e
mesmo a comida alema, sob o pretexto de que ela ndo permite uma boa digestao —
e que, regada pela cerveja, produz um efeito comparavel as “entranhas

101
7" Em Ecce Homo,

enturvadas” que constituem “a origem do ‘espirito alemao.
Nietzsche deixa claro que ndo se trata somente de uma questdo de cunho teorico,
mas de uma indisposig¢ao real, individual, para com os habitos, valores, praticas e
institui¢oes de sua terra natal. Tal indisposi¢cdo pode ser interpretada de algumas
formas, mas as que se seguem parecem mais palpaveis: ou bem se considera o
antigermanismo de Nietzsche aquele caso classico no qual o espirito critico ¢é
aticado contra a propria formagdo — se francés fosse, possivelmente Nietzsche ndo
teceria elogios ao “espirito francé€s” como tantas vezes faz em detrimento dos
alemdes; ou encaramos o antigermanismo de Nietzsche como uma faceta
fundamental ndo somente de seu pensamento, mas, no que aqui nos diz respeito,
da sua nogdo de cultura. Ou, pelo menos, que se considere seu antigermanismo do
ponto de vista do projeto total, das nuances do projeto nietzschiano e de seu
sentido imanente, qual seja, a preocupagdo com a cultura.

Nietzsche considera Humano, Demasiado Humano como um livro

“alemdo”, mas escrito por um alemao que encontrou leitores “num vasto circulo
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de povos e terras.”'®

E completa que ndo escreve para “pessoas que ndo vivem
atormentadas por uma obrigagdo bogal”, demonstrando a preocupagdo com o tipo
de leitor que emprestaria seus ouvidos aos mares revoltos do pensamento
nietzschiano. Portanto, o livro é enderegado a espiritos capazes de contemplar seu
pensamento, portadores dos pré-requisitos estabelecidos por ele para constituir um
“espirito livre”: 6cio, sentido do supérfluo, da delicadeza. Torna-se evidente a
referéncia contraria ao espirito bélico, obediente, e, sobretudo, ao militarismo que
fornece o substrato das formas de vida alemas a época da unificagdo, bem como
ao lastro psicossocial que atingiu a grande maioria dos alemaes, estimulados agora
a cumprir orgulhosamente os deveres em honra a patria. Mas deste contexto
tomado pelo militarismo puderam emergir Goethe, Schopenhauer ¢ Wagner, ¢
mesmo Nietzsche, ao assumir seu livro como “alemao”. Assim, o filésofo também

compactuava com a percep¢do de uma tendéncia ambigua do povo alemdo, que

ora contempla a grandeza, ora a obediéncia:

A nova Alemanha representa uma grande soma de qualidades herdadas e
adquiridas: de sorte que ela pode talvez, daqui a um tempo, derramar em volta, e
mesmo com prodigalidade, o tesouro acumulado. Seu advento ndo é o advento de
uma alta cultura, e ainda menos, de um gosto delicado, de uma nobre “beleza” dos
instintos; mas as virtudes mais viris que ndo se podem encontrar em nenhum pais
da Europa. Muita boa vontade e respeito proprio, toda confianga nas mudangas e
toda reprocidade dos deveres, o gosto pelo trabalho, muito endurecimento, — € uma
moderagdo hereditaria que apela mais ao aguilhdo que ao freio. E eu acrescentaria
ainda que noés obedecemos na [Alemanha] sem que a obediéncia se torne
humilhante...'”

A mera obediéncia aos valores estabelecidos, estimulada e reforcada pelos
anseios de unificacdo nacional (a “confian¢a nas mudangas”), reduz o impacto
transfigurador da cultura alema, petrificando certos valores em seus modos de
vida ndo somente por meio da introjecdo das “obrigacdes bogais”, mas conferindo
valor a obediéncia, considerada como o necessario cumprimento do dever. O
mecanismo psicossocial do “espirito alemao” toma forma segundo esta dindmica
imposta pelo militarismo, que fortalece a sua capacidade de desenvolver

3

determinadas atividades segundo a influéncia dos “valores superiores”. Esta
disposi¢do espontanea do “espirito alemdo” de converter a obediéncia em virtude

como uma louvavel capacidade para o dever ja determinaria, de saida, que a

1% MAVHHI, pr 8
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diferenca entre aspectos civilizacionais e culturais se aprofundava na época da
unificagdo alema. Contigua a obediéncia, em comparagdo com as incapacidades
especificadas em relagdo a alimentacdo, podemos relatar um descréscimo de
“sensualismo” na filosofia e no pensamento em geral, que exprimiria uma

peculiaridade a mais do “espirito alemdo”, tal como Nietzche descreve abaixo:

Por fim, considerando ainda a enorme influéncia que a "filosofia alema" — espero
que se entenda o seu direito as aspas - tem exercido na Europa, ndo se duvide que
uma certa virtus dormitiva teve participagdo nisso: nobres 0ciosos, virtuosos,
misticos, artistas, cristdos trés-quartos e obscurantistas politicos de todas as
nagdes estavam encantados de possuir, gragas a filosofia alema, um antidoto para
o sensualismo ainda predominante que do século anterior transbordou para este;
em suma - "sensus assoupire"...104

O que significa servir de antidoto ao sensualismo? Muitas conclusdes,
parciais e fragmentarias, podem ser retiradas desta observacdo. Tomemos, por ora,
o fato de que a obediéncia e a valorizacdo do dever, que definem os modos de
vida da Alemanha daquele tempo, se constituem em conformidade com todo um
processo politico extremamente complexo que, a luz da nogdo de cultura de
Nietzsche, pode ser tomado como um esforco em favor das necessidades materiais
da chamada civilizag@o. Isto ¢, todo o endurecimento da populagdo, toda a
fervorosa capacidade de devotar suas proprias vidas a um ideal que, em ultima
instancia, os levard ao nivelamento cultural e, portanto, & sua consequente
destruicdo, corresponde a uma separacdo cada vez mais ampla entre os valores,
crengas ¢ habitos — em suma, entre os modos de vida — e a propria vida em sua
dimensdo total. Essa separagdo, segundo Nietzsche, encontraria for¢as no
pensamento alemdo, constituido a moda de uma “fantasmagoria conceitual
exangue ¢ sem sol”'”. Uma valorizagio gradativamente mais acentuada de ideais
cada vez mais distantes da preocupacdo com a cultura e com sua vitalidade
marcam o positivismo germanico, representado por nomes como Eugen Diihring e

Eduard Von Hartmann.'®

Para Nietzsche, esses pensadores manifestavam, ainda
que sob a chancela do mais moderno cientificismo, a necessidade de estabelecer

critérios e valores que subjugavam o poder vital e transfigurador da cultura aos

'* JGB/BM, 11.

'% JGB/BM, 254.
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beneficios comunitirios da civilizagdo. Uma primeira possibilidade para
interpretar o antissensualismo persuasivo do pensamento alemao, e, sobretudo, de
Kant e Hegel, se constituiria na ideia de que este pensamento forneceria os
parametros adequados aos modos de vida da Alemanha recém-unificada, que
careceriam sobremaneira de seguranca interna e bens materiais em abundancia,
privilegiando uma perspectiva niveladora da sociedade. Separando a capacidade
transfiguradora, caracteristica de toda “cultura superior”, e afastando a influéncia
do caso tUnico ¢ da educacdo que o promove das dindmicas comunitarias,
estimula-se a confluéncia dos valores de contencdo e regulagdo da sociedade,
contra os quais Nietzsche se posicionara frontalmente.

No entanto, entre o carater comunitario do “espirito alemio”
manifestado pela obediéncia e pela conformidade com que o povo adere ao
nivelamento cultural promovido pela necessidade da unificagdo — e sua
manifestacdo filosofica, isto é, sua reflexdo na intelligentsia germanica, algumas
vicissitudes presentes na Alemanha do XIX, que também foram determinadas por
uma historia conturbada, se entrecruzam e contribuem para refor¢ar uma outra

“incapacidade” alema, desta vez distribuida de forma mais democratica:

O alemdo ¢é praticamente incapaz do presto em sua lingua: portanto, pode-se
razoavelmente concluir, é também incapaz de muitas das nuances mais temerarias
e deliciosas do pensamento livre, proprio de espiritos livres. Assim como o bufao
e o satiro lhe s@o estranhos, ao corpo e a consciéncia, também Aristofanes e
Petronio lhe s3o intraduziveis. Tudo o que ¢é grave, arrastado, solenemente
canhestro, todos os géneros prolixos € monotonos de estilo se desenvolveram em
rica variedade entre os alemies —'*’

O “espirito alemdo” engloba uma série de elementos contiguos, entre os
quais o estilo carregado da lingua germanica, que, segundo Nietzsche, se
manifesta na incapacidade de expressar nuances e variacdes de sentimento,
comuns nas culturas mais fortes e capazes — lembrando que, para Nietzsche, o
carater transfigurador da arte permanece como critério de avaliagdo do vigor e da
grandeza de uma cultura. Evidentemente, Nietzsche ndo atentou para o fato de que
ele proprio constituiria um exemplo contrario a seu proprio argumento, mas nao
se trata aqui de um problema passivel de uma abordagem tal e qual a que se pode

considerar na filosofia da linguagem. Apenas noto que, de acordo com a
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perspectiva pragmatica descrita em “Sobre verdade e mentira no sentido extra-
moral”, a linguagem se desenvolveu sob a pressdo das necessidades sociais (por

“necessidade e tédio”'*®)

por meio de uma constru¢do mutua e complexa, na qual,
para Nietzsche, sobressai o elemento criador, ou, de forma analoga, uma “arte do

disfarce”, inerente ao homem:

O intelecto, como um meio para a conservagdao do individuo, desdobra suas
forcas mestras no disfarce; pois este € o meio pelo qual os individuos mais fracos,
menos robustos, se conservam, aqueles aos quais estd vedado travar uma luta pela
existéncia com chifres ou presas agucadas. No homem essa arte do disfarce chega
a seu apice; aqui o engano, o lisonjear, mentir e ludibriar, o falar-por-tras-das
costas, o viver em gloria de empréstimo, o mascarar-se, a convencao
dissimulante, o jogo tetral diante de outros e de si mesmo, em suma, o constante
bater de asas em torno dessa unica chama que € a vaidade, ¢ a tal ponto a regra e
a lei que quase nada ¢ mais inconcebivel do que como pdde aparecer entre os
homens um honesto e puro impulso a verdade.'”

Nietzsche considera que a capacidade de detectar e expressar nuances de
pensamento ¢ a capacidade de criacdo e transfiguragdo de uma cultura podem ser
aferidas pelas manifestacGes artisticas, nos habitos, até mesmo na alimentagdo,
nas diversdes, e, por que ndo, na volatilidade e na pregnancia da lingua. De forma
que faltaria ao espirito alemao — nas artes, nos modos de vida, no pensamento — os
termos de uma “arte do disfarce”, arte de dissimulagdo, criagdo, transfigurag@o,
caracteristicas fundamentais para o progresso da cultura. Além da obediéncia e do
excesso de abstragdes, o “espirito alemdo” se caracterizaria também por esta
incapacidade de exprimir, at¢é mesmo em sua propria lingua, algum quantum de
desenvoltura e poder de transfiguracao.

Sob o ponto de vista das contradi¢gdes entre cultura e Estado, o trecho que
mais pode intrigar o leitor, quando se trata de Nietzsche e do chamado “espirito
alemdo”, reside em uma pequena frase que habita as paginas revoltas e
declaradamente antigerménicas de Crepiisculo dos Idolos: ““Espirito alemao’: ha
dezoito anos uma contradictio in adjecto.” Se o “espirito alemao” parece a

55110

Nietzsche uma “contradi¢do em termos™ , é porque justamente o que falta aos

alemaes ¢, propriamente, “espirito” — novamente, como capacidade de dissimulacao

111

e criagdo  —, gradativamente enfraquecido desde que o Reich fora instaurado. Isto
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¢, a unificacdo e reificagdo do Estado aleméo, longe de estabelecerem uma unidade
cultural afirmativa, acabaram por enfraquecer o espirito. A esse respeito, no mesmo
escrito, Nietzsche desenvolve em sete aforismos uma segdo intitulada “O que falta
aos alemaes”, na qual boa parte de seu antigermanismo tardio pode ser apreciada.
Ali fica exposto, de forma indubitavel, a perspectiva segundo a qual o autor vincula
o enfraquecimento cultural germanico a consolidacdo do Estado-nacdo sob a tutela

do Deutches Reich:

Paga-se caro por chegar ao poder: o poder imbeciliza... Os alemaes — ja foram
chamados de povo de pensadores: ainda pensam atualmente? — Os alemaes agora
se entediam com o espirito, eles agora desconfiam do espirito, a politica devora
toda seriedade perante coisas realmente espirituais. “Alemanha, Alemanha acima
de tudo” — este foi, receio, o fim da filosofia alema... Existem filésofos alemaes?
existem poetas alemdes? Existem bons livros alemdes?, perguntam-me na
Europa. Eu enrubesgo, mas, com a valentia que me € propria mesmo em casos
desesperados, respondo: “Sim, Bismarck!”. — Deveria eu também confessar que
livros sdo lidos atualmente?... Maldito instinto de mediocridade! —''?

A menoridade cultural germanica, ocasionada pela ascensdo do Reich e pela
instauragdo do Estado-nag¢do, se manifestaria na auséncia de obras de arte
relevantes. O militarismo implacavel de Bismarck e dos Hohenzollern tornaram
possivel a subsun¢do da pluralidade germanica a um plano nacional comum, mas
por outro lado, incentivaram o nivelamento cultural, interditando a possibilidade de
a “grandeza historica” se manifestar. Mas o que haveria nas obras de arte, além da
prova de um poder transfigurador ativo, que opera, para Nietzsche, como um
sismografo adequado para a complexa determinagdo da cultura? Podemos encontrar
uma de suas respostas mais enigmaticas no trecho abaixo, no qual Nietzsche

determina a danga como um elemento primordial de toda “educac@o nobre”.

Quem, entre os alemaes, ainda conhece por experi€ncia o sutil calafrio que os pés
ligeiros em coisas espirituais transmitem a todos os musculos? - A dura inépcia
das maneiras espirituais, a mao canhestra ao tocar - isso € a tal ponto alemao, que
no exterior chegam a confundi-lo com o carater alemao. O alemao ndo tem dedos
para nuances... O simples fato de os alemdes terem suportado seus filosofos,
sobretudo o mais deformado aleijdo do conceito que jamais existiu, o grande
Kant, da uma boa idéia da graca alema. - Pois ndo se pode excluir a danca, em
todas as formas, da educag@o nobre; saber dangar com os pés, com 0s conceitos,
com as palavras; ainda tenho que dizer que é preciso dancar com a pena - que ¢é
preciso aprender a escrever? - Mas nesse ponto eu me tornaria completamente
enigmatico para os leitores alemdes...'"
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O antigermanismo nietzschiano, portanto, se apoia ndo somente em uma
critica ao “espirito alemao” como uma emanagdo meramente intelectual, mas em
um conjunto de habitos e valores que Nietzsche analisa, como que intrigado
diante das vitorias do processo civilizatorio sobre a possibilidade de desenvolver
uma cultura afirmativa. Uma cultura que ndo pode “dangar” — afinal, “eles

gostariam de dan¢ar”™'"

—ndo ¢ capaz de realizar movimentos imprevisiveis, nao
somente nas ideias e nos modos de vida, mas sobretudo no proprio corpo. Dangar,
para Nietzsche, para além da metafora, diz respeito também a restituicdo ao corpo

da capacidade de movimento que a rigidez do Reich embotou nos alemaes.

Hoje devemos considerar como sinal decisivo de grande cultura alguém possuir
forca e flexibilidade tanto para ser puro e rigoroso no conhecer como para, em
outros momentos, deixar que a poesia, a religido e a metafisica vao cem passos a
sua frente, por assim dizer, apreciando-lhes o poderio e a beleza. Tal posicdo
entre duas exigéncias tdo diversas ¢ muito dificil, pois a ciéncia requer o dominio
absoluto de seus métodos, e, ndo sendo este requisito satisfeito, surge o outro
perigo, o de oscilar debilmente para cima e para baixo, entre impulsos diversos.
No entanto, a fim de mostrar um via para a solugdo dessa dificuldade, ao menos
com uma analogia, lembremos que a danga ndo ¢ o mesmo que um vago
balanceio entre impulsos diversos. A alta cultura semelhard uma danca ousada:
por isso, como foi dito, é nescessaria muita forga e flexibilidade.'"”

Forgca e flexibilidade que, por obra do processo de nivelamento cultural da
Alemanha de Bismarck, foram como que minados no “espirito alemao” e, em certa
medida, em toda a Europa. E evidente que esta critica a constituiio dos Estados
nacionais ndo se restringe ao territorio e ao problema alemdo, mas ndo parece
menos evidente que, por razdes historicas, pessoais e psicossociais, o problema
alemdo toma na obra de Nietzsche uma proporcao diversa da que se manifesta em
sua critica ao processo mundial de consolidagao dos estados nacionais.

De uma forma geral, o antigermanismo de Nietzsche ¢ parte fundamental
de uma guinada radical, talvez a unica corre¢do de rumo realmente profunda em
sua obra, qual seja: sua concepcdo de cultura ndo mais remetera a vitalidade dos
valores morais ¢ das formas de vida a constituicdo nacional, mas se dedicara a
perscrutar de forma implacavel os mecanismos que obstam o desenvolvimento
dessas forcas. Em ultima andlise, o pensamento cultural que Nietzsche elabora —

heranga profunda deixada pelo convivio com Jacob Burckhardt — reside de forma
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contundente e irdnica na frase proferida por Orson Welles, no filme O Terceiro

Homem, de Carol Reed:

Na Italia, durante os trinta anos dos Borgias, havia guerra, terror, assassinatos,

derramamento de sangue, mas eles produziram Michelangelo, Da Vinci e a

Renascenca. E a Suica teve amor fraternal e quinhentos anos de democracia e
BN s 116

paz. E o que eles produziram? O reldgio de cuco.

3.3
Cultura e Nagao

A génese e estrutura dos problemas concernentes ao pensamento do
Nietzsche de Além do bem e do mal ¢ Genealogia da moral podem ser
observados, ainda que de outra forma, nos primeiros escritos: a questdo da
verdade, a critica da metafisica e do cristianismo, a abordagem diferenciada do
problema da linguagem, a preocupacdo com a cultura. A reflexdo, entretanto, esta
emoldurada por escolhas pessoais, fatos biograficos e acontecimentos historicos
que, num sentido muito especifico, podem fornecer pistas tanto para as escolhas
primevas quanto para os desenvolvimentos ulteriores de sua obra, possibilitando
inclusive a deteccdo de possiveis tragos de continuidade onde alguns autores
viram somente ruptura. No entanto, devemos notar que um dos elementos mais
constantes em seu pensamento, ¢ que perpassa todos os seus escritos, se configura
na compreensdo da necessidade do “caso inico”, do caso raro, que manifesta a
capacidade de transfigurar e revitalizar a cultura. Cultura, por sua vez, ndo ¢é
passivel de processos cumulativos, ao contrario dos bens materiais da civilizagao,
nem se converte em patrimonio, mas ¢ a expressao qualitativa dos valores, uma
imagem atualizada daquilo que se é. A cultura, nesse sentido, carece das trocas
comunitarias ¢ do poder de ser afetada pela repercussdo da a¢do do caso Unico,

como ele determina abaixo:

Como gostariamos de aplicar a sociedade e a seus fins um ensinamento que
pudesse ser extraido da consideracdo de todas as espécies do reino animal e
vegetal - para elas, somente importa o exemplar individual superior, o mais
incomum, o mais poderoso, o mais complexo, o mais fecundo -, que prazer ndao

"6 “Don't be so gloomy. After all it's not that awful. Like the fella says, in Italy for 30 years under
the Borgias they had warfare, terror, murder, and bloodshed, but they produced Michelangelo,
Leonardo da Vinci, and the Renaissance. In Switzerland they had brotherly love - they had 500
years of democracy and peace, and what did that produce? The cuckoo clock. So long Holly.”
Apud YOUNG, Julian. Friedrich Nietzsche: A Philosophical Biography. Cambridge: Cambridge
University, 2010, p. 104.
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haveria ai, se os preconceitos enraizados pela educagdo quanto a finalidade da
sociedade ndo oferecessem uma pertinaz resisténcia! E sobretudo facil
compreender que o objetivo do desenvolvimento de uma espécie reside 1a onde
ela alcanga seu limite e se transforma numa espécie superior, € ndo na massa de
exemplares e ou na sua prosperidade, ou mesmo nos exemplares que parecem,
segundo a cronologia, ser os ultimos, € que este objetivo estd bem mais nas
existéncias aparentemente dispersas e contingentes, que surgem aqui e ali na
ocasido de circunstancias favoraveis...""”

Nos seus respectivos limites constitutivos, cultura e civilizagdo constituem
as duas faces de uma mesma moeda na medida em que ambas as inflexdes se
reproduzem no seio de tensdes entre o individual e o universal. Esta oposigédo diz
respeito, portanto, ndo a uma dimensdo essencial relativa aos seres humanos, mas
aos diversos modos de vida, sejam documentados ou vividos, bem como a solugéo
cultural — o estilo — que ¢ reproduzido por cada uma das inflexdes culturais que
Nietzsche analisa. Para ele, porém, o conceito de cultura possui uma dimensao
deliberadamente polémica, pois responde ndo exatamente as necessidades
imediatas dos milhares de individuos, como pode nos levar a crer a nogdo de que
seu pensamento opera em favor de um “aristocratismo radical”. Tampouco
devemos nos orientar pela decantada separacdo franco-germanica entre natureza e
cultura, que, em certo sentido, acaba por igualar cultura e civilizagdo na medida
em que ambas participariam do mesmo jogo de forg¢as universal, submetidas ao
caos natural, segundo o pragmatismo antiantropomorfico que Nietzsche adota ja
em Verdade e Mentira no Sentido Extra-Moral. Sem que Nietzsche imprimisse
um significado frontalmente oposto, e, sobretudo, virulento, em sua reflexdo
acerca da cultura, a supressdo da palavra de seu vocabulario seria perfeitamente
aceitavel.''® Ele ndo afirma o problema da cultura para legitimar a proeminéncia
do papel do Estado nacional, muito menos o desnaturamento da Vontade de Poder
para fins de gestdo comunitaria. Nem devemos considerar a cultura como uma
espécie de suporte tedrico — apenas uma palavra — sobre a qual Nietzsche
depositaria seus conceitos “estéticos”. Antes ele se refere ao “problema do valor
da vida”, mas sob uma perspectiva supra-historica, que se orienta pela

possibilidade de que a grandeza historica — emintemente individual — reverbere

""" SE/Co. Ext III, 1.

"8 «Cultura, entdo, poderia nio ser mais do que uma palavra, um pseudo-conceito que se refere
somente a percepcao ilusoria de que o homem, um ser naturalemente inconsciente, possui uma
separagdo em si mesmo € em torno de si que o separa da natureza.” BLONDEL, Eric. The Body
and Culture — Philosophy as a Philological Genealogy. Stanford: Stanford University Press, 1991,
p. 43-44.
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sobre os habitos, valores e praticas da comunidade. A promoc¢ao da grandeza na
ordem das produgdes humanas, qual seja, a capacidade de afirmar ao mesmo
tempo tanto a isonomia do homem com a natureza inteira como também a
capacidade de criar o novo, norteia o sentido prospectivo da ideia de “politica” em
Nietzsche. Contraria, portanto, ao epicentro estabilizador do projeto politico
moderno: o sentido conservador com que os Estados nacionais imprimiram uma
dindmica propria aos grupamentos humanos ocidentais, eminentemente devotados
ao consumo irrefletido, as fruicdes estéticas mais ordinarias, aos direitos e deveres
comuns para todos, ao “jornalismo”, etc. Uma politica em Nietzsche se desenharia
no horizonte de possibilidade de desenvolvimento em cada manifestagdo
individual e comunitaria, uma “unidade de estilo” que encontraria sua expressao
ndo em uma conciliagdo entre essas duas dimensdes, mas em uma perspectiva de
fecundante conflito, capaz de delinear um carater cultural proprio e intransferivel.
Carater contrario ao que ele percebe ao fazer a andlise do desenvolvimento da
politica moderna por meio de sua genealogia dos valores morais, justamente o

processo inverso ao desejavel: o enfraquecimento da cultura.
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