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2.

Chamada para embarque

“Se as obras sdo diversas e os caminhos sdo distintos, o que une a todos esses poetas?
N4&o uma estética, mas a busca™ (Paz, 1990, p.37)

2.1.

A viagem, a escrita

A ideia mais detalhada para essa pesquisa comegou em um aeroporto,
enquanto eu esperava um voo para a Argentina, com escala em Porto Alegre. Na
sala de embarque sentei em frente a Ariano Suassuna, que falava e ria, cercado de
mulheres. Dentro do avido mais uma vez l4 estava ele, na poltrona da frente. Do
meu lugar via os cabelos brancos que apareciam por cima do encosto e, sem
reconhecer as palavras, escutava quando fazia comentarios em sussurro com a
esposa ou quando chamava a aeromogca para mais um copo de suco. Lembrei-me
das muitas entrevistas que li com ele por conta de seus 80 anos, completados em
2007. Ariano com sua obra cheia de raizes, do Movimento Armorial?, que, desde
a década de 70, busca valorizar a cultura popular brasileira.

Lembro que, em entrevista publicada na revista Isto é em pleno ano das
comemoracdes, a reporter perguntava sobre o seu medo de avido. E que as
homenagens se espalhavam pelo Brasil, com aulas-espetaculo, debates sobre sua
obra, lancamentos de livros sobre sua vida, palestras: Sdo Paulo, Rio de Janeiro,
Brasilia... Nos jornais e revistas o escritor paraibano falava de sua vida em

Pernambuco, de seu medo de viajar de avido, a vontade de fincar os pés em casa e

! Tradugfio minha para: “Si las obras son diversas y los caminos distintos, qué une a todos
estos poetas? No una estética sino la bisqueda”

% No livro Ariano Suassuna: Um perfil biogréfico (2007), as autoras Adriana Victor e
Juliana Lins explicam o movimento, nascido em 1970. “A ideia central era, e ¢ até hoje, criar uma
arte brasileira erudita baseada nas raizes populares da nossa cultura. A palavra ‘armorial’ é,
originalmente, um substantivo — 0 nome que se da ao livro onde sdo registrados simbolos de
nobreza, como os brasfes, ou entdo ao conjunto desses simbolos, ensina-nos o dicionario. Mas
Ariano Suassuna, idealizador do Movimento Armorial, explicaria no programa distribuido no
concerto de 1970: ¢ Passei a emprega-lo também como adjetivo. Primeiro, porque é um belo nome.
Depois, porque esta ligado aos esmaltes da Heraldica, limpos, nitidos, pintados sobre metal, ou por
outro lado, esculpidos em pedra com animais fabulosos, cercados por folhagens, séis, luas e
estrelas.”” (Victor e Lins, 2007, p.76).
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a impressao de, apesar dos muitos anos como escritor, sO ter conseguido
reconhecimento do publico depois que sua obra ganhou o cinema e a televiséo, em
filmes e minisséries.

No meu colo, dentro do avido, sentada atrés de Ariano, eu descansava um
exemplar de Mis dos mundos (2008), de Sergio Chejfec. Pretendia terminar de ler
ao longo da viagem, mas a expectativa da chegada a Argentina para um més de
estudos na Universidade Nacional de Rosario e a presenca do escritor paraibano,
me levaram a pensar em outras questdes. Pensava em como, nos dias de hoje, até
um escritor como Ariano, tdo marcado por uma valorizagdo da cultura nacional,
ceder as necessidades de um mundo globalizado, as tecnologias que nos permitem
estar em pouco tempo em diferentes lugares, as leis de mercado que fazem os
autores terem que sair de suas casas e conquistar leitores em conversas, palestras
ou informais bate-papos. A literatura e seus muitos deslocamentos, as constantes
idas e vindas dos autores contemporaneos.

Olhando para o romance de Chejfec (e pensando em outros livros que
guardava na mala ou pretendia comprar, como Lorde, de Jodo Gilberto Noll; Nove
noites, de Bernardo Carvalho e Una luna, de Martin Caparrds), pensava em como
todas estas questBes estavam também presentes naquelas paginas, um escrito ja
tdo distante dos relatos de viagem que marcaram de inicio a cultura de paises da
América Latina. Qual a importancia do deslocamento em uma literatura que (com
raras excecOes, como a sentada na minha frente falando animadamente com a
esposa) ndo parece mais se preocupar em reforcar tragos nacionais?

E s6 dar uma olhada na histéria do territorio para perceber os muitos
deslocamentos e a importancia que tiveram para a producdo de escritores e
intelectuais. Viagens que acabaram por marcar a cultura local, sempre em

analogia com um outro.?

® Ao falar em analogia vem a cabeca o estudo de Foucault em As palavras e as coisas
(1966), que detecta uma mudanga entre a episteme classica e a moderna. A primeira baseada em
uma ideia de semelhanca, aglutinando as coisas por semelhangas, e a segunda baseada num
conceito de diferenca.

vé-se que o sistema de positividades mudou de uma maneira maciga na viragem do século XVIII
para o século XIX. Isto ndo porque a razdo fez progressos, mas apenas porque o modo de ser das
coisas e da ordem que, repartindo-as, as oferece ao saber foi profundamente alterado. (Foucault,
1966, p.11)

Passa de uma época de busca de semelhangas, de classificagdes por analogia, para se
tornar uma relagdo de ordenacdo entre idéias. De forma resumida, é como passar da histéria da
semelhanga para a historia do outro. Mas essa mudanca de saber defendida por Foucault faz pensar
também na influéncia desse tipo de pensamento para a forma como as col6nias foram vistas e,
depois, a maneira como 0s escritores da regido lidaram com essa bagagem: de um periodo de
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As primeiras cronicas produzidas pelos exploradores que pisaram no
territrio tinham a intencdo de entender, julgar e relatar tudo aquilo que viam.
Mapeavam e construiam uma imagem dessas novas terras para 0 europeu
colonizador. O outro que o explorador encontrava na America era exotico, ja que
os costumes dos povos locais, a fauna, a flora e os hébitos alimentares eram
julgados a partir do ponto de vista da cultura européia®. E comum encontrar nesses
relatos a descricdo, por exemplo, de animais que parecem verdadeiros monstros.
Como nao tinham paralelo na fauna européia, eram descritos a partir de pedacos
de outros animais ja conhecidos® por este viajante, autor do relato. Os costumes
dos povos, ritos religiosos, vestimentas ou a falta delas, também eram
incompreendidos® ou julgados. A sensacdo de espanto diante de uma realidade
até entdo desconhecida esta constantemente presente.

Eram escritos que reforcavam muito mais os valores de uma politica
expansionista, do que se preocupavam em desvendar a vida local, como reforga o
escritor César Aira no artigo “Exotismo” (1993), onde traca um histoérico dos
escritos de viagem. As terras distantes eram descritas a partir de um olhar que

tinha a cultura européia como um ideal a ser perseguido.

A figura se desenha no céu das ideias, mas a sua abertura ndo é astronémica
sendo geografica, com o centro na Europa, mais exatamente em Paris, e a linha
de sua espiral correndo sobre mares e terras cuja realidade se constituira, por
este mecanismo precisamente, em um enigma permanente. '(AIRA, 1993, p.73)

busca de homogenizacdo, de tentativa de copiar o que parecia ser a ordem correta, para outro em
que se tentou pensar a diferenca, a forma de atenué-la ou de valoriza-la.

* A comparagdo e o confronto entre as identidades e culturas é denominado
etnocentrismo, expressdo usada quando um grupo é tomado como centro e 0S outros passam a ser
pensados e sentidos a partir desses valores e modelos. O exemplo citado no texto se refere a um
periodo de eurocentrismo, em que a Europa era tomada como modelo e parametro para o resto do
mundo Ocidental.

® Em Delicias do Descobrimento (2008), Sheila Moura Hue destaca trechos de cartas de
jesuitas do Brasil do século XVI. Em uma delas, o viajante descreve uma anta como: “semi-vaca e
semi-asno. Difere entretanto de ambos pela cauda, que é muito curta (ha aqui na América inimeras
alimarias sem cauda), pelos dentes que sdo cortantes e agu¢ados”(Hue, 2008, p.106).

® A comitiva do viajante e explorador Hernan Cortés, que conquistou parte do México
para a coroa espanhola, escreveu uma carta ao rei Carlos V em 1519 em que condena os rituais
religiosos dos povos da regido, em que ocorriam sacrificios de criangas e idosos. Eram vistos como
“la mads cruda y espantosa cosa de ver que jamas han  visto”
(http://www.antorcha.net/biblioteca_virtual/historia/relacion/indice.html). Em outra carta, porém,
eles se vangloriam de terem queimado aldeias e cortado as maos de pessoas, enviado estas aos seus
lideres como prova de poder e forca. Crueldades que pareciam, agora, justificadas.

" Tradugio minha para: “La figura se dibuja en el cielo de las ideas, pero su despliegue no
es astrondmico sino geografico, con el centro en Europa, mas exactamente en Paris, y la linea de
su espiral corriendo sobre mares y tierras cuya realidad se constituira, por este mecanismo
precisamente, en un enigma permanente. (AIRA, 1993, p.73)
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As narrativas de viagem estavam atreladas aos avangos imperialistas e
contribuiram para o seu sucesso. Além de descreverem as riquezas recem-
descobertas, que deviam ser exploradas pelos impérios, e apontarem os caminhos
para essa conquista (descrevendo os povos que dominavam a regido e os melhores
locais de acesso), contribuiram para a difusdo de todo um imaginério que
acompanhou o desenvolvimento destes novos territorios.

Edward Said, em Cultura e imperialismo (1996), relaciona a interacao
entre cultura e imperialismo nos relatos e romances europeus sobre as zonas
marginais e afirma que: “se convertem no metodo que os colonizadores utilizam
para afirmar a sua identidade e a existéncia de sua prépria histéria® (Said, 1996,
p.13). Ao descrever as novas terras por analogia, os Vviajantes exploradores
acabaram reforcando sua propria cultura e historia e as intengdes imperialistas.
Mas, apesar disso, as imagens e criticas proferidas nesses relatos marcaram por
muito tempo essa cultura nascente.

A ideia de mapeamento e descri¢do continuou pelos séculos seguintes e,
com os avangos tecnoldgicos e a propagacdo do racionalismo, as descrigcdes
ganharam o aval e a comprovacado da ciéncia. No comeco do século XVIII muitos
viajantes ganharam fama por suas aventuras e pelos conhecimentos cientificos que
seus deslocamentos proporcionaram. Apoiados por uma série de instrumentos
surgidos no periodo, como crondmetros, bardmetro e telescopios, procuravam
retratar a realidade com fidelidade. O objetivo desse viajante naturalista, como
afirma Ricardo Cicerchia, em Viajeros (2005), ja ndo estava mais vinculado as
viagens de invasdo do século XVI. Entra em cena a necessidade de colecionar
fragmentos do espaco visitado, de entender, ordenar e garantir um novo sentido ao
gue parecia inicialmente cadtico. Uma mistura de férmulas cientificas,
associages historicas e experiéncia.

A figura alegorica do colecionador usada por Benjamin (1987), apesar de
ter sido desenvolvido anos depois e associada a leitura do modernismo, serve para
entender como os métodos dos naturalistas, mesmo baseados em uma série de
conhecimentos cientificos, criavam um novo saber e visdo. O colecionador retira
0 objeto de determinado contexto e armazena em Seu espaco, proporcionando uma

nova ordem. Assim, com a reunido dos fragmentos coletados, os viajantes

® Tradugdo minha para: “se convierten en el método que los colonizadores utilizan para
afirmar su identidad y la existencia de su prépria historia” (Said, 1996, p.13)
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naturalistas procuravam dar uma ordem ao que parecia cadtico num primeiro
olhar, criando teorias que dessem sentido ao novo contexto estudado. Os leitores
europeus que se deparavam com as conclusdes desses estudos nas publicacdes que
surgiam nos meios da época, compunham um novo imaginario, que caracterizava
as novas terras, povos e costumes das colonias.

Cicerchia acredita que estes escritos podem ser vistos como um primeiro
anuncio do que, no futuro, viria a ser a globalizacdo. Afinal, propiciavam uma
troca de informacéo e testemunhavam os contatos mais ou menos regulares com
diferentes partes do planeta que passaram a ocorrer depois do século XVI.

Muitos desses viajantes aportaram em paises da América Latina, como o
inglés Charles Darwin (1809-1882)° e o explorador prussiano Alexander von
Humbold®® (1769-1859). No Brasil, o0s portugueses impediam que as
embarcacOes estrangeiras aportassem, decididos a evitar que a exuberancia de
recursos naturais atraisse outras nagfes. Sé a partir de 1808, com a chegada da
familia real ao Rio de Janeiro, houve a abertura dos portos. A partir de entdo, o
pais recebeu dezenas de sabios, cientistas e naturalistas. E, como no resto da
regido, cada trabalho divulgado e publicado na Europa, atraia uma nova leva de
estudiosos. Os escritos desses pesquisadores aventureiros, com olhar totalizante e
que ia ao encontro das teorias iluministas, foram uma ferramenta importante para
mapear a geografia do mundo e a localizacdo das novas terras descobertas. Era,
novamente, a cultura e a paisagem do colonizado observadas por um olhar
explorador e “superior”, que vinha agora acompanhado pelo respaldo das
descobertas cientificas.

A forma como estes primeiros relatos se apresentavam, sempre buscando
retratar um outro e com um olhar fixo nas metrépoles européias e a ideia de
possuirem uma cultura que deveria ser copiada e ensinada, se reflete na forma
como as cidade se constituiram nas colonias da América Latina, como 0S Seus

intelectuais se organizaram, e nas primeiras producdes literarias. As estratégias de

® Os diarios que produziu a bordo do navio britanico de levantamento hidrografico HMS
Beagle, de 1831 a 1836, narravam a descoberta de fdsseis pré-histdricos, descreviam plantas e
animais nunca antes vistos, além de fazer observacgGes sobre os povos avistados.

19 Ele passou cinco anos percorrendo a América do Sul e Central, uma travessia pelas
coldnias espanholas que se iniciou em 1799, foi até 1804 e ficou conhecida como a descoberta
cientifica do Novo Mundo. Cruzou uma faixa de 9.500 quilémetros através de Venezuela,
Coldmbia, Equador, Peru, México e Cuba. Durante o trajeto foram coletadas 60 mil espécies
botanicas da América Latina, e sua colecdo representou o primeiro inventario de plantas nativas da
regido.
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conquista, por exemplo, trabalhavam com a ideia de béarbaros e civilizados, a
“intengdo” era a de civilizar povos barbaros, importante para justificar as a¢fes do
império. Os espanhois encontraram cidades e povos que precisaram ser
conquistados e incorporados para que a metropole pudesse usufruir destes novos
territorios. Os portugueses encontraram areas vazias que precisaram ser ocupadas
e povos menos desenvolvidos materialmente, mas que foram evangelizados,
amansados, explorados para atender aos interesses da coroa portuguesa. Em
ambos 0s casos, os relatos de exploradores e cartas de religiosos missionarios
revelam, por exemplo, praticas barbaras e rituais que ndo podiam se
compreendidos e que “precisavam” ser exterminados através de uma
evangelizacdo. O que parece importante nesse processo € que todo este
imaginario acabou também por marcar os intelectuais e escritores que surgiram na
regido. Um imaginario que foi propagado pela escrita, huma troca de cartas e
relatos. Em Ciudad letrada (1998), Angel Rama aponta uma espécie de corddo
umbilical que ligava, atraves da troca de informacgdes por cartas que circulavam
constantemente na duas vias, Espanha e Portugal as col6nias da Ameérica.

Rama (1998) estuda como as cidades se constituiram nas colénias,
comandadas por uma elite letrada que seguia um modelo europeu. Interessa
pensar como estes escritos dos viajantes criaram e reforcaram uma utopia que
guiou 0s primeiros escritores e seus projetos literarios, marcou de inicio a cultura
local numa busca frenética pela copia. O intelectual buscava se espelhar neste
outro europeu idealizado e seu lugar parecia estar 1a, além mar, e ndo em meio aos
povos locais primitivos. Eram aglomeracdes urbanas isoladas, com uma visdo
exagerada da metropole, procurando sempre copia-la. Existiam dois mundos: o

que os intelectuais levavam na cabeca e 0 que pisavam seus pes. Rama explica:

E o ideal que vinha do modelo europeu conhecido, ainda muito mais, se 0
reconstruimos realisticamente dos livros que o contavam, ja que eram estes, mais
as revistas ilustradas e as descri¢des dos viajantes, que construiam essa utopia
enceguecedora que ao fixar rumos extremos, tornava turva a visdo da realidade
circundante. *'(Rama, 1998, p.89)

! Tradugfio minha para: “Y la ideal que procedia del modelo europeo conocido, aunque
mucho mas, si lo reconstruirmos realisticamente de los libros en que la contaba, ya que eran estos,
mas las revistas ilustradas y las descripciones mirificas de los viajeros, los construian esa utopia
enceguecedora que al fijar los rumblos extremos, enturbiaba la vision de la realidad circundante”
(Rama, 1998, p.89)
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Todo o discurso que acompanhou a formagdo das colonias deixou 0s
intelectuais da regido mais proximos a realidade européia do que local.
Preocupados em seguir 0s ensinamentos que chegavam da Europa, eles nédo
valorizavam o que era originario de sua terra, ja que ndo encontravam ali nada que
pudesse se assemelhar & cultura e os discursos almejados.

Mas o panorama muda gradativamente a partir do seculo XIX, com a
independéncia das colbnias, um processo que se estendeu por anos, mas trouxe
mudancas drasticas no modo de vida da regido. O fim do século XIX marca o
primeiro momento de autonomia dos escritores da regido, mas, a0 mesmo tempo,
uma perda de aura da literatura, que ganha um valor de troca. Julio Ramos, em
Desencuentros de la modernidad en América Latina: Literatura y politica en el
siglo XIX (1989), explica essa transformacdo, reforcando a importancia central

que a escrita tinha até entdo:

A literatura — modelo, inclusive, do ideal de uma lingua nacional, racionalmente
homogenizada — havia sido o lugar — ficticio, talvez — onde se projetavam os
modelos de comportamento, as normas necessarias para a invencao da cidadania,
os limites e as fronteiras simbdlicas, 0 mapa imaginario, enfim, dos estados em
via de consolidagfo. '*(Ramos, 1989, p.8)

Num mundo, que passa a se voltar para a produtividade, gradativamente
dominado por discursos gque visavam 0 progresso, a literatura adquire um lugar
impreciso em relagdo a sua importdncia e valor. E passa a ganhar um lugar
especifico, como um tipo de especializacdo da letra e da escrita, 0 que revela a
crise de um sistema cultural anterior. O escritor, que era uma figura central na
sociedade, ja que comumente ocupava também cargos politicos e desenvolvia
diferentes fungdes de difusdo de conhecimento, vai perdendo sua importancia,
com a especializacéo das profissdes. Sem o apoio financeiro da Igreja e do Estado
0S escritores, sem conseguirem viver da sua producdo (um tragco que, com raras
excecOes ao longo da historia, marca a trajetoria dos autores latino-americanos),
precisam se submeter as leis de mercado. De grande pensador, letrado e difusor
do pensamento, passa a ser um intelectual académico ou um intelectual jornalista,

por exemplo. H& ganhos e perdas nesse processo: a dissociagdo com o poder traz

'2 Minha tradugdo para: “La literatura — modelo, incluso, del ideal de una lengua nacional,
racionalmente homogeneizada — habia sido el lugar — ficticio, acaso — donde se proyectaban los
modelos de comportamiento, las normas necesarias para la invencion de la ciudadania, los limites
y las fronteras simbdlicas, el mapa imaginario, enfin, de los estados en vias de consolidacién”
(Ramos, 1989, p.8)
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mais autonomia ao campo literario, mas, por outro lado, este passa a depender das
leis de mercado.

E 0o momento também em que o campo literario da regido ganha uma
maior definicdo. Surgem livrarias nas grandes cidades (algumas até eram
pequenas editoras); aumenta o nimero de leitores; universidades e periddicos em
varias cidades da regido. A imprensa teve um papel decisivo na profissionaliza¢do
desse escritor, que se adaptou a jornada dupla de trabalho. Muitos passaram a
publicar suas cronicas nas paginas dos jornais e, dessa forma, contribuiram com as
ideias politicas e sociais que circulavam no periodo. Os escritores ndo integravam
mais, necessariamente, o poder (como ocorrera até entdo), mas, de qualquer
forma, participavam com a defesa de ideias que circulavam pelos jornais.

Ramos reflete sobre as perguntas que rondavam os escritores da época.
Como assegurar o sentido e o valor do discurso literario nessa nova sociedade?
Era possivel ainda ler e escrever nesse mundo moderno, em que a mobilidade
parecia a Unica lei? Perguntas de escritores que, no fim do século XIX, refletiam
sobre o seu lugar na sociedade e no mundo®.

Ha dois tipos de escritas feitas em deslocamento nesse periodo relevantes
para se pensar a literatura e a condi¢do do escritor latino-americano nesta época: a
de escritores e intelectuais, pertencentes a uma elite enriquecida, que viajavam a
Europa em busca de conhecimento e insercdo na tradicdo ocidental, e cronistas
gue cruzavam 0 Ooceano e escreviam para os jornais locais. Muda, nos dois casos,
a origem do autor do relato, que deixa de ser 0 europeu que aporta na regido para
relatar a realidade local. Mas as ideias propagadas por aqueles primeiros viajantes
ainda produziam ecos? Ainda existe um outro e uma cultura a ser pensada em
analogia, apesar de os intelectuais da regido estarem vivendo, por primeira vez,
um periodo de certa autonomia? Para refletir sobre essa pergunta o mais
interessante parece ser recorrer a producdo de um desses escritores viajantes do
periodo, como o0 poeta e cronista nicaraguense Rubén Dario.

Dario foi escritor, jornalista e diplomata. Desde muito jovem trabalhou em
jornais, primeiro nos de seu pais, depois em outros do continente. Foi um dos que
se deram conta da importancia dos jornais como ferramenta da cultura moderna,

possibilitando a profissionalizagdo da figura do escritor. O seu movimento (se

3 Questdes, que curiosamente, ainda rondam os escritores nos dias de hoje, apesar das
respostas se diferenciarem de acordo com o periodo.
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mudando de pais para pais, até chegar ao centro cosmopolita da América Latina
no periodo, Buenos Aires) foi estimulado pela ideia de fugir de um certo
provincianismo. Em Buenos Aires, Dario trabalhou para o La Nacion
(permanecendo no cargo até sua morte, em 1916) e, como cronista do jornal,
viveu em Paris, escreveu cronicas sobre diferentes cidades européias, viajou até os
Estados Unidos e registrou a forca e influéncia que a cultura norte-americana
passava a adquirir. Importantes avancos tecnoldgicos pareciam diminuir a
distdncia que separava a América Latina do resto do mundo. As cronicas de
Dario, por exemplo, eram enviadas por telégrafo ao jornal de Buenos Aires.

Dario é considerado figura central do modernismo hispanoamericano™,
que buscava trazer uma ideia de cosmopolitismo para as artes locais. Surge no
periodo toda uma renovacdo de temas e linguagem e uma preocupacdo nao tanto
em copiar o que vinha de fora, mas sim de inserir o intelectual da regido no
contexto literario mundial, cujo centro ainda estava na Europa, principalmente em
Paris, apesar dos Estados Unidos ja estarem despontando, demonstrando forca
cultural e econémica e comegando a concorrer com 0s grandes centros europeus.

Octavio Paz define o clima da época da seguinte forma:

Os modernistas ndo queriam ser franceses: queriam ser modernos. O
progresso técnico havia suprimido parcialmente a distancia geogréafica
entre América e Europa. Essa aproximagdo tornou mais viva e sensivel
nossa distancia historica. Ir a Paris ou a Londres ndo era visitar outro
continente sendo saltar a outro século. Ja foi dito que o Modernismo foi
uma evasédo da realidade americana. Mas certo seria dizer que foi uma
fuga da realidade local (...) Em labios de Rubén Dario e seus amigos,
modernidade e cosmopolitismo eram termos sinénimos. N&o foram anti-
americanos; queriam uma América contemporanea de Paris e Londres.
(Paz, 1974, p.)®

Ainda existe, portanto, um outro nesse discurso, mesmo que a intengdo

ndo seja mais tanto copiar, mas equiparar. As cronicas que Dario publicava no

Y Importante ressaltar que o modernismo hispanoamericano n&o coincide com o
modernismo brasileiro, sdo movimentos diferentes, que aconteceram em periodos distintos. O
modernismo brasileiro, por exemplo, ocorre durante as vanguardas da América Hispanica.

1> Minha tradugdo para: “Los modernistas no querian ser franceses: querian ser modernos.
El progreso técnico habia suprimido parcialmente la distancia geografica entre América y Europa.
Esa cercania hizo mas viva y sensible nuestra lejania histérica. Ir a Paris 0 a Londres no era visitar
otro continente sino saltar a otro siglo. Se ha dicho que el Modernismo fue una evasion de la
realidad americana. Mas cierto seria decir que fue una fuga de la actualidad local (...) En labios de
Rubén Dario y sus amigo, modernidad y cosmopolitismo eran término sinonimos. No fueron
antiamericanos; querian una América contemporanea de Paris y Londres.” (Paz, 1974, p.)
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jornal mostram um escritor preocupado com 0s acontecimentos sociais e politicos
do periodo e que refletia sobre a condicdo do autor latino-americano no inicio do
século XX. Em “El deseo de Paris” (1919), por exemplo, vemos a descri¢cdo de
uma cena: Dario esta num café com um grupo de amigos, conversando sobre o
seu proximo regresso a Europa, quando um jovem poeta se aproxima e fala sobre
0 seu desejo de seguir 0s mesmos passos do cronista, de deixar para tras a terra

natal e sequir para a Franca. O rapaz justifica:

Eu me dedico as letras: e aqui me afogo, ndo encontro ar para minhas asas, ndo
posso dar impulso para minha inspiracdo, a minhas ansias de gloria... Uns poucos
amigos e companheiros me escutam, leem minha prosa, aplaudem meus versos...
Nos jornais, como vocé sabe, ndo querem saber da poesia... E preferem o que vem
do estrangeiro... Assim, quero ir a Paris (Darfo, 1919, p.13). ‘¢

O cronista do texto desenha, entdo, dois cendrios distintos: o do jovem
rico, que, com a ajuda financeira dos pais aproveita as melhores festas, luxos e
extravagancias da Cidade Luz, e do artista sem posses, que sonha com a gldria
estrangeira, mas passa fome e sofre com preconceitos nas ruas parisienses. O
jovem poeta busca um lugar de insercdo. Em sua terra, se sente desvalorizado, ndo
entendem seus textos, ndo ha lugar para os seus poemas nos jornais, sofre com a
concorréncia dos escritores estrangeiros. Ir a Europa parece a solugdo, mas o
cronista experiente garante que, 14, ele permanecerda a margem. O desejo de ir a
Paris ndo é privilégio apenas do rapaz da crdnica, mas um pensamento constante
para os escritores da época. O deslocamento revela uma busca por insercdo e
valorizacdo, por integrar um contexto literario do periodo. As fronteiras que esse
escritor parece querer transpor ndo sdo apenas fisicas, sdo os limites que definem
o contexto literario ocidental e que parecem excluir, deixar a margem, o escritor
latino-americano.

As pesquisadoras Beatriz Colombi e Claudete Daflon dos Santos focaram,
em El viaje intelectual (2004) e A viagem e a escrita: uma reflexdo sobre a
importancia da viagem na formacdo e producdo intelectual de escritores-

viajantes brasileiros (2002), respectivamente, na produgdo dos escritores desse

'® Minha tradugdo para: “Yo me dedico a las letras: y aqui me ahogo, no encuentro aire
para mis allas, no puedo dar impulso a mi inspiracion, a mis ansias de gloria... Unos pocos amigos
y comparieros me escuchan, leen mi prosa, aplauden mis versos... En los diarios, como usted sabe,
no quieren saber nada de la poesia...Y prefieren lo que viene del extranjero... Asi, yo quiero irme a
Paris” (Dario, 1919, p.13).
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periodo e constataram que a elite letrada (mesmo um pouco mais alargada)
continuava com os olhos voltados para o exterior e viajava em busca de
conhecimento, em busca da producdo desse outro e de um lugar para se situar.
Colombi analisa a relagédo entre escrita e viagem focando seu estudo na vida e na
obra de escritores viajantes latino-americanos do fim do século XIX e inicio do
século XX. Para a autora, h& no discurso desse intelectual, que busca as cidades
da Europa e dos Estados Unidos, uma tentativa de auto-afirmacgéo de seu préprio

lugar e cultura.

O deslocamento coloca a prova a autofiguragdo do sujeito assim como 0 seu
pertencimento a uma cultura periférica, por isso a escritura desterritorializada foi
motivo de numerosas metaforas culturais (nossa América, latinoamericanismo,
hispanoamericanismo, iberoamericanismo) formuladas como narragdes de auto-
afirmacao, emancipagéo ou descolonizag&o cultural. (Colombi, 2004, p.15)

Segundo Colombi, o papel destes intelectuais em transito num periodo pré-
globalizacdo foi importante para “‘organizar e dar coeréncia a um mapa que a
modernidade havia redistribuido e deslocalizado drasticamente'®” (Colombi,
2004, p. 16). Crobnicas de viagem que, nesse momento, retratam o crescimento
das grandes cidades pelo mundo, o surgimento de novos mercados e atividades
econémicas e escritos que proporcionam a captacdo de uma cultura estrangeira,
levando e trazendo informacdo, encurtando distancias. O escritor seria, segundo
essa visdo, um produtor de cultura em movimento, criador de uma nova realidade
urbana, influenciando e sendo influenciado por onde passa. Escritor turista,
migrante, residente, independentemente do objetivo desse deslocamento, haveria
uma preocupacdo no autor desse relato feito em deslocamento em marcar sua
posicao frente ao outro, ao mundo, desvendar uma cultura e relembrar seu pais de
origem.

Claudete Daflon dos Santos se detém no mesmo periodo, mas limita sua
pesquisa aos escritores brasileiros. A autora analisa dois tipos de escritores-
vigjantes: os que nutriam uma admiracdo confessa pela cultura européia e

cruzavam o Atlantico com o intuito de constatar a supremacia cultural do Velho

" Minha tradugdo para: “El desplazamiento coloca a prueba la autofiguracion del sujeto
asi como su pertenencia a una cultura periférica, por eso la escritura desterritorializada fue vector
de numerosas metaforas culturales (nuestra América, latinoamericanismo, hispanoamericanismo,
iberoamericanismo) formuladas como narraciones de autoafirmacién, emancipacion o
decolonizacién cultural” (Colombi, 2004, p.15)

¥ Minha tradugdo para: “‘organizar’ y dar congruencia a un mapa que la modernidad ha
redistribuido y deslocalizado drasticamente” (Colombi, 2004, p. 16).
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Mundo e adquirir este conhecimento, e 0s que buscavam uma ruptura com um
modelo subserviente e pretendiam construir uma tradigdo cultural brasileira®®. O
primeiro grupo se identificava com o politico e escritor Joaguim Nabuco, tinha os
olhos voltados para a Europa ¢ “acreditava-se condenado a uma espécie de exilio,
visto que encontrava-se ligado ao Brasil pelo sentimento, mas & Europa pela
inteligéncia” (Santos, 2002, p.13). O segundo possuia uma forte ligacdo com o
movimento modernista brasileiro, e pretendia fazer duas viagens: para fora,
captando o que poderia ser interessante, e para dentro do pais, descobrindo suas
riquezas e produgdes artisticas. A mistura desses dois elementos, segundo as
ideias dessa turma, poderia proporcionar a criacdo de uma cultura nacional rica e
original. “Rompe com esse ‘estar 14 e ca’ a um s6 tempo e, sem excluir a
contribuicdo européia, busca introduzir o Brasil de vez no roteiro de viagem do
intelectual brasileiro” (idem, p.13).

Os discursos dos primeiros viajantes apontavam para um Norte, um lugar
para onde os intelectuais e escritores (mas ndo apenas eles) da regido deveriam
olhar e basear a sua producdo. O intuito desse grupo de intelectuais brasileiros
ligado a0 modernismo, entdo, € justamente buscar uma alternativa para produzir
uma literatura propria. Se ndo era possivel fugir de influéncia tdo forte, de toda
uma tradicdo de literatura ocidental que havia sido herdada, parecia possivel
digeri-las, mesclar caracteristicas locais e, assim, criar algo novo. As viagens
dessa turma e os relatos produzidos nesses deslocamentos visavam conhecer o0
interior do pais e uma cultura local popular, praticamente desconhecida da elite de
artistas. O deslocamento neste caso ainda tem a intencdo de buscar um lugar para
esse escritor no contexto literario mundial, tentando ressaltar a importancia da sua
producdo através de tragos proprios e diferenciadores.

Nos dois casos, ndo ha mais a América Latina vista por um autor
estrangeiro. Os textos que as pesquisadoras analisam séo assinados e produzidos

por escritores latino-americanos, mas que, em movimento, ainda tém um outro

19'56 se tornou mais expressiva a viagem de brasileiros na Europa a partir do século XIX,
até esta época, o predominio é de escritos estrangeiros sobre o pais.

Até o inicio deste século, a imensa maioria dos textos de viagem que se situam na zona de contato
entre o Brasil e a Europa ou Estados Unidos tem, como objeto, o Brasil construido pelo olhar do
viajante estrangeiro. Em grande parte do periodo colonial, as viagens se ddo de |a para ca, depois
dos periodos iniciais da colonizagdo. Ja a partir do século XVIII, interesses comerciais € uma
crescente mobilidade geografica ocasionam um expressivo aumento de viajantes europeus
circulando pelos demais continentes. Os poucos viajantes brasileiros na Europa, como o0s
estudantes em Coimbra, ndo apresentam producdo textual na forma de relatos de viagem. (Gomes
& Cardoso, 2000, p. 7.)
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como ferramenta de comparagdo e uma ideia de nacdo a ser trabalhada. No seu
contelido, a heranca de paises colonizados, que precisam se auto-afirmar, ainda é
sentida. Portanto, apesar da distancia no tempo e de todas as diferencas na
estrutura dos textos, ainda podemos ver a sombra dos relatos de exploradores e
viajantes estudiosos nesses escritos. O deslocamento, em muitos casos, aparece
sublinhado como uma espécie de auto-afirmacdo, ressaltando este intelectual,
representante de uma determinada cultura, dentro de um contexto literario
mundial. Uma viagem que, para esse letrado, representa uma formacdo e um
aprendizado. “Toda viagem letrada é, finalmente, um Bildungsreise®®”
Colombi (2004, p.200).

Na América Latina, poucas décadas depois, outro importante movimento

, afirma

estava sendo desenvolvido com um intuito similar, valorizar os tracos proprios,
mas ndo apenas 0 de uma nacdo, mas de toda a América Hispanica. O real
maravilhoso defendido pelo cubano Alejo Carpentier visava reforcar uma
literatura latina, partindo da ideia de que a prépria realidade local ja era por
natureza maravilhosa. Carpentier tinha vivido tempos em Paris, convivido com 0s
surrealistas e numa viagem ao Haiti encontrou inspiracdo e a constatacao
necessaria para defender sua teoria, que foi adotada por varios escritores da
regido. Histdrias que retratam uma realidade magica e que impulsionaram o boom
da literatura latino-americana na década de 60. Angel Rama, pensando sobre as
ideias de Carpentier, afirma que, apesar de todo esforco em desenvolver uma
literatura regional: “Segue certificando, em pleno século XX, a consciéncia do
letrado de que estd desterrado nas fronteiras de uma civilizagdo cujo centro
animador (cujo leitor também) estd nas metropoles européias®’” (Rama, 1998,
p.49-50). Segundo Rama, portanto, 0 movimento defendido por Carpentier ainda
reforcaria a tentativa de insercdo no campo literario e cultural da época, buscando
valorizar a cultura regional.

A preocupacdo de Carpentier em desenvolver uma escrita tipica da regido
s0 faz sentido porque seus olhos ainda estdo voltados para esse outro europeu,

porque ainda nota a necessidade de inscrever a producdo local no mapa da

% Minha traducéo para: “Todo viaje letrado es, finalmente, un Bildungsreise”, afirma
Colombi (Colombi, 2004, p.200).

2! Minha tradugéo para: “Sigue certificando, em pleno siglo XX, la conciencia del letrado
de que esta desterrado en las fronteras de una civilizacion cuyo centro animador (cuyo lector
también) esta en las metropolis europeas” (Rama, 1998, p.49-50).
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literatura mundial. Carpentier experimentou o cruzar de fronteiras, tentou se
inserir no cendrio surrealista, mas ndo obteve sucesso e, s6 depois dessa tentativa,
sentiu a necessidade de buscar outros caminhos, foi buscar os tragos tipicos da
cultura latino-americana em viagens pela propria regiéo.

O movimento de Carpentier surtiu, pelo menos, um resultado
momentaneo. O real maravilhoso adotado por muitos escritores da regido
impulsionou 0 boom da literatura da América Latina. Foi o0 momento culminante
da profissionalizacdo do escritor latino-americano, com a explosdo do mercado
editorial na década de 1960, periodo em que a producao de muitos autores passou
a circular além das fronteiras locais e em que alguns escritores puderam viver de
seu proprio trabalho literario. Momento, também, de consolidacdo do livro como
uma mercadoria, com valor de troca.

A explosdo de governos ditatoriais na regido nas décadas de 1960 e 1970
trouxe, porém, uma retracdo desse mercado vigente. Primeiro, porque passa a nao
fazer mais sentido desenvolver uma literatura que enalteca tragos nacionais (no
caso do modernismo brasileiro) e regionais (no caso do real maravilhoso) num
periodo de perda de uma ideia de cidadania (perda de trabalho, de educacéo, de
direitos, como o direito ao voto, por exemplo) e que muitos escritores precisam
deixar o pais e viver no exilio. A segunda metade do século XX produz, portanto,
uma série de escritos de exilados, que ndo deixam de ser uma escrita em
deslocamento, e que, em muitos casos, ainda trabalham com uma ideia de nagéo,
no sentido de que pensam situacBes politicas e sociais nacionais, e buscam um
lugar para esse escritor no contexto mundial. Mas parece mais produtivo, para
pensar a condicdo e a producdo literaria do periodo, analisar o que alguns criticos
escreveram no fim do século XX, como um espécie de balanco da literatura
latino-americana.

Em 1971, Silviano Santiago, em “O entre-lugar do discurso latino-
americano”, afirma:

Em virtude do fato de que a América Latina ndo pode mais fechar as suas portas a
invasdo estrangeira, ndo pode tampoco reencontrar sua condicao de “paraiso”, de
isolamento e de inocéncia, constata-se com cinismo que, sem essa contribuicéo,
seu produto seria mera cépia — siléncio — uma cépia muitas vezes fora de moda,
por causa desse retrocesso imperceptivel no tempo (Santiago, 1978, p.16)

Silviano, em plena década de 70, pensa no lugar que o discurso literario da

regido ocupa frente a literatura estrangeira. Como se inserir no campo literario,
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como sair da margem e ser valorizado, se a tradi¢do a que recorre o escritor latino-
americano parece ser a mesma de toda a cultura ocidental? Haveria, ainda, um
desequilibrio tecnoldgico, econdmico e cientifico e o artista da regido sofreria
com o preconceito de quem esta sempre correndo atras de um tempo que nao para
nunca, procurando copiar o que ja virou passado. A solucdo, segundo a afirmacao
de Silviano, seria instaurar modelos hibridos. Mesmo que a fonte inspiradora seja
a mesma, o deslocamento, a variacao do contexto, ja produziriam algo distinto. O
artista pode ndo ter uma liberdade total de criacdo, ja que segue ainda regras
ditadas, mas sua maior contribuicdo seria perverter esse modelo, acabar com sua
pureza gerando um produto hibrido. Silviano busca um lugar para o escritor
latino-americano e, admitindo que ao longo da historia sempre existiu um outro
europeu guiando os passos do autor local, defende o ponto intermediario, a
aceitacdo de um modelo e a transgressdo deste ao mesmo tempo. Ele explica:
“Ali, nesse lugar aparentemente vazio, seu templo e seu lugar de clandestinidade,
ali, se realiza o ritual antropofago da literatura latino-americana” (Santiago, 1971,
p.26).

Ricardo Piglia em Tres propuestas para el proximo milenio (y cinco
dificuldades) (2001) tem um pensamento similar ao de Santiago, mas ja no inicio
do século XXI. Piglia procura responder qual seria a contribuicdo do escritor
latino-americano para o novo milénio. Seu ponto de partida é o texto de Italo
Calvino, produzido na década de 80, e que buscava pensar nas contribuicdes da
literatura para o novo século que estava prestes a chegar, um tempo cheio de
novidades tecnoldgicas que modificaram a forma de viver, marcado pela profusédo
de imagens e a rapidez dos acontecimentos. Em Seis propostas para o proximo
milénio (2006), Calvino fala da literatura de uma forma geral (sem localizar sua
fala, mas recorrendo a tradi¢do ocidental em seus exemplos), ressaltando algumas
de suas particularidades como grandes contribuicdes e, a partir disso, apostando
na permanéncia desse tipo de arte. Piglia pensa a mesma questao, mas ressaltando
a origem do seu discurso. A mesma questdo pensada por um escritor argentino, de

Buenos Aires, “um subdrbio do mundo®®”

(Piglia, 2001, p.12), teria para ele uma
resposta diferente. Muda o ponto de vista, as tradigdes que acompanham este novo

locutor e, consequentemente, as conclusées. O seu texto valoriza o deslocamento

?2 Minha traducéo para: “un subirbio del mundo” (Piglia, 2001, p.12).
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da fala e procura ressaltar as caracteristicas do escritor latino-americano,
mostrando como positivo o fato de estar a margem de todo um contexto cultural e,
por conta disso, sua producdo literaria teria um ponto de vista diferente, falaria do
mundo sob nova perspectiva. Ao refletir sobre o texto de Piglia, Renato Cordeiro

Gomes conclui:

Ao privilegiar el desplazamiento, la distancia como trago fundamental para a
literatura do préximo milénio (em que ja estamos), 0 escritor argentino quer, ao
fim e ao cabo, discutir o lugar do intelectual e escritor na sociedade
contemporéanea, a sua responsabilidade civil, e o futuro da literatura e as relagdes
entre ela e a politica (Gomes, 2004, p.27)

Toda a proposta de Piglia para a literatura do século XXI se articula com a
ideia de busca de uma verdade. Nesse sentido, assim como Calvino, também
defende com fé a funcdo da literatura, por possuir a capacidade de estar
distanciada, fora de um sistema, capaz de ver e aclarar as estratégias
homogeneizantes do mercado, capaz de criar estratégias para dizer o indizivel. O
escritor latino-americano teria a vantagem de estar acostumado a analisar os fatos
a distancia e é, ainda, aquele cuja historia (politica) possibilitou se deparar com 0s
limites da escrita e 0 empurrou a pensar nas muitas estratégias de aproximacao.

Para comprovar sua tese Piglia recorre a dois contos: “El matadero”, de
Echeverria, datado de 1838, e “Esa mujer”, escrito por Rodolfo Walsh, em 1963.
No primeiro, encontra o intelectual, o letrado, posto em oposi¢éo ao barbaro puro.
O povo visto como o barbaro, o habitante local, e o heroi, o letrado, detentor de
refinamento e educacédo, ligado a tradicdo européia. Uma tensdo que consistia

numa espécie de confronto entre civilizacdo e barbérie.

Entdo, se podia pensar que essa tesdo entre 0 mundo do letrado — 0 mundo do
intelectual — e 0 mundo popular — 0 mundo do outro — visto de principio de um
modo parandico mas também com fidelidade a certos usos da lingua, esta na
origem da nossa literatura. (idem, p.19)

No segundo conto, 0 acesso a verdade estd marcado pela luta politica, pela
desigualdade social, pelas relacbes de poder e pela estratégia do Estado. Na

historia, um reporter se depara com um funcionario do Estado, que sabe o

2 Minha tradugdo para: “Entonces, se podria pensar que esta tension entre el mundo del
letrado — el mundo del intelectual — y el mundo popular — el mundo del outro — visto en principio
de un modo parandico pero también con fidelidad a ciertos usos de la lengua, esta en el origen de
nuestra literatura.” (idem, p.19)
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paradeiro do corpo desaparecido de Eva Peron e deixa pistas no ar enquanto
conversa. “Uma nocdo que escapa a evidéncia imediata, que supde primeiro
desmontar as construcfes do poder e suas forcas ficticias e por outro lado resgatar
as verdades fragmentarias, as alegorias e os relatos sociais®*” (idem, p.30).

Um escritor acostumado a desvendar verdades e a observar os
acontecimentos mundiais de uma perspectiva diferente. Esse intelectual, segundo
Piglia, reforcaria uma caracteristica propria da literatura e que poderia ser vista
como uma grande contribuicdo para o século XXI. “Quero dizer que a literatura
estd sempre fora de contexto e sempre € inatual; diz o que ndo é, o que foi
apagado; trabalha com o que esta por vir*?® (idem, p.39).

Vera Follain de Figueiredo reforca esse ideia, no texto “Fic¢do e
desenraizamento”, ao pensar sobre a perspectiva do deslocamento no texto de

Piglia. Ela afirma:

O que a experiéncia da viagem ainda pode oferecer as narrativas? A resposta esta
na ideia de deslocamento que lhe é inerente. Deslocamento que ndo precisa ser
geografico, que pode ser traduzido como um deslizamento até outra enunciag&o,
como uma tomada de distancia em relagéo a propria palavra. Deslocamento como
esforco para captar outras narrativas deixadas a margem pelo discurso fechado do
poder ou como esforgo para sair de um lugar fixo, sair do centro, para ouvir o0 que

0 outro tem a dizer. (Figueiredo,
http://www.pacc.ufrj.br/literatura/arquivo/polemica_ficcao_e_desenraizamento.ph
P)

Além disso, escrever esse texto, pensando nas diferencas e vantagens de se
produzir a partir da América Latina, atesta a preocupacao e a tentativa, ja no inicio
do seculo XXI, de inserir e valorizar esse escritor no contexto literario mundial,
ressaltando sua importancia e contribuicdo. Muitos outros textos criticos do
periodo ressaltam esta mesma preocupacao.

Na conferéncia “La basqueda del presente”, pronunciada em 1990,
Octavio Paz?® comeca sua fala relacionando a formacdo da literatura Latino
Americana com o idioma. “As linguas nascem e crescem em um solo; alimenta-as

uma historia comum. Arrancadas de seu solo natal e de sua tradugdo propria,

? Minha tradugéo para: “Una nocion de verdad que escapa a la evidencia inmediata, que
supone primero desmontar las construcciones del poder y sus fuerzas ficticias y por otro lado
rescatar las verdades fragmentarias, las alegorias y los relatos sociales” (idem, p.30).

% Minha traducéo para: Quiero decir que la literatura esta siempre fuera de contexto y
siempre es inactual; dice lo que no es, lo que ha sido borrado; trabaja con lo que esta por venir”
(idem, p.39).

%8 O autor recebia, na ocasiao, o prémio Nobel.
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plantadas em um solo desconhecido (...) S&0 a mesma planta e s&o uma planta

distinta®””

(Paz, 1990, p.31). A questdo do outro e da busca de um lugar ainda
parece presente nesse pronunciamento, proferido na ultima década do século XX.
E Paz se pergunta: Como ler a literatura nascida desse transplante? Junto ao corpo
do qual pertencia ou agrupando-a a outros corpos transplantados? A questdo
poderia se estender para todos os paises americanos, herdeiros de uma lingua que
(ela, junto com os primeiros exploradores) viajou continentes, carregando uma
tradicdo e se transformando ao se adaptar as novas terras. O deslocamento, alem
de presente na formacdo da cultura desses paises, estd presente também na
principal ferramenta utilizada por seus escritores: o idioma.

Segundo essa visdo, o deslocamento estaria na constituicdo da cultura e do
préprio idioma da regido, uma espécie de separacdo que estaria na origem dessa
historia. Para Octavio Paz, essa questdo poderia ser analisada da mesma forma
como estudos psicanaliticos pensam a separa¢do de todos os homens, que marca o
nascimento dos seres: todas as acdes, depois dessa cisdo original, visariam a unido
ao mundo e aos semelhantes. De acordo com esse pensamento, 0s esforcos dos
relatos de viajantes ao longo da historia e os escritos do deslocamento poderiam
visar uma incorporacao ao mundo e ao outro. E, quando o autor do relato € um
intelectual e autor latino-americano, parecem reforcar a busca de um lugar,
levando em conta aqueles que aparecem como parentes distantes na arvore
genealdgica desse escritor, sdo seus semelhantes, com a mesma origem, mas, ao
mesmo tempo, estdo separados por uma distancia (e, nesse caso, ndo apenas
fisica).

Os paises hispano-americanos comemoraram em 2010 os 200 anos do fim
do colonialismo, periodo onde se originaram 0s muitos deslocamentos que
marcam a histéria da regido. No Brasil, a independéncia do pais foi proclamada ha
188 anos. Pode ndo parecer tanto tempo assim, para que a heranca deste periodo
deixe de ser discutida. O cenario, porém, parece ter sofrido nova reviravolta no
século XXI.

" Minha traducdo para: “Las lenguas nacen y crecen en un suelo; las alimenta una
historia comun. Arrancadas de su suelo natal y de su tradicion propia, plantadas en un mundo
desconocido (...) Son la misma planta y son una planta distinta” (Paz, 1990, p.31).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710516/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0710516/CA

41

Para pensar na existéncia de resquicios dessas muitas viagens e
deslocamentos na producdo dos dias de hoje é preciso levar em conta o contexto
atual. Com a globalizacdo, as trocas econdmicas, 0s avangos das novas
tecnologias, o panorama a partir do fim do século XX e inicio do XXI parece ter
mudado. O mundo ganhou avangos tecnoldgicos que proporcionaram uma maior
troca entre diferentes paises, como a popularizagdo da internet, as transmissoes
jornalisticas em tempo real, as TVs a cabo que divulgam a programacéo televisiva
dos mais diferentes lugares, 0 aumento do numero de voos e companhias aereas,
além dos muitos acordos econdmicos e associa¢fes internacionais. Diminuem as
distancias e aumentam os deslocamentos em viagens a trabalho, por turismo,
migracdes etc. As fronteiras entre os paises se tornam flexiveis e a globalizacéo
fez do mundo um local mais homogéneo. No texto de abertura da edicédo brasileira
do livro O dialogo entre as culturas (2009), de Francois Jullien, Danilo
Marcondes reforca esses aspectos:

Essa questdo se tornou especialmente pertinente no mundo contemporaneo,
globalizado pela economia de mercado e pela comunicagdo, o que parece reduzir
as diferencas, homogeneizar as culturas, fazer com que do Rio de Janeiro a
Toquio, se encontrem 0s mesmos produtos oferecidos ao consumo, até 0 mesmo
tipo de propaganda. A tal ponto que os economistas ja tomaram o preco do
hamburguer do McDonald’s como indicador comparativo do poder aquisitivo em
diferentes sociedades. (Jullien, 2009, p,7-8)

O escritor argentino César Aira endossa essa idéia ao escrever, em 21 de
julho de 2001, sobre as viagens e 0s seus relatos no suplemento literario do jornal
El Pais, Babelia:

A primeira volta a0 mundo, a de Magalhaes, havia levado trés anos, 1519-1522.
(...) A volta a0 mundo se tornou um fato cotidiano, doméstico, e se chama
globalizagdo. Sem sair do meu bairro posso comer comida tailandesa, ou comprar
0 Le Monde, ou ver a Opera de Pekin; mas se tiver o trabalho de ir a Bangkok ou
Paris ou a China, o mais provavel seria que me encontre com o MacDonald’s, os
videos de Madonna ou os jornais argentinos. (Aira, 2001) %

Os escritos de viagem ao logo da historia reforcavam fronteiras, entre o

local e o global, o eu e o0 outro, o que, diante do panorama descrito por César Aira

% Minha tradug#o para: “La primera vuelta al mundo, la de Magallanes, habia llevado tres
afios, 1519-1522. (..) La vuelta al mundo se ha hecho un dato cotidiano, doméstico, y se llama
globalizacién. Sin salir de mi barrio puedo comer comida tailandesa, o comprar Le Monde, o ver la
Opera de Pekin; pero si me tomara el trabajo de ir a Bangkok o Paris o la China, lo mas probable
serfa que me encuentre con el MacDonald's, los videos de Madonna o los diarios argentinos.”
(Aira, 2001)
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e Danilo Marcondes, parece ndo fazer mais sentido. Mesmo que a globalizacéo
ndo tenha homogeneizado o mundo totalmente (j& que as diferencas persistem),
trouxe uma democratizacdo da informacéo. Parece cada vez mais dificil encontrar
uma cultura totalmente isolada, sem nenhuma das influéncias que os paises do
Ocidente espalharam pelo mundo. Parece cada vez mais sem sentido ir ao
encontro de um outro, com 0 objetivo de retratar uma cultura distinta ou reforgar
ideias proprias, numa época em que as informacdes sobre diferentes cantos
chegam cada vez mais rapidamente pelos meios de comunicacdo. A viagem e 0
deslocamento (de pessoas, informacdes, culturas...) parecem marcar a
contemporaneidade e ndo apenas uma regido em particular. Apesar disso, marcam
de alguma forma distinta a literatura produzida na América Latina, que ja possuia
toda a tradicdo da viagem em sua constituicao?

Para caracterizar ainda mais este panorama atual, recorro a imagem que 0
socidlogo polonés Zygmunt Bauman vem desenvolvendo em seus Gltimos livros
para descrever a sociedade contemporanea: a imagem do liquido, que flui de
forma veloz, sempre em movimento, deixando tudo rapidamente obsoleto,
caminhando com o intuito de buscar sempre o0 novo. Bauman criou o conceito da
modernidade liquida para ilustrar o tempo atual, em oposi¢do a uma modernidade
solida caracteristica do século XIX e XX, em que grandes certezas e um
pensamento racional, que encontrava explicacdo para todas as coisas, guiava o
homem.

O que regeria esse movimento dos dias de hoje, segundo o pensador,
seriam as leis da sociedade de consumo, que se estenderiam a todos os setores da
vida humana. Tudo adquire valor de troca e as escolhas parecem sempre
transitdrias, leves o suficiente para ndo obstruirem o caminho a seguir, 0 curso
dessa agua que flui e que caracterizaria o tempo atual. Ha sempre novas e
aparentemente mais gratificantes oportunidades pela frente. Em Capitalismo

parasitario (2010), o autor afirma:

Esta nossa sociedade é uma sociedade de consumidores. E, como o resto do
mundo visto e vivido pelos consumidores, a cultura também se transforma num
armazem de produtos destinados ao consumo, cada qual concorrendo com 0s
outros para conquistar a atengdo inconstante/errante dos potenciais consumidores,
na esperanca de atrai-la e conserva-la por pouco mais de um breve segundo
(Bauman, 2010, p. 34)
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Pensar na literatura contemporanea é ter em mente uma escrita que passa a
ser produzida em um tempo em que o mercado ndo pode ser mais ignorado. A
literatura, assim como o0s demais setores da vida, atenderia as demandas
capitalistas, as necessidades de venda e divulgacdo. N&o por acaso estava la
Ariano, com seus 80 anos completados, suas convic¢Ges em propagar e reforca a
cultura nacional, mas a necessidade de cumprir um cronograma de eventos que
buscavam aproveitar o aniversario para divulgar a sua obra. Se inserir no campo
literario mundial significaria hoje entrar em um mercado que trata as obras como
produtos. Se deslocar pode ndo mais significar ir ao encontro de um outro
teoricamente superior ou reforcar seus tragos por analogia, mas poderia significar
a tentativa de manter vivo esse movimento tdo insistentemente caracterizado pela
obra de Bauman? Estar presente fisicamente para o maior numero possivel de
leitores/consumidores? Observar esses deslocamentos contemporaneos descritos
nas produgdes atuais seria relevante para pensar uma busca comum dos escritores
latino-americanos?

Recorrendo mais uma vez a “La busqueda del presente”, é importante
lembrar que o texto foi pronunciado por Octavio Paz no momento em que ganhou
0 prémio Nobel de Literatura, em 1990. Para uma premiacgdo internacional,
ressaltava uma origem, mas ndo com a intencdo de defender uma literatura
nacional. Para Paz, o grupo de obras produzidas pelos escritores de uma
determinada regido ¢ multiplo, rico em nuances e diferencas, mas talvez exista um
traco em comum, uma busca que une a todos. O autor afirma: “Se as obras sdo
diversas e 0s caminhos distintos, 0 que une a todos estes poetas? Ndo uma estética
mas a busca® (Paz, 1990, p.37).

Beatriz Colombi, em seu estudo, ja reforca que na trajetéria dos
intelectuais viajantes da América Latina do inicio do século XX ha uma
preocupacdo em reafirmar seu proprio lugar e cultura. Existiria ainda nos dias de
hoje uma busca comum? Uma busca por um outro ou por um lugar no mundo?

Néstor Garcia Canclini, em Latino-americanos a procura de um lugar
neste século (2008), atesta que as viagens e o0s deslocamentos continuam
marcando a cultura da regido. Agora, € como se as fronteiras se destendessem para

diferentes setores da sociedade, que circulam com mais facilidade, por diferentes

% Minha traduco para: “Si las obras son diversas y los caminos distintos, qué une a todos
estos poetas? No una estética sino la busqueda” (Paz, 1990, p.37).
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motivos. Para o autor, os deslocamentos serviram, ao longo da historia, para se
pensar a regido a distancia, tentar integra-la no contexto mundial, buscar um lugar

para a literatura produzida na regido.

Para escritores e artistas plasticos, a experiéncia do estranhamento serve para
olhar o pais de origem de um outro modo. Boa parte das “constituicdes” literarias
das nacgdes latino-americanas foram escritas no exterior. (...) Todos peregrinos
pensando a distancia o sentido do lugar de origem. Hoje sdo outros os setores
sociais que viajam pelo mundo, e por razdes variadas: emigrantes e empresarios,
estudantes e professores, artistas e lideres de ONG, politicos e intelectuais (ndo
apenas quando somos empurrados para o exilio politico). (Canclini, 2008, p.29-
30).

E o autor conclui: “A América Latina ndo estd completa na América
Latina. Sua imagem é devolvida em espelhos dispersos no arquipélago das
migrac¢des” (Canclini, 2008, p.25). Observar alguns escritos contemporaneos
sobre deslocamentos, autoficgdes, em que o escritor se cria como personagem em
movimento numa viagem a trabalho, € uma forma de valorizar a viagem como
maneira de pensar questdes que atingem a literatura e o escritor contemporaneo.
Ele ainda busca se inserir no contexto mundial (ou, no caso atual, isso se
transformou por uma busca de lugar no mercado literario?)? Ainda sente uma
heranca histérica? Ainda procura um outro em suas viagens para pensar sua

prépria condicao por analogia?

2.2.
Reflexdes mais detidas, entre um suco e uma bandeja com comida

de avido
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Pego meu caderno de anotagdes na mochila. Comprei com a intencéo de
fazer uma espécie de diario da tese, registrando os principais pensamentos e
interrogacOes que vao surgindo ao longo do periodo. Mas confesso que essas
perguntas e ideias acabam escritas em papéis de guardanapo ou ao lado de
algum texto que eu esteja lendo no momento, nunca no tal do caderno, sempre
guardado em algum lugar inacessivel na hora em que surgem. Escrevo alguma
coisa na primeira folha, ainda em branco. A intencdo € apenas desanimar meus
companheiros de viagem, um casal argentino que olha para mim sorridente.
Enguanto os dois desenvolvem uma tese sobre o gosto de pléstico das comidas de
avido (eles defendem que ndo importa a escolha dos passageiros, todos o0s
alimentos servidos sdo feitos de um mesmo material, uma espécie de plastico
higienizado que suporta o longo armazenamento, so diferindo o formato e a cor
de cada um. Trabalho de artistas que criam, tendo como inspiracédo, alimentos
que conhecemos e consumimos diariamente) e olham para mim com um sorriso
que espera minha aprovacao, faco cara de paisagem, comeco a franzir a testa. As
expressdes procuram dizer: Yo no hablo castellano! No entediendo nada! Mas,
como ndo fazem efeito, busco uma estratégia mais antipéatica: escrevo algo no
caderno como se fosse muito importante, uma conta, algum trabalho, mas é

apenas este trecho aqui.

Numa resenha para o caderno literério do jornal O Globo, Prosa & Verso,
Karl Erik Schollhammer afirma: “E uma tentacdo ver no seu romance a adesdo a
situacdo do viajante como uma espécie de exotismo invertido do Brasil
globalizado, agora emissor de frotas de turistas e de artistas nébmades para todos
os cantos do mundo, enquanto antes era o alvo do olhar estrangeiro.®” A
afirmacdo € sobre o romance Golpe de ar (2010), de Fabricio Corsaletti, mas
poderia se referir a outros livros da literatura contemporanea que tratam, em
autoficgdes, de viagens e deslocamentos. Buscas de escritores-personagens pelo
mundo, pelos mais diferentes recantos. Todos 0s que trago na mala e o que penso
em comprar poderiam ser vistos dessa mesma forma: Mis dos mundos, de Sergio

Chejfec; Lorde, de Jodo Gilberto Noll; Nove noites, de Bernardo Carvalho; Una

% Resenha publicada no dia 20 de fevereiro de 2010. E possivel I&-la também na internet
em http://publique.rdc.puc-
rio.br/clipping/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=22534&sid=24 &tpl=printerview
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luna, de Martin Caparrds. Tratam desse autor-personagem em movimento,
circulando num cruzar de fronteiras. E, em uma primeira vista, faz realmente
sentido pensar que, em vez de exploradores portugueses e espanhois escrevendo
sobre suas primeiras impressdes das terras recém-descobertas, agora temos relatos
de latino-americanos em suas incursdes pelo mundo, cravando suas impressoes
sobre o0s paises que passaram a frequentar por trabalho. Porque esse é também um
dado importante nessa relacdo de livros citados: 0 autor-personagem que viaja,
viaja agora a trabalho, para fazer entrevistas, participar de um congresso, como
escritor convidado de uma universidade estrangeira ou apurando fatos para a
escrita de um livro. O trabalho estimula o deslocamento nos quatro livros citados.
Nos quatro casos, estamos diante de uma espécie de diario de uma viagem a
trabalho.

Mas quando o escritor de Mis dos mundos comeca a escrever o seu diario
de viagem, 0 congresso esta prestes a acabar e quase nada ficamos sabendo dos
debates. Quando se prepara para explorar as novas ruas e paisagens em seu dia de
folga, cansa da vista sempre igual das cidades globalizadas e se enfurna em um
parque quase deserto, onde divaga sobre a proximidade do aniversario, as
confusGes da memdria e a vontade de comecar uma nova vida, uma nova
personalidade em um espago onde ninguém o conhece e pode construir um rosto
de escritor inteiramente novo. Quando Jodo Gilberto Noll-personagem pisa na
Inglaterra para um periodo como escritor convidado em uma universidade
estrangeira, nada dessa nova rotina profissional é registrada em suas anotacées. O
personagem aparece perdido, em um vagar sem sentido, vendo o seu rosto se
transformar, como uma maquiagem que se desfaz, borrando a aparéncia sem
apaga-la completamente, enquanto a viagem acena com a possibilidade de um
recomeco, uma nova vida, uma nova historia.

Esses dois romances, porém, ndo nos levam apenas a pensar 0S
deslocamentos contemporaneos como “uma espécie de exotismo invertido”. Os
personagens ndo vao discorrer sobre um outro exotico, mas construir um outro
empurrados por exigéncias do mundo do trabalho. Cruzam fronteiras com a tarefa
de representar, num congresso ou numa incursao a uma universidade estrangeira,
um personagem escritor. A figura de escritor que aparece representada esta
diretamente vinculada a esse mundo do trabalho, a exigéncias do mercado. A

vontade de criar uma nova imagem e vida que persegue esses personagens parece
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atrelada a uma tentativa de escapulir. A representacdo do papel de personagem
escritor parece ser 0 que se espera, atendendo a exigéncias de um publico leitor
preocupado em desvendar o intimo, em descobrir detalhes, tracos de vida
existentes na ficcdo. Por isso, principalmente no caso dos dois livros citados, ndo
vemos o0 escritor em agdo, cumprindo o cronograma de tarefas que sua viagem a
trabalho exige. Vemos apenas suas buscas, em terras desconhecidas, por um
recomeco, por um rosto novamente anénimo.

O protagonista anseia se libertar dessas expectativas, de ter que
corresponder a uma imagem esperada, a Unica coisa que quer é a possibilidade de
um recomego. Em terras desconhecidas podem ser outros? O outro de suas
historias é a prépria imagem do escritor reconstruida. S&o relatos que trabalham
com a construcdo de um mito de escritor como uma consequéncia (ou exigéncia?)
do mercado de trabalho. Um personagem-escritor, porém, que ndao apaga 0 Seu
lugar de enunciacdo, apesar de fazer parte de um mundo globalizado, apesar da
facilidade no cruzar de fronteiras.

O Martin Caparrds que lemos em Una luna reforca na historia os efeitos
de um mundo cheio de tecnologias que procuram encurtar distancia e diminuir
espagos. Nas paginas que folheamos estd o diario de uma “hiperviagem”, como
ele proprio denomina: em um més o autor-personagem vai de Kishinau a
Monrovia, Amsterdam a Lusaka, Pittsburgh a Paris, Madri e Barcelona a
Johannesburgo. Enviado por uma agéncia das Nacgdes Unidas, precisa relatar a
histéria daqueles que, segundo sua opinido, parecem ser 0S que Viajam de
verdade: jovens imigrantes que deixam sua terra natal para buscar, em um novo
pais, uma vida melhor, quase sempre uma tentativa frustrada. A viagem do
protagonista parece supérflua frente a dos personagens que entrevista, um deslocar
tdo intenso que perde o sentido. O que Vvé se apaga num emaranhado de imagens e
historias que se misturam. Nesta trama, existe um outro que este personagem
procura, mas que apesar do encontro cara-a-cara, das horas de relato, s6 consegue
ser atingido em sua superficie.

O proprio formato do livro ressalta esta caracteristica a0 mudar o tom da
narrativa. A rotina fria das entrevistas € marcada por uma mudanca na escrita, que
passa a ser impessoal e corrida para falar da historia do outro, sem detalhes,
sentimentos ou impressdes. Quando sdo os imigrantes que contam suas historias,

0 texto trata das maiores desgracas humanas com frieza e distanciamento. O autor-
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reporter ndo tem tempo a perder, ndo consegue se envolver verdadeiramente: um
novo destino, uma nova historia, um novo objetivo ja o espera. O tempo € liquido
e flui incessantemente, como costuma defender Zygmunt Bauman. Ficamos ao
fim pensando na figura desse escritor em movimento, sofrendo as influéncias
desse mundo globalizado, submetendo a sua escrita a uma demanda do mercado.
Todo o seu deslocamento nos leva a pensar sobre a construcdo da figura desse
escritor contemporaneo. Sobre o lugar que ocupa nesse mundo veloz. Esse lugar
parece muitas vezes atrelado ao mundo do trabalho, ao mercado, como uma
espécie de busca por algo que se perdeu.

N&o é muito diferente a reflexdo que permanece com o leitor ao fim da
leitura de Nove noite, de Bernardo Carvalho. E, quando se trata do escritor, 0
mesmo pensamento pode surgir ao fim de outras obras, como Mongolia. O
escritor-reporter (assim como o autor) do livro passa a trama inteira colecionando
entrevistas, pesquisando antigos recortes de jornais e fotografias, viajando para o
Xingu ou os Estados Unidos. Ele recolhe material para o seu novo romance e
pretende desvendar um mistério na historia da antropologia brasileira: a morte do
etnégrafo norte-americano Buell Quain. Buell, que havia se matado no meio da
selva aos 27 anos, apesar da carreira bem-sucedida, da &nsia que parecia
demonstrar diante da vida, de ter percorrido grande parte do mundo mesmo com
tdo pouca idade. O narrador quer saber por qué. Quer desvendar quem era
realmente Buell Quain. Percorre um caminho que o leva a constatagdo da
impossibilidade de se chegar a uma verdade, com relatos que se contradizem e
deixam o jornalista sem sair do ponto de partida.

H& uma parte do outro que permanece inacessivel, por mais que se busque
uma aproximacao. E a trajetdria do escritor-reporter o leva a revisitar sua propria
historia e seus traumas esquecidos. Buell buscava um lugar de pertencimento,
algo que fizesse sentido em um mundo em que ndo conseguia mais se enquadrar,
0 escritor da histdria, ao fim, parece buscar o mesmo: um lugar para si, um sentido
para sua existéncia (que insiste em buscar no outro, na historia de outros, mas que
sO pode aspirar encontrar em si mesmo). Nos dois Ultimos diarios de viagem
temos um escritor-narrador (os livros também podem ser classificados como
autofic¢bes) que realmente busca um outro, mas que, no fim da historia, acaba

como um espelho, que reflete a propria figura do escritor.
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Durante a edicdo de 2009 da Festa Literaria Internacional de Paraty (Flip),
Bernardo Carvalho afirmou que os livros repletos de viagens e deslocamentos que
passou a escrever a partir de 2000 nasceram de uma ideia surgida pouco antes de
se deparar com a noticia sobre Buell Quain no jornal Folha de S.Paulo. “Vi que as
pessoas se interessavam por livros baseados em historias reais ou uma experiéncia
direta do autor e ndo pelo imaginario dos escritores. E tive uma iluminacdo
perversa: se € isso que eles querem, € o que vou fazer. Mas vou fazer como uma
armadilha”. E dessa armadilha que a historia de Nove noite parece tratar: quanto
mais o protagonista-reporter-escritor anseia por encontrar a verdade do outro,
mais se depara com suas proprias questdes. Da mesma forma, o leitor que segue a
historia atras das caracteristicas da vida do protagonista que coincidam com a vida
do proprio escritor, s6 pode se deparar ao final com a construcdo de um
personagem. O maximo que se consegue, ao ler sobre a histdria, é revisitar suas
proprias impressdes e trajetoria. O outro da trama sempre parece segurar um
espelho (esteja virado do etndgrafo para o repérter protagonista ou do autor do
romance para o leitor).

Voltar o olhar para o passado foi importante para notar como a presenca de
um outro sempre marcou a literatura latino-americana. Analisar um pouco mais
detidamente alguns textos literarios dos séculos XIX e inicio do XX que tratam de
viagens e deslocamentos é notar como este olhar voltado para um outro esta
atrelado a busca de um lugar em toda uma tradigdo cultural na qual se ansiava ser
inserido. Da metade do século XX para o fim, esse outro, muitas vezes, se desloca
para personagens excluidos da sociedade e novamente podemos interpretar a
histéria como uma busca de inclusdo. Uma busca de pertencimento num mundo
onde o escritor parecia ndo encontrar o seu espaco. Ainda com as declaragdes de
Octavio Paz na cabeca, pensava nesta tentativa do intelectual latino-americano em
acabar com uma cisdo original e se incorporar a0 mundo e ao outro. As
declaragfes dos primeiros viajantes ou dos viajantes naturalistas tentavam, de
certa forma, incorporar aquilo que viam dentro de um contexto. Os escritos de
intelectuais em transito no inicio do século e alguns dos ensaios criticos sobre o
lugar do escritor latino-americano ao longo do século XX parecem querer inserir a
literatura da regido dentro de toda uma tradigdo ocidental, valoriz-la por suas

nuances e inseri-la dentro do contexto literario mundial.
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Além de todo o processo de colonizagdo que teria marcado de inicio uma
dependéncia cultural, pesa nessa busca a dificil trajetoria do escritor da regido.
Angel Rama, na coletanea de artigos La novela en América Latina (1982), afirma,
em artigo escrito na década de 60, que, com raras excecdes, 0 escritor da regiao
nunca conseguiu viver de literatura e sempre precisou ter uma dupla jornada de
trabalho. Rama acredita, inclusive, que o estilo corrido e cheio de arestas de quem
escreve nos momentos vagos, depois de horas de trabalho remunerado, marca as
producdes locais.

Silviano Santiago, no texto “Vale o quanto pesa”, de 1978, explica com
ndmeros esse panorama. Tomando o escritor € 0o mercado brasileiros como
exemplo, prova com numeros as dificuldades de se viver da escrita. A producdo
literdria em toda a era pré-internet circulava basicamente em livros (Santiago
descarta, nesse artigo, a importancia da cronica que era divulgada pelos jornais),
com uma tiragem média de trés mil exemplares por edi¢cdo. Nos melhores casos,
12 a 15 mil cdpias circulavam pelo pais em 15 anos, atingindo, de forma otimista,
de 50 a 60 mil leitores, em uma época em que havia 110 milhGes de brasileiros.
Santiago ainda leva em conta a concorréncia que o autor nacional sempre sofreu
em relacdo aos escritores estrangeiros e o perfil dos leitores. Segundo o critico, o
reduzido publico leitor no pais € sofisticado e sem tempo, habitante de metropoles
movimentadas, com vidas corridas para administrar. Um cenario dificil para quem
pretende viver da escrita.

Pesa ainda nessa busca por um lugar a dificuldade de circulagdo das obras.
Rama afirma:

Qualquer outra (literatura) do mundo ocidental conta ja com estruturas firmes,
claros ordenamentos de valor, bons repertérios de informacdo, direcionamentos
atualizados, e, na medida que pertencem a paises de amplo desenvolvimento,
excelentes meios de difuséo e de critica sobre os mais recentes produtos. (Rama,
1982, p.35) **

Circular dentro do pais sempre apresentou dificuldades, como numerou
Santiago. Ser valorizado internacionalmente sempre significou se deparar com
algumas barreiras, como a de ser visto como uma copia menor das producgdes

estrangeiras ou de ter sua escrita atrelada a uma etiqueta de literatura exotica,

%! Minha tradugéo para: “Cualquiera outra (literatura) del mundo occidental cuenta ya con
estructuras firmes, claros ordenamientos de valores, buenos repertérios de informacion, guias
puestas al dia,y, en la medida en que pertenezcan a paises de amplo desarrollo, excelentes médios
de difusién y de critica acerca de los mas recientes productos.” (Rama, 1982, p.35)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710516/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0710516/CA

o1

vinda de paises da periferia com culturas pouco conhecidas. Sem falar que apenas
alguns conseguiram ter suas obras traduzidas para outros idiomas. Soma-se a isso,
as consideracdes que Rama faz sobre as dificuldades de critica e divulgacéo do
que é produzido. Apesar da pouca troca mutua, Rama acreditava que as diferentes
producBes da regido “registram um paralelismo sincronico surpreendente®?”
(idem, p.39). Isso, segundo ele, porque o0s paises passaram por um
desenvolvimento social, politico e urbano semelhantes. O critico reforca que a
falta de uma comunicacdo interna (entre os diferentes paises da regido) € o que
explica também porque as distintas partes se vinculem e se conhegam mais através
de centros extracontinentais, como Paris, Londres ou Nova York. A situagdo teria
mudado nesse mundo globalizado? So para citar um exemplo atual, a capa de Una
luna, livro do argentino Martin Caparrds publicado em 2009, reforca que o
escritor tem mais de uma dezena de titulos traduzidos para diferentes idiomas.
Mas no Brasil hd apenas um livro de Caparrds traduzido. Mesmo Brasil e
Argentina, que vém intensificando as trocas culturais (por conta de medidas
comerciais e da prépria proximidade fisica), ainda desconhecem grande parte da
producdo literaria um do outro. O mesmo acontece quando olhamos para 0s outros
vizinhos da regido. E Caparrds € uma excecdo destacada no meio de um seleto
grupo. Ainda é reduzido o nimero de escritores latino-americanos conhecidos
fora das fronteiras de seus proprios paises.

Beatriz Resende reforca este pensamento em “O escritor latino-americano
e a nag¢do: um problema” (2008), quando ressalta que muitos autores vém optando
por uma forma de publicacdo virtual. A medida, segundo ela, buscaria superar,
entre outras coisas, as barreiras que o livro encontra pelo caminho, mesmo na

circulacdo entre os paises vizinhos. A critica acredita:

Somos apresentados a nossos criadores vizinhos por ferramentas da internet,
vemos seus nomes circularem pela midia internacional, mas enfrentamos grandes
dificuldades se queremos chegar a seus livros. As ambicGes integrativas, as
pretensdes diplomaéticas de livre comércio estdo bem longe de chegar a circulacéo
do livro. (Resende, 2008, p.64)

A figura do escritor esta agora inserida num mundo globalizado. As novas

tecnologias podem ndo ter mudado muito o panorama descrito por Silviano

%2 Minha traducéo para: “registran un paralelismo sincronico sorprendente” (idem, p.39).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710516/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0710516/CA

52

Santiago e Angel Rama na metade do século XX, como aponta Beatriz Resende,
mas uma maior integracdo dos mercados facilitou o ir e vir desse profissional, em
feiras, intercambios, congressos.

Em Ficcdo brasileira contemporanea (2010), Karl Erik Schollhamer,
analisando o mercado nacional, afirma que a estabilizagdo econdmica do pais
possibilitou um aquecimento na venda de livros e a criacdo de uma série de feiras,
encontros com os leitores e festas literarias. Seguindo o modelo bem-sucedido da
Festa Literaria Internacional de Paraty (Flip), que acontece desde 2003, surgiram a
Festa Literaria Internacional de Porto de Galinhas (Fliporto), de Passo Fundo,
Porto Alegre, o Forum das Letras de Ouro Preto, s6 para citar os principais
exemplos brasileiros.

O modelo de sucesso da festa de Paraty criou outros filhotes pelo mundo.
Na edicdo do dia 4 de agosto de 2010, o caderno cultural do jornal O Globo
publicou uma matéria intitulada: “De Paraty para o mundo”. No texto o repdrter
André Miranda defende que a Flip se transformou em um dos mais importantes
eventos internacionais do mundo literario, inspirando outros festivais pelo mundo,
como o Hay Festival Cartagena das indias, na Colémbia, o Palfest, na Palestina, e
com o projeto de ganhar uma franquia inglesa. O sucesso é contabilizado pelo
publico que visita a cidade durante o evento. Em 2006, 12 mil pessoas visitaram a
cidade e, em 2009 e 2010, o nimero subiu para 20 mil.

Mas o aquecimento do mercado literario néo se restringe aos festivais. Em
algumas cidades do pais surgiram casas especializadas em cursos rapidos, onde
escritores, criticos e intelectuais ministram classes. O Plano Nacional do Livro e
Leitura divulgou, s6 em 2008, mais de 200 atividades de promocdo da leitura®
(Schollhammer, 2010, p.18). “Assim, a aten¢do em torno da pessoa do escritor
cresceu, € a figura espetacular do “autor” tanto quanto o objeto livro ganharam
maior espaco na midia” (idem, p.19).

E ja que optei por focar minha analise nos romances contemporaneos
brasileiros e argentinos, respeitando o trajeto de minha propria viagem, é
imprescindivel ressaltar tambeém as modificacdes do mercado literario argentino
neste novo milénio. Na Argentina, pais que passa por uma forte crise econémica

desde 2001, ha um grande nimero de escritores e criticos trabalhando em

¥ Mais nimeros em informac&es em www.pnll.gov.br
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universidades (muitas estrangeiras), editando cadernos e revistas culturais (nem
sempre de seu pais), trabalhando como colunistas em jornais, como tradutores em
editoras. O que muda nao € tanto as atividades, mas o fato de que as fronteiras
parecem ter se alargado. A presenca em eventos literarios internacionais também é
constante. E, quanto ao mercado editorial do pais, em entrevista para a Revista
Escrita, publicada na edicdo nimero 11** (2010), Fabian Lebenglik, editor e
diretor da Editora Adriana Hidalgo, explica que este sobrevive tentando se

integrar aos outros paises de lingua espanhola. Ele afirma:

O mercado argentino é reduzido, é pequeno. Ndo podiamos viver somente com 0
gue se vende na Argentina. Por isso, apenas surgiu a editora, quase de forma
imediata, buscamos internacionalizarmos. Sobretudo porque a Argentina estava a
ponto de cair na grande crise de 2001. Comegamos a editar em 1999 e pouco
tempo depois os problemas sociais, politicos e econémicos eram muito fortes. (...)
Entdo comegcamos a internacionalizarmos, a vender em Espanha, a ir a feiras de
Frankfurt, Guadalajara, Madri (ou Barcelona), Londres. E esse contato nos
permitiu conhecer rapidamente a maior parte dos editores do mundo que se
interessavam pela literatura latino-americana e particularmente pela argentina. E
com esse grau de internacionalizacdo e venda para fora da Argentina
completamos nossa venda. 45% da venda de nossos livros é feita na Argentina, e
os 55%  restantes se vendem fora do  pais. (Andrade,
http://\g\éww.maxwelI.Iambda.ele.puc—rio.br/rev_escrita.php?strSecaozinputO,
2010)

Segundo Canclini, esta espécie de “internacionalizagdo” ou alargamento
de fronteiras trouxe importantes mudancas. No campo editorial, por exemplo, o
antropdlogo explica que a selecdo de autores de paises como México e Argentina
a serem publicados passou, durante a década de 90, de Buenos Aires e Cidade do
México para Madri e Barcelona. A crise que atingiu fortemente a Argentina em
2001 levou editores e livreiros a faléncia e outros a buscarem esta espécie de

internacionalizacdo de que falou Fabian Lebenglik na entrevista. A inddstria

* http://www.maxwell.lambda.ele.puc-rio.br/rev_escrita.php?strSecao=input0 (consulta
em outubro de 2010)

* Minha tradugio para: “el mercado argentino es reducido, es pequefio. No podriamos
sobrevivir solamente con lo que se vende en Argentina. Por eso, apenas surgi6 la editorial, casi de
manera inmediata, buscamos internacionalizarnos. Sobre todo porque Argentina estaba a punto de
caer en la gran crisis de 2001. Empezamos a editar en 1999 y al poco tiempo los problemas
politicos, economicos y sociales eran muy fuertes. (..) Entonces empezamos a
internacionalizarnos, a vender en Espafia, a ir a las ferias de Frankfurt, Guadalajara, Madrid (o
Barcelona), Londres. Y ese contacto nos permitid conocer rapidamente a la mayor parte de los
editores del mundo que se interesan por la literatura latinoamericana y particularmente por la
argentina. Y con ese grado de internacionalizacion y de venta afuera de Argentina
complementamos nuestra venta. El 45% de las ventas de nuestros libros se produce en Argentina,
el 55% restante se vende fuera del pais.” (Andrade, http://www.maxwell.lambda.ele.puc-
rio.br/rev_escrita.php?strSecao=input0, 2010)
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editorial acumulou forga e intercambio por regides linguisticas. Isso quer dizer
que, grande parte da producdo espanhola passou a ser exportada para 0s paises
hispanicos e 0s principais escritores argentinos, por exemplos, passaram a
publicar suas obras por editoras estrangeiras, que compraram 0s principais grupos
nacionais, montando filiais em paises da América Latina.

O problema, neste caso, é que alguns livros ndo chegam a circular no pais
de origem do escritor, e 0 publico acaba perdendo a oportunidade de acompanhar

a producado continuada de seus principais nomes.

As Ultimas obras de Arturo Carrera, Rodolfo Fogwill, César Aira, Clara Obligado
e Diana Bellessi ndo serdo distribuidas no pais de seus escritores, Argentina,
porque as filiais de seus editores espanhoGis em Buenos Aires ndo tém como
garantir a venda de mais de 3 mil exemplares. Entre 0 momento em que 0s
autores contrataram a publicacdo de seus livros e a data de seu langcamento, o
colapso econémico argentino e o conseqliente desabamento da capacidade de
compra de sua populagdo o0s tornaram pouco rentaveis entre seus conterraneos.
Assim se interrompe o dialogo de alguns dos principais romancistas e poetas com
seu campo cultural imediato. (...) lronia cruel: o suplementento Clarin publica
resenhas dos livros de Aira e Fogwill assinadas por criticos argentinos que moram
fora do seu pais, e da o preco em euros. (Canclini, 2008, p-61-62)

A afirmacdo acima de Canclini se refere ao panorama argentino imediato a
crise de 2001, mas que transformou o cenario até os dias de hoje. Em 2009 o
suplemento cultural do jornal Perfil*® fez um especial com o que eles chamaram
de uma radiografia do leitor argentino. Logo na matéria principal ha a informacéo
de que o nimero de livros que se transformam em best-seller no pais é cada vez
menor. A justificativa encontrada pelo jornalista é que, devido a enorme
guantidade de titulos editados todos os meses, o mercado editorial teria se
pulverizado, a atencdo dos leitores é distribuida pelos diferentes titulos. Cada livro
que chega teria um prazo médio de trés meses para ter éxito nas livrarias, 0s que
ndo vendem, voltam logo para as editoras. Explicando a rapidez do mercado

contemporaneo, o autor do texto afirma:

O tempo de exibicdo do material se reduziu significativamente. Desde o ponto de
vista do leitor, este fendbmeno ndo deixa de ter um ponto positivo: os livros que
sdo devolvidos alimentam logo o circuito de saldos, onde ndo muito tempo mais
tarde é possivel compréa-los com precos consideravelmente mais baixos.

% http://www.diarioperfil.com.ar/edimp/0430/articulo.php?art=18993&ed=0430 (consulta
em julho de 2010)
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(Alemian, 20009,
http://www.diarioperfil.com.ar/edimp/0430/articulo.php?art=18993&ed=0430%

Por outro lado, o alargamento de fronteiras e 0 aumento da concorréncia
dos produtos (livros realmente tratados como produtos) trouxe uma massificacdo
da cultura que possibilitou a um maior nimero de autores viver de sua arte.

Canclini opina sobre a arte (de uma forma geral) contemporanea:

Livros e discos sdo vendidos em supermercados e magazines, as pecas teatrais e a
mausica classica e popular encontram espectadores na televisdo. Por mais que essa
passagem aos espacos e circuitos de grande escala, associado a vendas e modas
fugazes, suscite suspeitas quanto a qualidade cultural da comunicacdo de massa,
ela permite que mais escritores e musicos vivam de seu trabalho. (Canclini, 2008,
p.67)

Apesar do que, a velocidade do mercado, a grande concorréncia e a
obrigacdo de vender e trazer lucros exige um esforco cada vez maior do escritor
para se manter presente e vendavel. Talvez isso explique algumas das observacoes
que o critico Alberto Giordano apresenta no livro El giro autobiografico de la
literatura argentina actual (2008). O autor ressalta o grande nimero de escritores
argentinos que, nos ultimos anos, comecaram a publicar em blogs (Chejfec € um
exemplo destes), optando por meios alternativos de publicacdo e estimulando,
desta forma, a divulgacdo de suas obras e a aproximacao da figura do escritor com
0 publico leitor. O critico nota um aumento nos primeiros anos do século XX do
que ele chama de “performances confesionales”, em que o espetaculo da
intimidade se transforma em experiéncia ética. E, entre as possiveis justificativas
que encontra para a profusdo deste tipo de escritas de si esta a associa¢cdo a uma
tendéncia do mercado atual em valorizar a cultura do intimo, a busca de detalhes

da vida intima.

O programa narrativo de tal e qual autor se sintoniza com as expectativas de nossa
longa, vigorosa e quase sempre banal cultura do intimo. As ficges
autobiograficas ndo sdo algo novo, mas sim sdo as condi¢des atuais de recepcao
que legitimam sua existéncia (Giordano, 2009, p.8)*.

¥ Minha tradugdo para: “El tiempo de exhibicion del material se ha reducido
significativamente. Desde el punto de vista del lector, este fendmeno no deja de tener un costado
positivo: los libros que se devuelven alimentan luego el circuito de saldos, donde no mucho tiempo
mas tarde se los puede comprar considerablemente rebajados de precio.” (Alemian, 2009,
http://www.diarioperfil.com.ar/edimp/0430/articulo.php?art=18993&ed=0430)

® Minha tradugdo para: “el programa narrativo de tal o cual autor sintoniza con las
expectativas de nuestra muy extendida, vigorosa y casi siempre banal cultura de lo intimo. Las
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A tendéncia ressaltada por Giordano parece se associar (ou criticar) a uma
tentativa de insercdo e permanéncia em um mercado literario cada vez mais
competitivo.

Em Escritas de si, escritas do outro (2007), Diana Klinger analisa esta
mesma tendéncia, estendendo a observacao para outros paises da América Latina,
como o Brasil. Segundo a autora, 0 mundo, de uma forma geral, passou por uma
crescente visibilidade do privado no fim do século XX, momento em que
biografias, auto-biografias e testemunhos passaram a fazer muito sucesso nas
prateleiras das livrarias. Na América Latina a escrita de si tem um papel bastante
forte ao longo da histdria, nos relatos de viagem, nos processos de construcao de
uma identidade nacional (onde individuo e coletivo estdo borrados) e durante a
profusdo de textos de testemunho e memorialistas no periodo pos-ditadura.

Os diérios de viagem que analiso se classificam nesse contexto das escritas
de si, ja que sdo todos autoficcBes, e, ao longo da historia, relatos e diarios de
viagem ja sdo comumente escritos em primeira pessoa. O que muda, entdo, na
producdo atual? A aparente ligacdo com uma cultura midiatica contemporanea,
que reforca o individuo. Klinger afirma: “A autoficgdo (...) surge em sintonia com
0 narcisismo da sociedade midiatica contemporanea, mas, a0 mesmo tempo,
produz uma reflexdo critica sobre ele” (Klinger, 2007, p.44). Segundo sua
afirmacdo, nesse momento ocorre uma maior incidéncia de autofic¢cbes sendo
langadas, que, em muitos casos, em vez de tratar de informagdes pessoais da vida
do autor, buscam, na verdade, questionar essa valorizacdo ou os limites entre
realidade e ficcdo dentro das obras.

Assumindo como verdadeira a definicdo de Michel Foucault de morte do
autor, o que apareceria no século XXI seria uma volta do autor, mas de forma
provocadora, como uma brincadeira, um jogo que questiona a nogdo de sujeito
real. Além de atender a uma demanda de mercado, a uma tendéncia de buscar
detalhes sobre o privado, a autoficcao trabalharia uma reflex&o e uma critica a esta
pratica. J& que o autor batiza o protagonista de sua histéria com o seu nome,
mistura fatos reais de sua vida com ficgdes e ainda faz questdo de incluir na fala

de seu personagem duvidas em relacdo ao que diz (nem ele confia nas proprias

ficciones autobiograficas no son algo nuevo, pero si lo son las condiciones actuales de recepcion
que legitiman su existéncia” (Giordano, 2009, p.8)
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memdrias que conta), encontramos uma reflexdo sobre a possibilidade de atingir
este autor atraves de sua obra e de se chegar a realidade dos fatos. Klinger
acrescenta: “No meu entender, a categoria de autoficgdo implica nao
necessariamente uma corrosdo da verossimilhanca interna do romance, e sim um
questionamento das no¢des de verdade e de sujeito” (Klinger, 2007, p.47).

A autoficcdo funcionaria, desta forma, como a criagdo de um mito de
escritor, uma figura de escritor que denunciaria a impossibilidade de se atingir
uma personalidade, por mais que se leia 0s seus relatos. Segundo essa reflexao,
esta poderia ser caracterizada como uma espécie de performance do escritor. O
escritor seria um ser construido dentro da ficcdo e fora dela. Neste ponto, as
autoficcdes se aproximam a arte da performance, ja que sdo textos que déo a
impressdo de que o autor esta ao vivo, falando de sua propria vida, no momento
mesmo em que o0s fatos acontecem, como um work in progress, uma escrita em
processo, que permitiria teoricamente obter informagdes sobre a vida do escritor e
o0 seu trabalho. Mas como a ficgdo permeia todo o relato, esta pratica se aproxima
ao conceito de performance, de criacdo de uma figura de escritor.

Quando esta autoficcdo se refere a uma viagem do escritor a trabalho,
como no caso dos livros analisados, a critica parece focar na necessidade do
escritor de atender as demandas do mercado, na figura de escritor que € preciso
construir, dentro e fora da escrita, para estimular os anseios do leitor

contemporaneo. Associando autoficcdo e mercado, Leonor Arfuch afirma:

O autor é considerado como sujeito de uma performance, de uma atua¢do, um
sujeito que ‘representa um papel’ na propria ‘vida real’, na sua exposi¢do publica,
em suas multiplas falas de si, nas entrevistas, nas cronicas e auto-retratos, nas
palestras. Portanto, o que interessa do autobiogréfico no texto de autofic¢do néo é
uma certa adequacdo dos fatos, mas sim a ilusdo da presenca, do acesso ao lugar
de emanacdo da voz (Arfuch, 2005, p.42)

O boom que atingiu a literatura latino-americana em meados do século XX
é sempre apontado como o momento de maior profissionalizacdo do escritor
latino-americano, processo que comecou no século XIX, com o primeiro
momento de autonomia do autor da regido, mas que deu um pulo com a exploséo
do mercado editorial na década de 1960. Em entrevistas, alguns autores vém
afirmando que a globalizagdo, com uma maior interagcdo dos mercados, a exploséo
de eventos ligados a literatura e as novas tecnologias, que possibilitam uma

publicacdo mais independente, vem fazendo do inicio do século XXI um outro
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momento em que escritores da regido vém conseguindo viver de sua escrita.
Aumentam as possibilidades, mas também a exposicao da figura do escritor e as
demandas do mercado.

Modnica Bernabé, no artigo “La cultura de las humanidades en los tiempos
de la posmodernidad” (2010), para explicar a forma como o campo literario se
desenvolveu na regido, enumera novos meios, eventos e veiculos surgidos nos
ultimos anos que, consequentemente, aumentaram a exposicdo da figura do

escritor.

De fato, o processo se acelerou notavelmente com a expansdo da Internet
provocando uma absoluta dispersdo do campo da cultura e da literatura, agora
disseminados na academia, a web, as revistas especializadas, os comentarios dos
blogs, os suplementos dos periddicos, os congressos de literatura, os prémios que
promovem 0s meios, os programas de televisdo culturais, as feiras de livro cada
vez mais populares. Se diria que a literatura ndo estd morta e sim que se
modificaram substancialmente as formas tradicionais de sua producéo, circulagéo
e consumo. (Bernabé, 2010, p.160)*

Olhei mais uma vez para frente e la estavam os cabelos brancos de Ariano
guiando meus pensamentos para esta questdo. Mais uma vez, pensei que até
mesmo Ariano Suassuna, com seu medo de avido, com tantos livros ja publicados,
uma obra embasada em uma ideia de defesa das raizes nacionais, estava ali,
cumprindo um cronograma de encontros com o publico e langcamentos. Os 80
anos que ndo podiam mais ser comemorados apenas em familia. O mercado
exigia aproveitar a data para promover o nome do escritor, vender livros,

arrematar mais e novos leitores.

Outro bom exemplo para analisar essas demandas do mercado parece ser o
projeto Amores Expressos, fartamente noticiada pelos jornais brasileiros durante o
ano de 2008, quando as primeiras viagens de autores comecgaram a sair do papel.
A série convidou escritores a passar um més em diferentes cidades do mundo,
escrevendo algum romance que tocasse no tema amor e com a trama se

desenrolando nesse lugar escolhido. O projeto previa ainda a gravacao de cenas do

% Minha tradugdo para: “De hecho, el proceso se acelerd notablemente con la expansion
de Internet provocando una absoluta dispersion del campo de la cultura y de la literatura, ahora
diseminados en la academia, la web, las revistas especializadas, los comentarios de los blogs, los
suplementos de los periddicos, los congresos de literatura, los premios que promueven los
multimedios, los programas de televisién cultural, las ferias del libro cada vez mas populares. Se
diria que la literatura no ha muerto sino que se han modificado sustancialmente las formas
tradicionales de su produccion, circulacion y consumo.” (Bernabé, 2010, p.160)
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escritor na cidade visitada, realizando o seu “trabalho de campo”, imagens que
vdo compor um documentario. Além disso, cada um escreveu um blog durante o
més passado no exterior e tirou fotos das paisagens que ia avistando. A impressao
que o projeto parece querer mostrar € a de que estamos presenciando os bastidores
da escrita.

Na concepcdo da série ja hd uma mescla entre realidade e ficcdo, uma ligacdo
(sublinhada pelas imposi¢cfes do projeto) entre a vida do escritor e a ficcdo que
estd produzindo. E o intuito de reforcar essa ligacdo parece ser criar uma espécie
de figura do escritor que seja atraente para 0 mercado, popularizar a literatura com
a impressdo de que misteriosos e antes inacessiveis detalhes da escrita estdo agora
sendo divulgados. Temos ai a figura desse escritor que viaja 0 mundo para
escrever, acompanhado de perto por um leitor que, teoricamente, participa de todo
0 processo.

Entre os escritores convidados estava o mineiro Luiz Ruffato, que viajou
para Portugal, onde escreveu o romance Estive em Lisboa e lembrei de vocé
(2009). Em setembro de 2009, Ruffato esteve na Pontificia Universidade Catolica
do Rio de Janeiro (PUC-Ri0) para o langamento do livro. Numa conversa com 0s
leitores reforgava a todo momento os limites ténues entre a ficcdo e a realidade,
deixando no leitor a duvida sobre a veracidade da histéria. O narrador do
romance, um imigrante mineiro que teria se mudado para Portugal e contado suas
experiéncias tempos depois para o escritor, existiria realmente ou seria apenas
fruto da imaginacdo e da construcdo de Ruffato? O autor respondia sempre de
forma ambigua a questdes como essa. Uma estratégia que parecia alimentar a
prépria ideia da colecdo. Ruffato revelaria para os leitores sua estratégia de
escrita? Uma semana antes um caderno literario havia publicado uma entrevista
com 0 autor em que as mesmas respostas ambiguas estavam repetidas.

Rufatto criara um personagem-escritor para atender a esta demanda de
mercado. Durante o bate-papo com o publico ele reforcou, além do deslocamento
imposto pela série, as muitas viagens que precisou realizar para divulgar o
produto (o livro foi verdadeiramente tratado como um produto), participando de
feiras, encontros literarios, noites de autografo...“Hoje ha um circuito de feiras e
festivais literarios que possibilitam ao escritor viver da escrita. Como escritor
profissional, tenho dois momentos: o em que estou escrevendo e 0 em que estou

divulgando. Comecei, por exemplo, agora a divulgar este livro e emendo uma
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viagem na outra. SO vou voltar para casa em dezembro”, afirmou o autor. O
discurso reforca a idéia de que, para os tais dois momentos, era preciso criar
personagens: 0s que povoariam seus livros e a figura de escritor que agradaria e
estimularia o pablico.

Ao analisar a producdo de escritores contemporaneos da América Latina,
Reinaldo Laddaga, em Espectaculos de realidad (2007), defende que o panorama
contemporaneo influencia na forma de escrita dos autores atuais. Segundo o
critico, estamos em uma época em que o discurso literario chega entremeado com

muitos outros.

Estes sdo livros que se escrevem em uma época em que, pela primeira vez em

muito tempo, ndo estd claro que o veiculo principal da ficcdo verbal seja o

impresso: na época da Internet, da televisdo a cabo, da transmissdo durante 24

horas, da diversidade das linguas nas telas (e nas ruas também). (Laddanga, 2001,

p.19)%°

Nessa época em que a escrita precisa concorrer com a supremacia do
visual, os multiplos contetdos da internet, as trocas culturais cada vez mais
constantes, parece necessario para se inserir nesse mercado acelerado e
competitivo adotar estratégias que atraiam o publico leitor, como as de Ruffato, de
criar um personagem que desperte a curiosidade do leitor, num jogo entre
realidade e ficcdo, detalhes intimos que nunca ficam claros serem verdadeiros ou
ndo. Como também as que o projeto Amores Expressos sinaliza ao tentar jogar
com a ideia de poder divulgar os bastidores da escrita. Laddaga defende que no
tempo atual publicar e escrever sdo apenas parte do oficio do autor

contemporaneo.

Um fato que me chamou a atengdo nos Ultimos anos é que, em Buenos Aires, no
Rio de Janeiro, no México, um nimero crescente de individuos interessado nas
letras parecem reservar grande parte de sua energia menos na composicdo de
livros destinados a ser postos em circulacdo em meios (editoras, bibliotecas) cuja
constituicdo ndo controlam e cujo destino € a leitura sélida e silenciosa, que em
outras coisas. Em que coisas? Em primeiro lugar, em realizar performances.
(Laddaga, 2007, p.16)**

“0 Minha tradugio para: “Estos son libros que se escriben en una época en que, por
primera vez en mucho tiempo, no esta claro que el vehiculo principal de la ficcion verbal sea lo
impreso: en la época del Internet, de la television en cable, de la transmisidn televisiva durante 24
horas, de la diversidad de lenguas en las pantallas (y en las calles también)”. (Laddanga, 2001,
p.19)

“! Minha tradugio para: “Un hecho que me ha llamado la atencién en los Gltimos afios es
que, en Buenos Aires, en Rio de Janeiro, en México, un nimero creciente de individuos
interesados en las letras parecen ocupar sus mejores energias menos en la composicion de libros
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A escritura apareceria como um momento preliminar, apenas uma parte
das producdes literarias. E nessa ideia de performance pode entrar tanto as
estratégias adotadas pelos autores na hora de divulgar sua obra em feiras,
encontros com os leitores, entrevistas, festas literdrias, congressos..., até em
procedimentos da escrita, como a mistura de elementos da vida pessoal do escritor
com ficcdo (neste caso, a meu ver, numa estratégia que joga com demandas do
mercado e faz uma critica a estas ao mesmo tempo).

Em Leitores, espectadores e internautas (2008), Caclini dedica um
capitulo de seu livro ao que ele chama de a necessidade de provocar assombro,
que teria como objetivo atrair o publico. Para o autor, as artes de vanguarda
trabalhavam com o assombro, mas numa época de mercado competitivo e
fronteiras alargadas, as editoras criaram essa necessidade do assombro, de atrair a
atencdo do publico para a obra, seja expondo o escritor em eventos ou prometendo
divulgar estratégias de sua escrita. Expondo a figura do escritor como aperitivo
para a venda da sua obra. “No momento em que as artes deixaram de chamar-se
de vanguarda, cederam ao mercado, as galerias, aos editores e a publicidade a
tarefa de provocar assombro para atrair publico.” (Canclini, 2008, p.14)

Todo este panorama aparece por traz dos “diarios” de viagem de Chejfec,
Noll, Caparrés e Carvalho. Nos livros, viajar parece ndo mais apenas uma
tentativa de insercdo no campo literario, de reforcar tracos culturais e detectar
diferencas frente a um outro, mas uma reflexdo sobre o panorama atual da escrita,
a posicdo desse escritor no mundo, a heranga que precisa carregar, as buscas que
precisa seguir para viver de sua ate. Um personagem-escritor que nos faz refletir
sobre o lugar do autor latino-americano nesse contexto atual, em que ja ndo cabem
mais defesas das qualidades nacionais, em que € preciso atender a demandas de
um mercado mais competitivo e que estimula a criacdo do mito do escritor, em
que algumas facilidades tecnoldgicas empurram esse escritor a cruzar fronteiras
em viagens a trabalho, mas que ainda existe uma heranca com a qual é preciso

lidar em terras estrangeiras.

destinados a ser puestos en circulacién en médios (editoriales, bibliotecas) cuya constitucién no
controlan y cuyo destino es la lectura solitaria y silenciosa, que en otras cosas. En qué cosas? En
primer lugar, en realizar performances.” (Laddaga, 2007, p.16)
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Nesse momento a aeromoga jé anunciava a aterrissagem no aeroporto de
Porto Alegre. Teria que descer, buscar minhas malas e esperar por mais quatro
horas até a conexdo para Rosario. Enquanto afivelava o cinto de seguranca e
ajeitava a poltrona na posicao vertical, pensava mais uma vez nas semelhancas

desses relatos de viagens contemporaneos com tantos outros ao longo da historia.

No artigo “El camello” (2008), Nora Aro defini um relato de viagem como
“uma cronica de viagem, se parte e se chega, no meio o viajante sofre os atropelos
do exotismo, a obrigagdo de surpreender-se, comparar, pescar qualidades, relatar
um manual de costumes pessoais que diga algo mais da viagem, do viajante, que

425

0s guias de turismo™” (Aro, 2008, 84). Em relacdo ao protagonista viajante, ela

completa:

O viajante do relato de viagens tipico é um observador, mas um plano, sem
densidade intimista. As vivéncias da viagem se gravam na superficie desse plano
mais que na forma de experiéncia, na acumulagdo distributiva como quem diz
“em milhdes”. O observador se esvazia de si para que o mundo novo o preencha.
(...) Assim, de diferenga em diferenca, de surpresa em surpresa, 0 observador
viajante, quase como um velho e melancélico formalista russo, deixa de
surpreender-se. (idem, p.85)*

Os protagonistas e as tramas em que foco minha andlise se diferenciam
destas caracteristicas classicas apontadas por Nora. Ndo ha experiéncia a ser
vivida que modifique ou forme esse escritor em movimento, ndo ha o espanto
frente a novas descobertas, sé a frustracdo de experimentar algo que parece ja ter
sido visto. Ele estd a trabalho, ndo ¢ um turista com a Unica preocupacdo de
descobrir 0 novo e foca na sua busca.

Em O local da cultura (1998), Homi Bhabha reflete sobre os
deslocamentos no fim do século XX (e suas perspectivas para o século seguinte),

que, somados as trocas de informagdes cada vez maiores proporcionadas pela

*2 Minha traduco para: “una cronica de viajes, se parte y se llega, en el médio el viajero
sufre los atropellos del exotismo, la obligacién de sorprenderse, comparar, pescar cualidades,
redactar un manual de costumbres personal que diga algo mas del viaje, del viajero, que las guias
de turismo” (Aro, 2008, 84).

“ Minha tradugdo para: “El viajero del relato de viajes tipico es un observador, pero uno
plano, sin densidad intimista. Las vivencias viajeras se graban sobre la superficie de esse plano
mas que en los términos de la experiéncia, en los de la acumulacién distributiva, como quien dice
“en millajes”. El observador se vacia de si para que el mundo nuevo lo colme. (...) Asi, de
diferencia en diferencia, de sorpresa em sorpresa, el observador viajero, casi como un viejo y
melancélico formalista ruso, deja de sorprenderse.” (idem, p.85)
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midia, teriam acarretado uma mudancga na forma como os homens se relacionam
com as comunidades humanas, suas realidades locais ou transnacionais. E,
acredita: “ha um retorno a encenagdo da identidade como interacdo, a re-criacao
do eu no mundo da viagem” (Bhabha, 1998, p.29). Para o autor, a literatura
mundial estaria refletindo com frequéncia estas mudancas. E, segundo ele, em
vez de se preocupar com a transmissdo de tradi¢cBes nacionais, as historias
transacionais seriam a grande temética do momento, onde é possivel estudar o
modo pelo qual as culturas se reconhecem através de suas projecdes de alteridade.

Uma literatura que pensaria o estranho, o estrangeiro, como um elemento
do mundo cotidiano. O que se sente estranho pisando em nova terra e é visto
como estrangeiro por aqueles que vivem no local. A tendéncia cada vez mais
constante dessa tematica, na literatura e nas artes de forma geral, seria, para ele,
um indicio que apontaria para a necessidade de encontro, de rearrumagdo de uma
comunidade mundial, ndo mais dividida por nag¢des, mas de alguma outra forma,
ansiando por uma nova ordem.

Para Bhabha, refletir sobre os deslocamentos é uma forma de detectar a
necessidade de se pensar um mundo em que as nagdes se misturam. Para mim,
inspirada pelo romance que tinha em mdos, refletir sobre a viagem era ainda uma

forma de pensar o escritor e a sua busca por um lugar na cultura contemporanea.

Enquanto puxava minha mochila do bagageiro em cima da minha
poltrona, ainda vi Ariano se afastando no corredor do avido, a cabeca branca se

distanciando vagarosamente.
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