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Antropofagia e Tropicalia — devoracéo / devocéo®
Julio Diniz (PUC-Rio/ CNPQ)

Contra a realidade social, vestida e opressora, cadastrada por Freud — a
realidade sem complexos, sem loucura, sem prostituicbes e sem
penitenciarias do matriarcado de Pindorama.

Oswald de Andrade — Manifesto antropéfago

a alegria é a prova dos nove

e a tristeza é teu porto seguro

minha terra é onde o sol é mais limpo

e mangueira é onde o samba é mais puro
tumbadora na selva selvagem

pindorama — pais do futuro

Gilberto Gil & Torquato Neto — Geléia geral

Este texto tem como objetivo central introduzir a discussdo sobre a utilizacdo e
transformacdo do conceito de antropofagia cultural, proposto por Oswald de Andrade, no
movimento tropicalista e, em particular, na trajetéria artistica de sua personagem mais
emblematica, o compositor e cantor Caetano Veloso.

A antropofagia, como tema recorrente na cultura brasileira, é de extraordinaria importancia
para a compreensdo do nosso modernismo em sua fase inicial (anos 20) e dos desdobramentos
decorrentes de suas propostas. Tarsila do Amaral, entdo mulher de Oswald de Andrade, lhe
presenteou no dia do seu aniversario, 11 de janeiro de 1928, com um quadro que ela havia
terminado de pintar. Batizado de Abaporu, “antropéfago” em tupi-guarani, a pintura provocou
em Oswald e Raul Bopp, amigo e companheiro da Semana de Arte Moderna de 1922, a idéia de
se fazer, a partir da imagem inéspita daquele homem de pés enormes sentado, um movimento.

Imediatamente apds, surgiram o Clube de Antropofagia e a Revista de Antropofagia, veiculo
de divulgacdo das idéias do grupo. Nesta mesma Revista, em 1928, Oswald lanca o0 seu
Manifesto antropdfago, propondo, a partir da no¢do de primitivo, uma visao critica de nossa
heranca cultural baseada na desconstrucdo de uma tradicdo ocidental estabelecida e na
apropriacdo criativa da antropofagia como préatica de reinvencao.

A leitura do manifesto aponta para a possibilidade de dialogo com alguns dos tépicos mais
representativos das vanguardas européias e com uma série de autores e textos que
tematizaram o canibalismo, dentre os quais Totem e tabu de Freud, o Manifesto Cannibale de
Francis Picdbia, langcado em 1920, e o livro L’Anthropophagie rituelle des Tupinambas de Alfred
Métraux.

1 Texto original em francés apresentado no Coldéquio Brésil/Europe: repenser Le Mouvement Anthropophagique
organizado pelo Collége International de Philosophie (Paris, 2007).
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Oswald traz para o solo arenoso da discussao cultural da época a releitura do conceito de
antropofagia como um processo inevitavel de assimilagéo critica das idéias e modelos europeus,
devorando, deglutindo e degustando o que vem de fora, sem se subordinar as dicotomias
nacional/estrangeiro, modelo/copia. Nas suas proprias palavras: "S6 interessa o que nao € meu.
Lei do homem. Lei do antropdfago”. A antropofagia surge como necessidade de atualizacdo da
discussao posta em 22, marcada pelas duas forcas mais significativas do modernismo brasileiro
— a vertente internacionalista (sintonizar o Brasil com as vanguardas européias) e a vertente
nacionalista (sintonizar o Brasil com a sua vocacéao artistica e cultural).

O barbaro tecnizado, expressdo de Keyserling incorporada por Oswald em seu projeto
cultural, devora seus inimigos externos para adquirir, com nobreza e forgca, seu poder,
conhecimento e técnica. Desse modo, o criador de literaturas nos trépicos devora o outro,
internaliza o outro e externaliza esse outro internacionalizado, tornando-se parte desse outro —
transformado, rasurado, autodevorado. Transforma-se no tradutor de tradi¢cBes
incessantemente traidas pela dindmica de uma nova relagdo entre sociedade, histéria e cultura.
Segundo Haroldo de Campos:

A antropofagia oswaldiana é o pensamento da devoragéao critica do legado cultural universal,
elaborado ndo a partir da perspectiva submissa e reconciliada do bom selvagem, mas
segundo o ponto de vista desabusado do mau selvagem, devorador de brancos. Ela néo
envolve uma submissdo (uma catequese), mas uma transculturagdo; melhor ainda, uma
transvalorizagdo: uma visao critica da histéria como funcao negativa (Nietzsche) capaz tanto
de uma apropriacdo como de desapropriacdo, desierarquizacéo e desconstrucéo.?

Ausente dos circuitos culturais durante décadas, a antropofagia oswaldiana retorna a cena a
partir de algumas posturas defendidas pelo concretismo, em fins dos anos 50, ganhando grande
visibilidade nas décadas seguintes. Na verdade, o tema da antropofagia, de uma maneira geral,
passou a ocupar um espaco significativo na producdo artistica brasileira do periodo. Poetas
como Torquato Neto e Waly Salomao, cineastas como Nélson Pereira dos Santos, Glauber Rocha
e Joaquim Pedro de Andrade, artistas plasticos como Glauco Rodrigues, Lygia Clark e Hélio
Oiticica, diretores de teatro como José Celso Martinez Correa e, principalmente, a tropicalia,
repensaram e atualizaram a questao.

Em relacdo a critica literaria e cultural, a antropofagia e a obra de Oswald de Andrade,
tomada aqui em suas distintas fases, despertam cada vez mais interesse. Destacam-se, pelos
seus estudos sistematicos sobre o assunto, intelectuais brasileiros como Benedito Nunes,
Haroldo de Campos, Lucia Helena, Roberto Corréa dos Santos, Suely Rolnik e Silviano Santiago,
entre outros. Nao é tarefa deste texto nem ha espaco e tempo necessarios para discutir aqui 0s
caminhos tedricos e as contribui¢cdes que os criticos acima citados deram a compreensdo do
tema na contemporaneidade.

A tropicalia representou uma retomada extremamente fértil do dialogo com as posturas
politicas, estéticas e éticas de Oswald de Andrade, em especial com a antropofagia. O
movimento comec¢ou em 1967, pautado pela intervencao critico-musical no cenario cultural
brasileiro, e do qual participaram os compositores Caetano Veloso, Gilberto Gil e Tom Zé, os
poetas Torquato Neto e Capinam, os maestros de formacado erudita Rogério Duprat, Damiano
Cozzella e Julio Medaglia, o grupo Os Mutantes, a cantora Gal Costa e o artista plastico Rogério
Duarte, entre tantos outros.

A tropicalia ressaltou, em sua estética, os contrastes da cultura brasileira, buscando
superar as dicotomias arcaico/moderno, nacional/estrangeiro e cultura de elite/cultura de
massas, que, hegemonicamente, marcavam a discussao cultural na década de 60. Sua proposta

2 CAMPOS, Haroldo de. "Da raz&o antropoféagica: dialogo e diferenca na cultura brasileira". In Metalinguagem e outras
metas. Sdo Paulo: Perspectiva, 1992, p. 234.
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voltava-se para a absorcdo de distintos géneros musicais, como samba, bolero, frevo, musica
de vanguarda e o pop-rock nacional e internacional, incorporando a utilizacdo da guitarra
elétrica.

O histérico do tropicalismo remonta a discussdes estéticas mantidas entre Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Maria Bethania, Torquato Neto, Rogério Duarte e o empresario Guilherme Araujo,
nas quais eram colocadas em pauta questdes como a necessidade de universalizacdo da musica
brasileira em um contexto marcado hegemonicamente pela preocupacdo nacionalista de
rechacar a influéncia estrangeira.

A recepcdo das posturas estéticas e politicas da tropicalia pela critica caracterizou-se por
um total antagonismo de posic¢des. O poeta e ensaista Augusto de Campos em seu livro Balanco
da bossa e outras bossas sauda o tropicalismo como a mais poderosa manifestacdo de
vanguarda no final da década de 60, destacando o papel de Caetano Veloso como um artista
voltado para a inovacao e renovac¢ao da musica popular. Outros criticos, como Silviano Santiago
e Heloisa Buarque de Hollanda, destacam a contribuicdo dos tropicalistas no debate cultural
brasileiro de entdo, associando 0s seus criadores a uma nova visdo da esquerda e a uma
provocadora maneira de tratar os embates tradicionais no campo da politica e da arte,
ressaltando a visdo microfisica presente na acao tropicalista. Outros intelectuais como Roberto
Schwarz e Antbnio Carlos de Britto, por exemplo, acusavam o movimento de alegorizar o
subdesenvolvimento brasileiro, reduzindo as questdes de ordem politica e econdmica a posturas
estetizantes in6cuas e alienadas do debate em torno da ditadura e suas conseqiéncias.

Pode-se afirmar que o tropicalismo vivenciou o desejo antropofagico preconizado por
Oswald de Andrade de uma maneira nietzschianamente radical. Percebe-se na vontade de
poténcia tropical e hibrida a nobreza do mulato que afirma a vida, o empenho com a
transformacéo da estética em valor vital, contra a moral do escravo, representada no panorama
cultural dos anos 60 no Brasil pelo ressentimento e autoritarismo de uma grande parte da
esquerda intelectual. Ao mesmo tempo, por mais paradoxal que pareca, o0 tropicalismo
representa a quitacdo de contas com o alto modernismo, a rasura com a contribuicdo milionaria
de todos os acertos e erros de Mario e Oswald de Andrade, o esgotamento do projeto
modernista e o inicio de outro momento da arte brasileira, em sintonia com as grandes
transformacgfes politicas, sociais e culturais do Ocidente. O tropicalismo fecha a porta
modernista sem nostalgia e olha pela fresta o pés-moderno sem nenhum desejo de colonizar o
futuro, utilizando a imagem de Octavio Paz. A defesa de uma “poética da agoridade” em alianca
com uma ética que afirma o valor da vida no presente.

A tropicdlia como estética reafirma a forca estranha da mdusica popular como lugar de
afirmacdo do outro, de devoracdo do outro, caldeirdo multicultural que busca, através da
alegoria das “imagens primitivas do Brasil”, inseri-lo no cosmopolitismo do pobre, para usar
uma expressdao do critico Silviano Santiago. A alegoria como caminho necessario para
transformar a falta e a dor em alegria, o luto em luta, negando a busca da nacionalidade como
valor essencialista e substantivo, e a arte como instrumento de conscientizagcdo das massas e
guerra contra a ditadura militar.

A acdo tropicalista representa a radicalizacdo da volta a uma tradicdo do Kkitsch, do
exagero, da hipérbole, da “cafonizacdo” das imagens, da leitura critica dos diapasdes do Brasil,
seja em sua estética, seja em seu comportamento geracional, seja em sua maneira de pensar a
cultura. A construcao de um imaginario hiperbdlico e a op¢ao por uma estética do excesso sao
retomadas e reafirmadas pela tropicalia, fazendo nado o circuito tradicional e previsivel de um
programa vanguardista, ou seja, negando a bossa nova, a can¢do de protesto e a jovem
guarda. Os tropicalistas incorporaram a sua estética tanto os procedimentos de uma
performance over da fase herdica da MPB quanto os procedimentos minimalistas da bossa nova.

O maior valor do tropicalismo é a capacidade (presente até hoje nas ramificacbes
tropicalistas e tribalistas) de repensar o lugar do corpo, da alteridade, das novas subjetividades,

da visualidade e da voz na cena performéatica.
3
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O tropicalismo, em seu melting pot triturador, meteu e tirou, inUmeras vezes, a colher
estetizante e politizante de seu caldeirdo. Celso Favaretto conseguiu, em seu ensaio de 1979,
perceber que a tropicdlia ndo s6 trabalhava com materiais que representavam o kitsch, o
cafona, a extroversdo, o excessivo na cultura brasileira, mas também com a sofisticacdo de
uma formatacdo clean, com seu gesto mais intimista, sua constru¢cdo mais plana e angular de
uma tradicdo da bossa nova, a voz dissonante, desencaixada, tradutora de modulacées.

Esta constatacdo se aplica as cangbes como também aos cenarios dos shows, roupas e
principalmente as capas dos discos, em funcdo da proximidade dos musicos com os artistas
plasticos. Fazendo um balanco da iconografia das capas de disco durante os anos 50 e 60,
percebe-se uma enorme ruptura na concepcao visual da bossa nova em compara¢do com a das
décadas anteriores. Elas sdo mais claras, “limpas”, “modernas”. Ha uma evidéncia, quando se
observa a colecdo bossa nova, de que um novo processo se instaurava, uma “higienizacéo”
latente no conteldo programatico bossanovista, uma depuracdo radical do excesso, seja ele
musical, poético, grafico ou visual. Em relagcdo ao tropicalismo, o que se vé é exatamente o
contrario. As capas dos primeiros discos da tropicdlia sdo hiper-coloridas, justapondo
elementos modernos e tradicionais, o0 novo e a tradicdo, bem ao estilo de Sgt. Pepper’s dos
Beatles. As imagens do Brasil e do exterior devoradas, deglutidas e devolvidas como proposta
de desierquizacdo e em sintonia com as vanguardas de entdo.

Nesse sentido, Caetano representa o mediador do didlogo entre bossa nova e tropicalismo,
instituindo nessa pratica dialégica um eixo articulatério de inUmeras tendéncias da MPB nos
anos 60. A sua presenca, marcada por uma voz que é uma maquina de desejos e devoracéo,
desempenha um papel dramatico, um lugar na cena cultural e uma forca performatica
incomparaveis. A década de 60 foi muito marcada, musicalmente falando, por tensdes entre
cinco grupos de forca, a saber: a tradicdo sentimental e exagerada da mdusica brasileira dos
anos 40 e 50; o distarbio geracional e sonoro das guitarras e cabelos compridos da jovem
guarda; o minimalismo das ricas formas poéticas, harmbnicas e melddicas da bossa nova; o
engajamento barulhento e transformador da cancao de protesto, com sua vocacado redentora e
revolucionaria; e a alegoria carnavalizante dos corpos, cores e vozes do tropicalismo.

O levantamento e configuracdo da cartografia musical brasileira urbana dos anos 60
explicitam as tensbes estéticas e politicas no palco dos conflitos culturais. Falsas dicotomias
conduziram em parte as apaixonadas analises da época — guitarras elétricas x banquinho e
violdo; o cristal da voz x o grito borrado do protesto; o engajamento x a aliena¢do; o nacional
X 0 estrangeiro. A tropicalia reivindica para si o papel de for¢ca tradutéria dessa “guerra de
relatos”, buscando se colocar no epicentro do conflito entre tradicdo e inovacdo, o arcaico e o
moderno, o artesanal e o industrial. Caetano cantando “Coracdo materno”, de Vicente Celestino,
vestido com roupas de plastico, Gil inventariando os simbolos kitsch do Brasil ao lado de
guitarras destoantes sdo imagens de um procedimento estético pés-oswaldiano que se
apropriou de elementos da bossa nova, da cancdo de protesto e da jovem guarda para a
construcdo de seu caleidoscopio. Nas palavras de Heloisa Buarque de Hollanda e Marcos
Goncalves:

Na opgédo tropicalista o foco de preocupagdo politica foi deslocado da area da “Revolucédo
Social” para o eixo da “rebeldia”, da intervencao localizada, da politica concebida enquanto
problematica cotidiana, ligada a vida, ao corpo, ao desejo, a cultura em sentido amplo. Na
relacdo com a industria cultural essa nova forma do conceber a politica veio a se traduzir
numa explosiva capacidade de provocar areas de atrito e tensdo ndo apenas no plano
especifico da linguagem musical, mas na propria exploragdo dos aspectos visuais/corporais
que envolviam suas apresentacées.®

Essa técnica do ataque e envolvimento assemelha-se em muito a semiologia da guerrilha.
O artista-guerrilheiro, longe de ser aquela figura messianica empenhada na redenc¢éo pelo “mito

3 HOLLANDA, Heloisa Buarque de e GONCALVES, Marcos. Cultura e participacdo nos anos 60. S&o Paulo: Brasiliense,
1982, pp. 26-27.
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populista”, sacerdote da revolucao social e do “dia de amanh&”, é o artista que pinta quadros e
movimentos pulsantes, desordenados, inacabados. Caetano sabia que as fantasias tropicalistas
durariam pouco tempo, seriam rasgadas no primeiro carnaval. A idéia de ver o movimento de
que participou transformar-se em peca de museu, representacdo simbélica de uma primavera
tropical “imortalizada”, produziu em Caetano a necessidade de vestir com o0s signos da
diversidade e da transformacéo. Segundo Augusto de Campos

O gue nasceu e nunca mais morrera na muasica popular brasileira d.C. (depois de Caetano) foi
a consciéncia absoluta do fazer e da liberdade de fazer, a nogdo precisa da invengdo como
um processo de revolugédo permanente e sempre inesperada. Guerrilha artistica.*

O proprio Augusto, ao descrever e interpretar o vanguardismo dos baianos, em especial
Caetano, coloca que “roupas + danca agressiva + poema de Fernando Pessoa + solo de uivos +
melodia + letra faziam parte de um happening”.® Todo esse sistema de signos que,
relacionados, produz a imagem do inventor culturalmente devorador, passa pela dialetizacdo do
processo estético. O tropicalismo retomou elementos estéticos da Semana de 22, propds a
fusdo do sacro com o profano, subverteu a diccdo oficial, introduzindo modos e temas que
descentralizaram o ouvido harménico da época. Assim como Joao Gilberto, o afinadissimo
cantor que desafi(n)a o modo solene de cantar, Caetano retorna a “linha evolutiva” da MPB,
formando com as novas criacbes das artes plasticas, a poesia concreta, o cinema-novo e 0
teatro Oficina, a vanguarda mais radicalmente criativa no panorama cultural daquele momento.

O conceito de barbaro tecnizado, presente no pensamento e nas agdes politicas de Oswald,
€ retomado no espaco alegérico de leitura da cultura brasileira proposto pelos tropicalistas.
Caetano se aproxima da figura desse barbaro tecnizado quando afirma — “nego-me a folclorizar

o meu subdesenvolvimento para compensar as dificuldades técnicas”.®

A dissonancia, categoria do discurso técnico-musical, ganha uma conotacdo de bandeira,
de lema para artistas que se inquietavam com o nacionalismo fundamentalista e autoritario e
com o “respeito irrestrito as tradi¢cfes”. Além disso, o efeito dissonante acompanha o discurso
das vanguardas da década de 60, fazendo girar a moeda contetdo/forma, faces de uma mesma
relacdo valorativa, para a constelacdo de uma nova linguagem. O novo pensamento formal, na
opinido de Heloisa Buarque de Hollanda e Marcos Gongalves, “ganha evidéncia, ao lado de uma
valorizacdo de tematicas vinculadas ao universo urbano: as mitologias de classe média
conservadora, a TV, o out-door, o futebol, a violéncia etc., ou ainda certas questdes ligadas ao
imaginario de contestacéo da juventude em emergéncia na Europa e nos EUA”.’

Cabe destacar outro fator importante no espaco de discussdo do tropicalismo: a utilizacdo
da tecnologia industrial mais moderna em toda a sua producédo. O mito do Brasil primitivo, da
cultura de raiz, do sambista pobre e desdentado parecia ser durante certo tempo o foco de
resisténcia da pureza cultural. Ndo se podia combinar bateria e conjunto de samba, guitarras
elétricas e passionalismo roméantico, universo e aldeia. A cultura brasileira parecia ser uma
fragil criatura, atacada constantemente pelas “ideologias exéticas” (comunismo ou rock-and-
roll), visdo tdo ao gosto da esquerda redentora quanto da direita eu-te-amo-meu-brasil. O
toque vanguardista das roupas, da figura do artista no palco e fora dele, das letras das musicas,
da harmonia e dos arranjos criava condi¢cfes para a dissonancia, para que Caetano superasse

4 CAMPOS, Augusto de. Balanco da bossa e outras bossas. S&o Paulo: Perspectiva, 1974, p. 335.
5 CAMPOS, Augusto de. Balanco da bossa e outras bossas. Sdo Paulo: Perspectiva, 1974, p. 265.
8 VELOSO, Caetano. Alegria, alegria. Rio de Janeiro: Pedra Q Ronca, 1977, p.23.

7 HOLLANDA, Heloisa Buarque de e GONCALVES, Marcos. Cultura e participacdo nos anos 60. S&o Paulo: Brasiliense,
1982, pp. 66.
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as dualidades e polaridades estéticas e ideolégicas através da aproximacdo de todas as
praticas. “VIVA VAIA”, imagem concreta de uma postura, rompe a passividade e instaura as
mais variadas possibilidades polifénicas, negando o privilégio da voz e da muadsica como Unicos
estruturadores sonoros. Viva o corpo, objeto modificador da nocdo de que na musica o
importante é ouvir; transformador de gestos em danca, cinética revolucdo. Viva o brilho e as
cores das roupas, seu corte inclusive, pois elas séo significantes superficialmente dispostos
como tal, Assim, a posicao vanguardista de Caetano é construida.

O Superastro, no dizer de Silviano Santiago, traz a mao todos os recursos e p6e na lingua
da terceira pessoa o veneno do verbo encantado. Mistura arte a vida, palco e rua, baido e rock,
Peninha e Lennon, Santo Amaro e Terra. Seu corpo danca outros movimentos. Sua boca
articula outras palavras.

Quem sou eu? Sou o “Rei da Vela”, de Oswald de Andrade, montado pelo Grupo Oficina. Sou
brasileiro, sou casado e sou solteiro, sou baiano e estrangeiro. Adoro meu pai, minha mée e
meus irmaos, mas nao tenho familia. Eu sou Caetano Veloso. Meu coracédo é do tamanho de
um trem.®

Caetano pisa definitivamente no palco da cultura brasileira com a explosdo de Alegria,
alegria, cancdo composta e interpretada por ele no Ill Festival de Mdsica Popular Brasileira em
1967. Acompanhado pelo conjunto argentino de rock Beat Boys, Caetano afirma com vontade e
poténcia o que mais tarde viria a se tornar uma das mais significativas contribuicbes da
tropicalia para a formacédo da sensibilidade brasileira daquele momento — a alegria. A arte a
servico da vida, reafirmando o desejo da invencdo de novos modos de lidar com a dor, o
sofrimento, a opressdo do siléncio imposto pela ditadura militar. A alegria como lugar do sim,
da luta e ndo do luto. Por que nao?

Caminhando contra o vento
Sem len¢o e sem documento
No sol de quase dezembro
Eu vou...

O sol se reparte em crimes
Espaconaves, guerrilhas
Em cardinales bonitas

Eu vou...

Em caras de presidentes

Em grandes beijos de amor
Em dentes, pernas, bandeiras
Bomba e Brigitte Bardot...

O sol nas bancas de revista

Me enche de alegria e preguica
Quem |é tanta noticia

Eu vou...

Por entre fotos e nomes

Os olhos cheios de cores

O peito cheio de amores vaos
Eu vou

Por que néo, por que néo...

Ela pensa em casamento

E eu nunca mais fui a escola
Sem lenc¢o e sem documento,
Eu vou...

8 VELOSO, Caetano. Alegria, alegria. Rio de Janeiro: Pedra Q Ronca, 1977, p.24.
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Eu tomo uma coca-cola
Ela pensa em casamento
E uma canc¢éo me consola
Eu vou...

Por entre fotos e nomes
Sem livros e sem fuzil
Sem fome, sem telefone
No coracao do Brasil...

Ela nem sabe até pensei
Em cantar na televisao
O sol é tao bonito

Eu vou...

Sem lengo, sem documento
Nada no bolso ou nas méos

Eu quero seguir vivendo, amor
Eu vou...

Por que néo, por que nao...
Por que néo, por que néo...
Por que néo, por que nao...
Por que n&o, por que no..°

O antropoéfago tropicalista opera através do seu corpo e, particularmente, pela sua voz, a
devoracdo e assimilacdo de comportamentos estéticos e politicos em boa parte opostos a uma
visdo hegemobnica de cultura brasileira defendida por segmentos da esquerda intelectual, como
ja foi dito.

Sua voz funciona como o lugar de passagem e permanéncia da bossa nova, e da tradicional
familia musical brasileira, para o tropicalismo — do intimismo ao excesso, da introspeccdo a
espetacularizacdo, do banquinho e violdo ao concerto barroco das justaposicdes. A voz em
Caetano sai da boca de um canibal tecnizado, doce barbaro que devolve ao exterior tudo o que
foi devorado pelo ouvido que internalizou a “contribuicdo milionaria de todos os erros”, como ja
afirmou Oswald de Andrade.

Em 1997, Caetano Veloso lanca no mercado cultural dois produtos distintos, mas
articulados entre si — o Cd Livro e o livro Verdade tropical. O livro € um extenso relato de mais
de 500 paginas sobre o tropicalismo, a cultura brasileira nos Uultimos trinta anos, sua
transformacéo de jovem rebelde contracultural em um caballero de fina estampa. O livro ndo
pretendeu ser um dos inumeros relatos decorréncia da comemoracdo dos 30 anos do
movimento tropicalista. Pretendeu, sim, ser o relato, o grande relato, o mega-relato, a “verdade
tropical”, recheado de referéncias intelectuais e académicas, resgate-exaltacdo da memodria
coletiva de um movimento e da meméria autobiografica do sujeito-ator. Caetano assume 0 seu
mais novo papel, o de membro efetivo da genealogia dos intérpretes do Brasil. Afirma Caetano:

Do fundo escuro do coragéo solar do hemisfério sul, de dentro da mistura de ragas que nao
assegura nem degradacdo nem utopia genética, das entranhas imundas (e, no entanto,
saneadoras) da internacionalizante inddstria do entretenimento, da ilha Brasil pairando
eternamente a meio milimetro do chao real da América, do centro do nevoeiro da lingua
portuguesa, saem estas palavras que, embora se saibam de fato despretensiosas, sdo de
testemunho e interrogagéo sobre o sentido das relagdes entre grupos humanos, os individuos
e as formas artisticas, e também das transagfes comerciais e das forgas politicas, em suma,
sobre o gosto da vida neste final de século.*°

® VELOSO, Caetano. “Alegria, alegria”. LP 111 Festival da musica popular brasileira — vol 3, 1967.

10 VELOSO, Caetano. Verdade tropical. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 19.
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Em um outro momento do livro Verdade tropical ele afirma:

A idéia do canibalismo cultural servia-nos aos tropicalistas como uma luva. Estavamos
“comendo” os Beatles e Jimmy Hendrix. Nossas argumenta¢des contra a atitude defensiva
dos nacionalistas encontravam aqui uma formulac¢ao sucinta e exaustiva. Claro que passamos
a aplica-la com largueza e intensidade, mas ndo sem cuidado, e eu procurei, a cada passo,
repensar os termos em que a adotamos. Procurei também e procuro agora relé-la nos termos
originais tendo em mente as obras em que ela foi concebida para defender, no contexto em
que tal poesia e tal poética surgiram. Nunca perdemos de vista, nem eu nem Gil, as
diferencas entre as experiéncias modernistas dos anos 20 e nossos embates televisivos e
fotomecanicos dos anos 60.*

Na dobra de um projeto estético balizado pela nocdo continuada de uma “linha evolutiva”
da musica popular brasileira, Caetano monumentaliza a sua memdria individual, encenando a
fala do novissimo historiador da vida cultural nos anos 50, 60 e parte dos 70 de um lado (o livro
Verdade tropical), e na outra margem, re-experimentando formatacdes e conceitos musicais
tipicos das vanguardas histdricas em suas novas e extraordinarias composi¢cdes (o CD Livro).
Um livro que canoniza o tropicalismo como dltima expressdo de um projeto cultural
coletivizado, mais de 500 paginas recheadas de citacbfes de um mundo letrado, personagens,
filmes, pecas j& dispostas na estante da alta cultura. Outro “Livro” que parte de Castro Alves
para o pastiche dodecafénico de Doideca, presta tributo ao objeto livros, caindo nos bracos de
Joédo Gilberto, a Unica voz, segundo ele, melhor que o siléncio. Ambos sao exercicios de seducao
da memodria inventiva e afetiva do velho homem sabio, canibal e griot da tradicdo cultural de
nosso tempo.

1 VELOSO, Caetano. Verdade tropical. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997, pp. 247-8.



