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O escravo vestido: representacdes das formas de vestir da
escravidao

3.1
Textos e imagens do escravo do Rio de Janeiro nos relatos de
viagem

3.1.1 Negros escravos sob o olhar dos viajantes

Viajando para registrar ou registrando como decorréncia de suas viagens,
0s viajantes deixaram suas impressdes sobre a natureza, politica, populagdo, com
uma série de informacdes tanto da vida social - habitos, préaticas, gostos e valores
culturais e morais vigentes — quanto da vida material — como moradia, mobiliario,
alimentacéo e vestuario.

Observadores “de fora”, originarios de outros contextos culturais,
observaram a populacdo local e seus costumes basicamente orientados por um
raciocinio aprioristico construido a partir da receptividade européia diante do
estranho, novo, insélito e supostamente atrasado contexto cultural. Suas
observagdes sdo permeadas de interpretacdes e avaliacdes afetivo-cognitivas, a
partir das quais se instauravam processos de observacdo com 0s quais eram
organizados e construidos o “novo” e o “outro” observados.

Em relacdo a populacdo escrava, nos relatos de viagem podem ser
observadas duas formas de proceder dos viajantes: uns, com espanto e admiracao
diante do numeroso contingente de negros africanos, dedicaram atencdo a
existéncia cativa; outros, ignorando a presenca de negros escravos, africanos e
crioulos, fazem referéncia apenas a existéncia de brancos.

O tema escravidao surge nos relatos e narrativas de viagem de acordo com
duas principais formas de abordagem: de forma sucinta, com o reconhecimento de
sua importancia, porém evitando-se a sua abordagem com mais profundidade; ou

observada com mais atencdo, com informacgdes sobre tipos e quantidade de

1 Entenda-se aqui afetividade como o “conjunto de fendmenos psiquicos que sdo experimentados e
vivenciados na forma de emogdes e sentimentos”. Por sua vez, entenda-Se cognicdo como
“conjunto de unidades do saber da consciéncia que se baseiam em experiéncias sensoriais,
representacdes, pensamentos e lembrancas”. Diciondrio Eletronico Houaiss da lingua
portuguesa, op. Cit.
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cativos, caracteristicas de trabalho escravo e aspectos da existéncia cativa. As
representacdes dos viajantes sobre a escravidao e a vida escrava, tomadas em seu
conjunto, sdo comprometidas com uma mistura de verificacdo e suposicao,
profundidade e superficialidade, compreensédo e desconhecimento.

Encontramos na literatura de viagem a recorréncia de aspectos da
escraviddao - como escravos seminus carregando fardos de café pelas ruas ou
escravas lavando roupa nos parques e chafarizes da cidade, entre outras cenas. A
existéncia de semelhancas nos livros de viagem é abordada por Miriam Moreira
Leite:

Ainda que os livros tenham sido publicados independentemente, agrupam-se ao
redor de matrizes, nem sempre perfeitamente identificaveis. Muitos dos viajantes
eram leitores e subscritores de outros, e ndo s&o raros 0s que relatam que foram
induzidos a efetuar a viagem por suas leituras. [...] as vezes, as coincidéncias de
forma e contetido sdo grandes.?

Em minhas pesquisas nos relatos de viagem, em busca de descrigdes sobre
roupas dos escravos no Rio de Janeiro, verifiquei uma observacdo digna de nota,
relacionada a essa questdo. O viajante francés Gustav Aimard, ao registrar sua
estadia no Rio de Janeiro em julho de 1882, escreveu dois paragrafos dedicados a
descricdo de negras vendedoras de ruas reproduzindo, com alteragdes
insignificantes, um trecho escrito por Charles Ribeyrolles, sobre sua estadia
também no Rio de Janeiro, em 1858.% Desta forma, se apropriando das
observagbes de outro, Gustav Aimard apresenta como colhidas em 1882
informacdes sobre tipos e acontecimentos registrados em duas décadas antes.

Nos relatos de viagem, na elaboracéo da alteridade, a populacdo negra foi
a priori considerada “diferente” e, nesse processo, ao negro era dedicada uma
posicdo de inferioridade tal que, entre o viajante e ele se interpunham varios
niveis discriminatorios de raca, civilidade e cultura. E certo que no bojo dessa
questdio estava a percepcdo européia da Africa, e as suas extensdes no Brasil
oitocentista. Percepcdo gerada por um conhecimento parcial e fracionario da

realidade social e cultural da Africa e seus habitantes, entremostrada nos relatos

2 LEITE, Miriam Lifchitz Moreira (Org.). A condi¢éo feminina no Rio de Janeiro: antologia de
textos de viajantes estrangeiros — século XI1X. Sdo Paulo: EDUSP, 1993, p. 30.

3 AIMARD, Gustav. Mon dernier voyage — Le Brésil nouveau. Paris: Libraire de La Societé des
Gens et Lettres, 1886, p.135 e RIBEYROLLES, Charles, op. cit., p. 203.
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de viajantes europeus que, em sua grande maioria, restringiram suas viagens a
regides proximas dos portos e da costa africanos.

Ao conjunto dos aspectos “naturais” — caracteristicas fisicas e psicologicas
consideradas hereditarias e inerentes a raca — e culturais, se somava a condicao
cativa. Portanto, uma série de elementos interferiu na constru¢do do negro
escravo, africano e crioulo, nos relatos de viagem, principais responsaveis pelo
estabelecimento e reproducdo de esteredtipos no imaginario tanto estrangeiro
como brasileiro. A veiculagdo da literatura de viagem do século XIX contribuiu
para a construgdo de um imaginario brasileiro sobre a escraviddo e os escravos
norteada pela dtica do observador estrangeiro.

Sobre a difusdo das representacbes sobre o Brasil e o0s brasileiros
construidas nos relatos de viagem, é pertinente sublinhar que, no século X1X, com
as inovacg0es tecnologicas relacionadas a impresséo e a comercializagao de livros,
ampliou-se 0 numero de leitores e abriu-se espaco para a facilitacdo e
popularizacdo do habito da leitura. A expansao da leitura por segmentos sociais
ndo eruditos e mais populares impulsionou a literatura do género aventura, no qual
se incluiam relatos, narrativas e diarios de viajantes que se aventuraram pela
América, Africa e Asia.

Narrativas de viagem de estrangeiros que estiveram no Brasil ao longo do
século XIX foram exploradas por historiadores e cientistas sociais como fonte de
informagdes sobre o Brasil e 0s brasileiros, servindo como sustentagdo das mais
diferentes e até divergentes teorias acerca de escravos e libertos.

A partir das duas ultimas décadas do século XX intensificou-se a
realizacdo de estudos historiograficos dedicados a perscrutar a literatura de
viagem norteados por uma postura critica acerca do seu potencial informativo,
levando em conta o distanciamento de seus autores em relacdo a realidade por eles

observada.* Seguindo esse caminho, Miriam Moreira Leite, em Livros de Viagem,

4 Dentre os textos sobre as tipologias textuais e imagéticas dos viajantes do século XIX, do
enfoque tematico e do uso de relatos de viagem como Unica ou principal fonte de consulta, ver:
LISBOA, Karen Macknow. Olhos de estrangeiros sobre o Brasil do século XIX. In: MOTA,
Carlos Guilherme (Org.). Viagem incompleta: a experiéncia brasileira - 1500-2000. Sdo Paulo:
Editora SENAC, 2000, p. 267-299; LEITE, Miriam Lifchitz Moreira, op. cit., 1993; LEITE,
Miriam Lifchitz Moreira Livros de Viagem - 1803-1900. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1997;
BARREIRO, José Carlos. Imaginario e viajantes no Brasil do século X1X: cultura e cotidiano,
tradi¢do e resisténcia. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2002; QUINTANEIRO, Tania. Retratos de
mulher: o cotidiano feminino no Brasil sob o olhar de viageiros do século XIX. Petrdpolis: Vozes,
1996.; LEITE, llka Boaventura. Antropologia da viagem: escravos e libertos em Minas Gerais no
século XIX. Belo Horizonte : Editora UFMG, 1996.
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aponta duas questfes a serem consideradas no encaminhamento metodoldgico
adotado na investigacdo das narrativas de viagem. A primeira parte da idéia de

que os viajantes sdo observadores privilegiados,

partindo do pressuposto que o viajante, em sua qualidade de estrangeiro, como
ndo fazia parte do grupo cultural visitado, tinha condicBes de perceber aspectos ,
incoeréncias e contradicBes da vida quotidiana que o habitante, ao da-la como
natural e permanente, encontrava-se incapaz de perceber. O habitante vive sua
vida e reflete apenas sobre seus aspectos mais proximos, sem tomar
conhecimento de muitos outros do ambiente em que se encontra. [...] o habitante
tem uma vivéncia comum ao grupo, mas parcos conhecimentos sobre ele como
um todo. Por ser alguém que € “de fora”, e esta ali “de passagem”, sem intencao
de ser aceito pelo grupo e com o objetivo de relatar a seus conterrdneos o que
conseguiu perceber, 0 viajante torna-se um observador alerta e privilegiado do
grupo visitado.”

Por outro lado, uma postura investigativa critica deve ter em conta que

0 viajante traz a postura do civilizado diante do povo atrasado, reforcada por uma
série de obstaculos linguisticos, culturais e econémicos a compreensdo do grupo
visitado. Mesmo quando o viajante ndo pertence a nobreza ou a alta burguesia,
identifica-se com a civilizacdo européia e seus padrdes de avaliagdo dos homens,
de acordo com o éxito ou com o fracasso. Ao avaliar 0 grupo visitado e seus
valores estranhos, dos quais o observador tem apenas amostras concretas
fragmentérias, o visitante e o habitante acabam vitimas de inimeros mal-
entendidos.’

O trabalho de Miriam Moreira Leite, como o de outros pesquisadores,
insere-se numa proposta de investigacdo de temas especificos ou questdes mais
amplas que elegem a literatura de viagem, seja através do enfoque de um Gnico ou
de mais de um viajante, tendo como questdo histérica central examinar as
maneiras pelas quais estes observadores interpretavam os mais variados assuntos.

As mesmas preocupacdes tedrico-metodoldgicas acerca do conteddo
textual da literatura de viagem se estenderam para os registros iconograficos das
narrativas dos viajantes, mesmo que ainda de forma exigua. Os relatos de viagem
tém sido explorados enquanto representaces textuais e/ou imageéticas da
escravidé@o e de aspectos da vida e do cotidiano de cativos e libertos, africanos e

crioulos, registrados em textos e/ou imagens.

5 LEITE, Miriam Lifchitz Moreira Leite, op. cit., 1997, p. 10.
6 Id. ibid., p. 10.
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Tendo em vista 0 meu foco de interesse e diante do amplo universo de
estudos existentes sobre e com relatos de viajantes, alguns indicados como
referéncia, me parece suficiente o balizamento geral introdutério de caracteristicas
da literatura de viagem sobre o Brasil no século XIX realizado nesse item de
capitulo. Assim, dando continuidade ao desenvolvimento proposto de
investigacdo de representacfes imagéticas e textuais sobre o vestuario dos
escravos do Rio de Janeiro nos relatos de viagem, vou buscar compreender e
analisar “quem”, “o que” e “como” registrou em textos e imagens o cotidiano dos
escravos na cidade.

Conforme anteriormente registrado, a cidade do Rio de Janeiro - principal
porta de entrada de escravos africanos ndo sé para a Corte, mas também para o
interior do Rio de Janeiro, Minas Gerais e S3o Paulo -, se caracterizou
demograficamente como a maior concentracdo urbana de escravos no pais no
século XIX. Entre os aspectos apontados que caracterizavam o contexto socio-
cultural da escraviddo na cidade estd a pluralidade étnica africana e o constante
incremento da importacdo de méo-de-obra negra africana até meados do século; a
existéncia generalizada da escraviddo na vida da cidade, com a atuagdo dos
escravos no desempenho dos mais variados tipos de trabalho, inclusive aqueles
diretamente relacionados ao funcionamento e a manutencéo dos servicos publicos
urbanos; a escravidao de ganho.

E amplamente manifesto na histéria da cidade que a presenca negra era
notavel nas ruas, largos, pracas e mercados. Africanos, de diferentes grupos de
procedéncia, e crioulos, circulavam e atuavam pelos espacos publicos livres,
desempenhando as mais variadas funcdes e exercendo suas préaticas culturais e
religiosas. Assim, ndo é dificil apreender que, tanto quanto os atributos da
natureza local, as cenas e cenarios da paisagem urbana da cidade causavam um
forte impacto visual aos viajantes, como nas palavras do naturalista prussiano
Hermann Burmeister, que no inicio da década de 1850 afirmou: “interesse muito
maior é 0 que desperta, no estrangeiro, a populagdo de cor do Rio de Janeiro. O
que dela se vé compde-se quase que exclusivamente de escravos”.’

O “exotismo da diferenca” era o principal critério dos viajantes para

representar aspectos da escraviddo e da existéncia cativa no Brasil de uma forma

7 BURMEISTER, Hermann. Viagem ao Brasil através das provincias do Rio de Janeiro e
Minas Gerais. Belo Horizonte/S&o Paulo: Itataia/EDUSP, 1980, p.71.
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geral. Portanto, as representaces textuais e imageéticas construidas pelos viajantes
acerca de valores, praticas e comportamentos da populacdo escrava do Rio de
Janeiro “ndo fugiam a regra”, eram norteadas pela percepcao do que era diferente,
inusitado e exotico na existéncia cativa. Nesse sentido, quais seriam 0s aspectos
visiveis que caracterizariam os escravos aos olhos do observador estrangeiro? A
marca da escravid@o estava na cor da pele, nos tracos fisiondOmicos e carregava
significados visiveis que eram rapidamente percebidos pelos estrangeiros que
chegavam ao Brasil. Essa questdo ganharia outra dimensdo quando enfocada a
escraviddo urbana, como no Rio de Janeiro, considerando o grande contingente de
negros, a pluralidade de grupos de procedéncia, e os modos e ritmos de trabalho
escravos na cidade.

Nos relatos dos viajantes é recorrente a vinculacdo entre a ragca negra e a
condicdo servil. Da mesma forma como acontecia com 0s brasileiros de uma
forma geral, essa correlacdo ndo tinha origem no simples preconceito dos
viajantes, mas sim em uma Visao escravista enraizada no seu universo ideolégico,
reproduzida e repassada durante séculos. Ser negro significava ser escravo. Ser
escravo, por sua vez significava ser naturalmente dotado para servir, ser um
“instrumento” de trabalho.

Na percepcdo dos viajantes, além da procedéncia e da cor, que
aprioristicamente significavam “inferioridade natural”, o negro se diferenciava
pelo trabalho e pela (auséncia de) cultura, conforme pode ser observado nas
observacbes de Burmeister, onde ressalta uma extrema concepc¢do racista

misturada a uma prepotente superioridade branca colonizadora:

Embora convencido, por observacdo propria, de que € exata a afirmacgdo da
inferioridade fisica e mental do preto em relagéo ao branco e que jamais passara
de sua posicdo servil na vida em comum com este, sempre lhe tive grande
simpatia, contemplando-a, com interesse, como produto exdtico da natureza.
Nunca pude, porém, durante todo o tempo em que tratei e lidei com os pretos,
evitar certa repulsa, que, pouco tempo depois de entrar em contato com tal gente,
se manifestava em mim.

Seguindo essa linha de compreensdo, tipos, comportamentos e praticas
eram apreendidos e representados tendo como referéncias de interpretacédo, e

julgamento, a procedéncia e a condicdo servil. Uma e/ou outra eram fatores

8 1d. ibid., p. 72.
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reguladores da existéncia cativa. Além de cor da pele, tracos fisiondmicos e
compleicdo fisica, no conjunto de aspectos distintivos também fazem parte
disposicdes psicologicas e morais, primitivismo, sensualidade, e indoléncia, além
da predisposicao natural para a servidao e o trabalho, estendidos aos africanos e
crioulos, de uma forma geral.

Nos relatos das viagens do naturalista Jean Louis Agassiz e sua esposa
Elizabeth Agassiz, que serdo posteriormente analisados, pode-se observar

avaliacdes acerca da constituicdo psicologica e moral do escravo:

Um grupo de escravos, negros como ébano, estava a cantar e dancar um
fandango. Tanto quanto pude compreender, um corifeu abria a danca, cantando
uma espécie de copla, dirigida a todos os assistentes, um ap0s outro, cada vez
que completava a volta do circulo e em seguida todos a repetiam em coro, a
intervalos regulares. Com a continuacdo, a excitacdo aumentou e a danca se
tornou uma espécie de exaltacdo selvagem acompanhada de exclamagdes e gritos
agudos. Os movimentos do corpo juntavam, numa combinagao singular, a danca
dos negros e dos espanhois. Dos pés a cintura, eram aqueles movimentos curtos,
sacudidos, de membros e essa torcdo de pernas, proprias dos negros das nossas
plantacoes, [...].

Entretanto, os negros continuavam sua danga ao clardo de grande fogueira. De
tempo em tempo, quando sua excitacdo atingia o mais alto grau, aticavam as
chamas, que projetavam estranhos e vivos clardes sobre o grupo selvagem. Néo
podemos ver esses corpos robustos, seminus, essas fisionomias desinteligentes,
sem formular uma pergunta, a mesma que inevitavelmente se faz todas as vezes
que nos encontramos em presenca da raca negra: “que fard essa gente do dom
precioso da liberdade?”.’

Nesse trecho, de Elizabeth Agassiz, autora dos registros textuais das
expedicdes do casal pelo Brasil entre 1865 e 1866, racismo, preconceito,
desconhecimento e generalizacdo ddo o tom da representacao acerca da existéncia
negra e cativa, vinculada a primitivismo selvagem. A autora inclui ainda a
desinteligéncia como justificativa para a restricdo da liberdade, estendida a toda a
raga negra.

O processo de representacdo generalizante da populacdo negra, e
conseqlientemente a escrava, acontece em dois niveis nos relatos de viagem: no
primeiro, negros e escravos séo, de uma forma geral, reduzidos a caracterizagdes
fisicas e comportamentais, como nas palavras de Agassiz. No segundo, com um
pretenso entendimento mais profundo, os viajantes vinculam determinadas

procedéncias étnicas a aspectos fisicos, comportamentais e modos de trabalho.

9 AGASSIZ, Luiz e AGASSIZ, Elizabeth Cary, op. cit., p. 44-45.
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Nesse caso, muitas vezes, o distanciamento e o desconhecimento de caso fazem
com que reproduzam representacOes de outros viajantes ou informacbes da
populacéo local. De fato, nas vinculagdes entre tipos e origens estabelecidas pelos
viajantes em seus relatos sdo criadas representacGes de carater mais especifico,
mas, por sua vez, também generalizantes acerca de segmentos de género, de
origem e de classe da populacdo negra e escrava.

Sobre a recorréncia de aspectos do cotidiano da escraviddo nos relatos de
viagem, essa acontece seja pela percepcdo estimulada pela presenca do exatico,
inusitado e diferente, ou pelo interesse criterioso em registrar apenas 0S
comportamentos e as situacdes escolhidas de acordo com esse perfil, tendo em
vista o imaginario do “exotismo da diferenc¢a” difundido na Europa sobre o Brasil.
Interessava aos viajantes registrar o que “saltava aos olhos”, principalmente o que
dizia respeito a populacéo negra e escrava.

Em resumo, os viajantes que estiveram no Brasil durante o século XIX
realizaram registros e narrativas sob a Otica do “olhar europeu”, tendendo a
considerar seus conceitos e valores socioculturais como regras fixas de juizo. Essa
tendéncia instintiva permeia as descri¢cdes desses estrangeiros que expressavam de
diversas formas seu antagonismo em relacédo a tudo o que fugisse aos padrdes e
regras de comportamento de seus contextos sociais de origem, geralmente
registrando apenas 0s aspectos mais visiveis do observado. Nesse rapido observar
sobressaiam preconceitos raciais, culturais e a ideologia de trabalho da época na
apreensdo e na interpretacdo dos viajantes sobre manifestagdes, comportamentos e
praticas dos escravos, africanos e crioulos.

Face as minhas indagacOes e objetivos lancados nesse item de capitulo
entendo ser suficiente o quadro ora apresentado de caracteristicas basilares da
visdo dos viajantes acerca da escraviddo no Rio de Janeiro do século XIX. Ainda
sobre o trabalho com relatos de viagem, cabe sublinhar que sdo duplamente
reveladores, na medida em que podem oferecer dois tipos de informacao,
enriquecendo a investigacdo e a analise de dados, conforme apontado por Miriam

Moreira Leite a partir de sua experiéncia no trabalho com livros de viagem:

A réapida vista d’olhos por alguns textos de viajantes, funcionando como pesquisa
piloto, serviu primeiramente para se verificar sua utilidade como fonte de
conhecimentos sobre a época. Fonte que se averiguou ser composta de dois
acervos bastante distintos: 1) As informacdes explicitas, constantes de descri¢Ges
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e narrativas de comportamentos e relacionamentos observados pelos autores; 2)
As inferéncias que o pesquisador vai desentranhando, através das analises dessas
informagBes, que tanto revelam dados implicitamente contidos na narrativa,
guanto a opinides e pontos de vista do viajante."

Com o objetivo de dar um encadeamento coerente a investigacdo das
observagdes, descrigdes e reflexfes sobre o tema, a abordagem e a anélise do
material encontrado foram orientadas de acordo com critérios de classificacdo
percebidos nas representacfes textuais e imageéticas dos relatos. Nesse sentido,
detectei trés principais Oticas dos viajantes a partir das quais observavam e
Interpretavam os escravos e a existéncia cativa: raga e etnia, trabalho, cultura.

No levantamento realizado sobre os livros de viagem foi de extrema
utilidade o trabalho de Paulo Berger sobre a bibliografia dos relatos de viagem ao
Rio de Janeiro oitocentista,"* no qual embasei minhas pesquisas para uma
identificacdo preliminar de relatos a serem investigados. Do universo de trinta
relatos de viagem do século XIX pesquisados foram identificados os que
apresentam registros sobre a populacédo escrava da cidade.

Em um segundo momento foram selecionados os relatos que incluissem
textos e imagens sobre habitos e praticas de vestuario dos escravos, perscrutados
tendo em vista a relevancia para o desenvolvimento investigativo pretendido.
Quero salientar que, diante do amplo repertorio de relatos de viagem que incluem
0 Rio de Janeiro, a possivel omissdo de viajantes € inevitavel. Foi definido um
corpus de relatos a serem trabalhados com mais especificidade, sem, contudo,
abrir mdo da contribuicdo de outros relatos nas analises das representacdes
construidas pelos viajantes sobre habitos e formas de vestir dos escravos do Rio.

Ciente de que quase toda escolha implica a exclusdo de outras opcdes
possiveis, procurei nortear a selecdo de um corpus documental basilar propicio as
investigacOes propostas observando as caracteristicas dos suportes descritivos —
texto verbal e texto visual — e as devidas participacdes desses dois tipos de
construgdo em um mesmo relato, que ora se completam, ora se contrapdem, ora
surgem independentes de uma possivel complementaridade.

Também foi um fator relevante o objetivo dos viajantes, visando a

deteccdo das formas de representacdo construidas de acordo com as diferentes

10 LEITE, Miriam Lifchiftz Moreira, op. cit, 1993, p. 199.
11 BERGER, Paulo. Bibliografia do Rio de Janeiro de viajantes e autores estrangeiros: 1531 -
1900. Rio de Janeiro: SEEC, 1980.
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motivacgdes que levaram aos registros das viagens. Em relagdo a periodizacdo dos
relatos, com a priorizagdo do recorte temético, os recortes cronoldgicos surgem
como referéncias temporais, tendo em vista detectar caracteristicas e distin¢des de
representacdes construidas em diferentes momentos do século XIX.

Foram definidos dois relatos como principais objetos de estudo: Viagem
pitoresca e histérica ao Brasil, de Jean Baptiste Debret,'? e Viagem ao Brasil —
1865-1866, de Jean Louis e Elizabeth Agassiz.

O primeiro compreende uma extensa e variada série de imagens com a
representacdo de tipos, cenas e situa¢bes do cotidiano escravo no Rio de Janeiro
realizadas durante sua estadia no Brasil, de 1816 a 1831, acompanhadas de
informacOes textuais. A obra de Jean Baptiste Debret é fundamentalmente
imagética, com a participacdo complementar de textos descritivos das imagens. A
relacdo de complementaridade entre imagem e texto no conjunto de sua obra se
estabelece da seguinte forma: enquanto as imagens podem “falar por si s6”,
mantendo um amplo e significativo potencial informativo independente dos textos
descritivos, 0s textos, por sua vez, perdem grande parte desse potencial se forem
trabalhados de forma isolada, sem o0 acompanhamento das respectivas imagens.

Além do ja exposto, tendo em vista 0 uso sistematico de suas imagens
como referéncias iconograficas em estudos sobre aspectos culturais e cotidianos
do Brasil oitocentista, na escolha do trabalho de Debret como fonte de
investigacdo tenho como objetivo reconhecer em suas representaces habitos e
formas de vestir dos escravos. Dessa forma, ao retomar o trabalho deste artista
viajante busco tornar mais transparentes suas elaboracdes imagéticas sobre
praticas de vestuario dos cativos do Rio de Janeiro.

O segundo relato selecionado, Viagem ao Brasil — 1865 -1866,
predominam as descri¢des textuais, acompanhadas de registros imageéticos, na
maioria paisagens, distribuidos no decorrer das narrativas realizadas por Elizabeth
Agassiz a partir de suas experiéncias de viagem, mescladas com observacGes do
naturalista Jean Louis Agassiz, seu marido. Nas passagens dedicadas aos tipos,
praticas e costumes da populacdo cativa prevalecem avaliacdes afetivo-cognitivas
da autora. Portanto, € através do olhar feminino e estrangeiro que estdo descritas e

caracterizadas formas e hébitos de vestuario de homens e mulheres. Acho

12 DEBRET, Jean Baptiste, op. cit.
13 AGASSIZ, Luiz e AGASSIZ, Elizabeth Cary, op. cit.
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relevante destacar o fato de que as concepc¢Bes da autora estariam, na época,
amparadas sob a égide do cientificismo vinculada as narrativas das viagens do
casal pelo Brasil.

Sobre o caminho metodologico percorrido na investigacdo dos relatos de
viagem, volto a destacar as trés questdes basilares relevantes para as investigacoes
sobre as representacdes de habitos e formas de vestuério, como parte do universo
representacional construido acerca da populacdo escrava no século XIX — quem
estd observando, o que esta sendo observando e o que é feito da observacao -.
Identificar o viajante € um passo importante na recomposi¢do e contextualiza¢do
dos relatos. Através de dados biograficos também é possivel detectar as relagdes
existentes, ou ndo, entre eles, permitindo uma maior precisdo do perfil do que era
genericamente denominado ‘“viajante estrangeiro”. A esses dados juntam-se
informacdes sobre a obra em si, com os objetivos da viagem, o tempo de estadia,
o tipo de relato e informaces acerca da divulgacao e circulagdo do relato.

3.1.2 Aos olhos do observador estrangeiro: a roupa na construgdo da

escravidao no Rio de Janeiro

- Jean Baptiste Debret

O imaginario brasileiro acerca da escraviddo no Brasil foi e, em parte,
ainda ¢, “alimentado” por representacdes construidas no século XIX. Algumas se
destacam pela elaboragéo visual da existéncia cativa, como as imagens criadas por
Jean Baptiste Debret, ** pintor francés, membro da Academia Real de Pintura e
Escultura da Franca até o fechamento desta instituicdo, em 1793. *°

Com uma intensa atividade artistica até a sua vinda para o Brasil, com o
convivio na adolescéncia em um ambiente de intensas discussOes artisticas e
politicas, Debret freqlientou o atelié de Jacques-Luis David, pintor que teve uma

das trajetérias mais importantes e conhecidas da arte francesa.'® A sua formagéo

14 DEBRET, Jean Baptiste., op. cit.

15 Sobre a vida e a obra de Debret, ver CARELLI, Mario. Brésil epopée métisse: Jean Baptiste
Debret — um peintre-philosophe au Brésil 1816-1831. Decouvertes Gallimard — Histoire, Italie:
Gallimard, 1987; LIMA, Valéria. Uma viagem com Debret. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,
2004, Colegdo Descobrindo o Brasil; BANDEIRA, Julio (Org.), Jean Baptiste Debret - Caderno
de viagem. Rio de Janeiro: Sextante, 2006.

16 Ver LIMA, Valéria, op. cit., p. 9 e UPJOHN, Everard M.; WINGERT, Paul S.; MAHLER, Jane
Gaston (Orgs.). Histéria Mundial da Arte - Do Barroco ao Romantismo.Vol. IV. Sao Paulo:
DIFEL, 1974, p. 176-180.
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artistica inclui ainda estudos na Itdlia e participacdes nos Sal6es organizados pela
Academia de Belas Artes francesa, que lhe valeram alguns prémios por suas cenas
histdricas inspiradas no estilo Neocléssico. *’

Debret desembarcou no Rio de Janeiro em marco de 1816, fazendo parte
de um grupo de artistas e mestres de oficio franceses, a Missdo Francesa,
organizada sob a diregdo de Joachim Le Breton e contratada por D. Jodo VI para
instalar na nova sede do Império Portugués uma escola de artes e oficios.'® No
decorrer dos 15 anos de sua permanéncia no Brasil Debret foi cendgrafo do Real
Teatro S. Jodo, seu primeiro emprego no Rio de Janeiro, e membro fundador e
pintor da Academia Imperial de Belas Artes, inaugurada oficialmente em 1826,
qguando foram expostos trabalhos de alunos de Debret, que ja frequentavam suas
aulas de pintura.

Durante a sua permanéncia no Rio de Janeiro Debret se dedicou também a
representacdo de cenas e pessoas observadas nas ruas da cidade, testemunhando
visualmente suas experiéncias enquanto artista viajante. Como “artista das ruas”
explorou a visualidade de paisagens e tipos da cidade em representacdes
imagéticas de caracteristicas pictoricas, e seu método de trabalho compreendia a
representacdo de cenas, lugares e pessoas, criadas a partir de elementos
previamente colhidos nas ruas.

Em pequenos cadernos Debret registrava 0 que via em esbocos de
desenhos e aguadas acompanhadas de anotacgdes a lapis sobre detalhes de formas e
cores.™® Elementos colhidos nas ruas, aspectos de situacdes e pessoas, com corpos,
objetos, roupas, aderecos e penteados em diferentes angulos de observacao,

conforme as imagens, 11.7, 8 e 9, a seguir.

17 Movimento artistico que se desenvolveu na Europa ao longo do século XVIII em oposicao a
tradicdo de toda arte palaciana do Barroco e do Rococd, inspirado nas idéias e nos modelos do
Classicismo greco-romano e também no Renascimento. Ver UPJOHN, Everard M.; WINGERT,
Paul S.; MAHLER, Jane Gaston (Orgs.). op. cit., p. 165 - 218.

18 De acordo com LIMA, Valéria, op. cit.,“a bibliografia sobre o tema da Missdo Artistica
Francesa tem deixado muitas ddvidas a respeito das condicdes da vinda destes franceses para o
Brasil”. A questdo, ainda segundo a autora, é por vezes discutida apenas no plano artistico,
explorando “o papel desse grupo e de sua influéncia para o desenvolvimento das artes no Brasil”.
A missdo Artistica Francesa para o Brasil, composta por artistas e mestres de oficio franceses,
herdeiros diretos da tradicdo napolebnica, fez parte de um contexto mais amplo do
restabelecimento das relacBes politicas, econdmicas e diplomaticas entre Brasil e Fran¢ca, com a
retomada do contato entre as duas monarquias depois da queda de Napoledo em 1815.

19 Foi publicado no Brasil uma coletanea de esbocos e estudos de Debret, com desenhos e aguadas
das imagens que o artista captava nas ruas, e a partir das quais compés suas litografias que
integram os volumes de sua obra. De acordo com Jalio Bandeira, responsavel pelo texto e
organizacdo desta publicacdo, o original do Caderno de Viagem de Debret encontra-se na
Biblioteca Nacional francesa, em Paris. Ver BANDEIRA, Julio (Org.), op. cit.
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Il 7. Jean Baptiste Debret. Desenhos aquarelados. [1820].
FONTE: DEBRET, Jean Baptiste. Caderno de viagem. Texto e organiza¢éo Julio
Bandeira. Rio de Janeiro: Sextante, 2006, p. 43.

Il 8. Jean Baptiste Debret. Desenhos aquarelados, [1820].
FONTE: DEBRET, Jean Baptiste. Caderno de viagem. Texto e organizag&o Julio
Bandeira. Rio de Janeiro: Sextante, 2006, p. 48.
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Il 9. Jean Baptiste Debret. Desenhos aquarelados, [1820].
FONTE: DEBRET, Jean Baptiste. Caderno de viagem. Texto e organizagdo Julio
Bandeira. Rio de Janeiro: Sextante, 2006, p.77.

Essas “anotagdes imagéticas”, algumas mais ou menos acabadas eram
criadas de forma isolada e usadas posteriormente na composicdo de suas cenas do
cotidiano brasileiro. Sobre o trabalho de Debret Jalio Bandeira, em Caderno de

Viagem, destaca que,

os desenhos e aquarelas [...] mostram a evolucdo da imagem debretiana, sua
metodologia de trabalho, quando ao lado de um esboco fazia anotagdes a lapis
empregando a ponta de grafite para precisar uma cor, registrar uma caracteristica
ou detalhe. A maioria das aquarelas foi precedida de croquis executados com
lapis preto, adquirindo posteriormente substancia com a rica transparéncia das
aguadas. As figuras do caderno, mesmo acabadas, formam apenas uma etapa da
elaboracdo da obra final. Elas sdo os elementos de estilo, que serdo
posteriormente ordenados por Debret, perdendo muitas vezes nas composi¢des 0
vigor que conservam isoladamente.”

Se cotejados os desenhos e esbocos de seus cadernos as cenas
representadas em suas litografias percebe-se que suas composicoes, esponténeas a
primeira vista, eram fruto de um cuidadoso processo de criagdo e composic¢ao que
acrescenta a plasticidade artistica, contornos etnograficos de observacéo e estudo.

20 1d. ibid., p. 15.
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As imagens dos cadernos, por sua vez, sdo registros “imediatos” que contribuem
para ampliar a compreensdo das composi¢des que estdo em sua obra.

Outra caracteristica do trabalho de Debret, que o peculiariza na literatura
de viagem, é que, diferente da maioria dos relatos de viagem, nos quais 0S
viajantes atribuiam a terceiros a elaboracdo de textos e imagens para publicacéo
de seus registros e narrativas - processo em que muitas vezes alteraria os originais
registrados -, o artista dedicou-se pessoalmente a organizacdo das litografias e
textos que vieram a compor os fasciculos de sua obra, publicados apds o seu
retorno a Franca.

As imagens criadas por Debret sobre a vida no Rio de Janeiro oitocentista
mais tarde integrariam os volumes sobre a sua estadia no Brasil, reunidos pelo sob
o titulo Voyage pittoresque et historique au Brésil, obra composta de um extenso
conjunto de imagens acerca do cotidiano do Rio de Janeiro acompanhadas de
descricBes textuais publicada pelo artista entre 1836 e 1839.%  Suas
representacdes sobre a escravidao e os escravos da cidade até os dias de hoje sdo
utilizadas sistematicamente como iconografia em estudos sobre o Brasil. Séo
incontaveis as formas de uso de seu trabalho, seja em citacdes, reproducdes
identificadas e ndo-identificadas, e adequacdes, entre outros tipos de apropriacao
de suas representacGes imagéticas. No que se referem as roupas, as imagens
criadas por Debret reverberaram até os dias de hoje, sendo, muitas vezes,
estendidas a populacéo cativa da cidade no século XIX, de uma forma geral.

Esse foi um fator ponderado na escolha de suas criagdes imagéticas no
desenvolvimento de minhas investigacbes. O objetivo é analisar as suas
representacdes acerca das roupas usadas pelos escravos do Rio de Janeiro no
inicio do século XIX, tendo em vista a sua contextualizagdo no conjunto de
aspectos ora apontados sobre a escraviddo. A ampliacdo das possibilidades de
compreensdo se dara, também, na medida em que 0s registros imagéticos e
textuais do artista forem cotejados, com outras fontes de consulta, e com outras
formas de representar, detectadas no decorrer de minhas pesquisas.

Cabe sublinhar que, diante da extensdo da obra de Debret, a avaliacdo e a
interpretacdo de suas representacfes sera desenvolvida através do exame de

algumas de suas imagens e respectivos textos descritivos, selecionados tendo em

21 Publicada pela primeira vez no Brasil em 1940 com segunda e terceira edi¢cGes nos anos de
1949 e 1954, respectivamente, e sucessivas reedi¢bes. Ver BERGER, Paulo, op. cit.
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vista os critérios de caracterizacdo nas representacdes sobre a escraviddo e 0s
escravos, ja oportunamente definidos. Entendo que este procedimento néo
prejudica 0 bom desenvolvimento das analises da Otica de observacdo e
compreensdo do artista, ja que o seu trabalho apresenta uma significativa
coeréncia, em relagdo as vinculacGes estabelecidas entre 0s registros imagéticas e
as descricles textuais, e aos recursos técnicos e formais de seus desenhos e
pinturas.

Suas representacdes imagéticas tém como trago caracteristico, percepcéo e
concepgdo artistica do que era observado, com a criacdo de paisagens e cenas
pictoricas registrando momentos de trabalho, de 6cio e de descanso; castigos e
punicdes. Nesse ponto, cabe destacar que o contexto de producdo de um desenho
ou uma pintura inclui fatores de significativa relevancia em relacdo as
representacfes realizadas através dessas formas de registros imageéticos,
pertinentes tanto para as analises das imagens de Debret quanto para outras do
género nos relatos de viagem.

Registrar o fato testemunhado é o que da origem a representacéo, e a
observacdo € o inicio do processo de composicdo. Nesse processo co-participam a
apreensdo e interpretacdo artistica do autor acerca do que a ele interessava
representar e 0 modo de execucao das imagens, com alteracGes, ajustes e retoques
de enquadramento, tracos e cores das imagens. O tipo de técnica utilizada e as
tendéncias artisticas do autor impdem um tratamento das paisagens, pessoas €
objetos representados.

Viagem pitoresca e histérica ao Brasil relne retratos, paisagens e cenas
sobre a existéncia cativa na cidade, distribuidos em pranchas, cada uma contendo
uma ou mais imagens. A cada prancha é atribuido titulo, estabelecendo
identificacOes e qualificacdes as cenas, eventos e tipos representados. Além das
referéncias através de titulos, também a cada prancha correspondem textos
descritivos da imagem, ou imagens, nela representada, associando as duas formas
de representagdo para registrar, descrever e explicar as cenas e situagdes
enfocadas.

Como outros observadores estrangeiros do periodo, diante de um novo e
diferente contexto social e cultural, Debret também se deteve nas diferencas
visiveis que destacavam e tornavam peculiar esse contexto. Ha de se ter em conta,

nesse processo, a atuacao da variacdo da intensidade e da natureza dos vinculos e
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contatos — transitorios ou frequientes - estabelecidos pelos viajantes. Em relacéo ao
tempo de permanéncia como um dos fatores que poderiam atuar no contato entre
0s viajantes e a comunidade e grupos visitados, evidentemente aqueles que se
detiveram por periodos mais longos tiveram condi¢fes de aprofundar, ampliar e
rever suas observagdes. No caso de Debret, 0 periodo de quinze anos de estadia,
de 1816 a 1831, pode ter influenciado na realizagdo de uma extensa obra
imagética com o enfoque em detalhes minuciosos de varios e diferentes tipos,
momentos e situacdes do cotidiano da cidade.

De que forma as roupas sdo tratadas e atuam nas cenas e personagens
observadas por Debret na sua elaboracdo sobre a diferenca das maneiras de ser,
de agir, de se expressar dos escravos da cidade? A observacdo da obra do artista
no seu conjunto aponta algumas questdes que dao o impulso inicial e a tonica da
participacdo do vestuario nas suas construgdes imagéticas. E no ambiente publico
que, predominantemente, se constroi a imagem do negro, escravo ou liberto,
africano ou crioulo. Portanto, os trajes estdo vinculados a existéncia publica e
coletiva dos escravos no dia-a-dia da escravidao. No plano da expressao artistica
que séo traduzidas as roupas observadas, sdo representadas em detalhes de feitios,
cores e texturas de pecas e acessorios, assim como suas formas de arranjo e
combinacao.

Em meio a concepcdo estética do artista acerca do que caracterizaria e
diferenciaria o vestuario da populagdo cativa surgem informacdes de significativo
enfoque empirico do que a ele interessava representar. Um instigante jogo visual
se estabelece quando perscrutamos as imagens, no qual os trajes e adornos sao
observados e apreendidos ora pela plasticidade de desenhos e cores, ora pela
materializacdo empirica que emergem do detalhismo de suas representacdes.

No que se refere a participacdo das roupas na representacdo de diferengas
visiveis que caracterizariam e demarcariam grupamentos étnicos e sociais da
populacdo negra, destaco os retratos de busto masculinos e femininos realizados
pelo artista, 11.10, 11 e 12, a seguir.?> Em cada uma destes conjuntos imagéticos
Debret apresenta uma galeria de individuos, homens e mulheres, acompanhados
de legendas numéricas, as quais correspondem descri¢Oes textuais. Estas vinculam

cada um dos retratados a procedéncia étnica, e/ou a ocupacao e posicao social no

22 DEBRET, Jean Baptiste, op. cit., p. 255-257 e 314-315, Prancha n° 22 e n° 36, respectivamente.
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conjunto da populacéo negra - africanos ou crioulos, negros ou mulatos, escravos

ou libertos -.

Il 10. Diferentes nagdes negras. Jean Baptiste Debret. Litografia colorida & méo, 1834-
1839. Da esquerda para a direita e de cima para baixo: imagens a, b, ¢, d, e, f, g, h, i,
respectivamente.

FONTE: AGUILAR, Nelson (Org.). Mostra do redescobrimento — Negro de corpo e alma
- Black in body and soul. S&o Paulo: Associagéo Brasil 500 anos Artes Visuais, 2000, p.
93.

Na intencdo objetiva em registrar tipos masculinos e femininos Debret
oferece imagens com uma dupla orientacdo perceptiva. Ao mesmo tempo em que,
ao identificar “tipos”, ele aponta para a existéncia de singularidades - de onde
pode irromper o carater pessoal e Unico de cada um -, ele estabelece uma “néo-
pessoalizagdo” através da representacdo de “tipos” pitorescos, isenta de uma
realidade pungente de suas existéncias. Essa questdo se reflete tanto na elaboracao
do autor quanto na apreensdo do observador, inclusive acerca dos trajes
representados.

Nas imagens masculinas, 11.10, com o enfoque limitado as cabecas e
ombros, a representacdo se faz através dos tracos fisiondmicos, tatuagens e
incisdes faciais, cortes de cabelo e penteados, aderecos — colares, brincos -. No
mais, em relacdo a representacdo de habitos e formas de vestuario, com excecao
de um gorro vermelho e branco usado por um dos retratados, 11.10d, sdo
representados apenas indicios do uso de pegas de roupa — camisas ou tunicas - de
cores vivas e variadas. Portanto, formas e habitos de vestir ndo tém participacédo
explicita relevante nos seus modelos de representacdo da populacdo negra, a

excecdo do homem com o gorro vermelho e branco, que contrasta com todos os
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outros que estdo com as cabecas descobertas, deixando a mostra os elaborados
cortes de cabelo que formam diferentes desenhos.

O que teria motivado o artista a representar o uso dessa peca de
vestuario, uUnica visualmente explicitada, no conjunto das imagens de busto
masculino? Essa questdo adquire outra dimensdo, além do prop6sito de cunho
artistico e estético, quando levado em conta o objetivo do artista de registrar
diferencas caracteristicas da pluralidade e diversidade étnica que compunha a
populacdo escrava masculina do Rio. Dessa forma ele estabelece uma vinculagéo
étnica a esse elemento de vestuario, em particular, colocando-o no mesmo
patamar de indicio caracterizador, junto com as tatuagens, 0s penteados e 0s
aderecos.

Interessante observar que, ao contrario dos penteados, cortes de cabelo,
tatuagens e acessorios, descritos pelo artista no texto referente a essas imagens, o
gorro ndo foi mencionado por Debret. O artista identifica o seu usuario
vinculando-o & origem étnica mogambique,?® pela “menor estatura e tez mais
clara” e pelas “cicatrizes da tatuagem”, porém sem associar textualmente o uso do
gorro a estas caracteristicas. * Se no texto o artista ndo registra 0 seu uso, na
imagem ele surge como uma das caracteristicas visuais eleitas pelo artista como
representativas da populacdo escrava masculina da cidade, que no caso esta
relacionada pelo artista a origem mogambique.

H4, na representacdo visual de bustos destaque para o gorro vermelho e
branco, pela unicidade de seu uso no conjunto representado e pela posicao frontal
de seu usuario, disposto na parte quase central do enquadramento imagético. A
unicidade desta peca de vestuario em meio a cortes de cabelo e penteados enfatiza
a existéncia de uma possivel especificidade de seu uso.

Sobre possiveis significados dessa peca peculiar de trajes da
indumentaria negra masculina na época, vale reproduzir o trecho de Roberto

Moura sobre a presenca de negros islamizados na cidade no século XIX:

23 De acordo com Mary Karasch, na primeira metade do século XIX, o termo mogambique, era
usado de uma forma geral para designar os negros originérios da costa oriental da Africa e estava
entre as sete mais importantes nacdes dos escravos do Rio de Janeiro oitocentista. Ainda de acordo
com a autora, na cidade pouco se sabia sobre os africanos orientais. KARSCH, Mary, op. cit.,
1987, p. 22-23.

24 DEBRET, Jean Baptiste, op. cit., p. 316.
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No meio do negro carioca, onde a col6nia baiana era uma elite a partir de suas
organizacdes religiosas e festeiras, é de grande importancia a presenca dos
negros malés ou mugulmanos e haussués, africanos que migraram para o Rio de
Janeiro fugindo das persegui¢cfes que passam a sofrer depois que lideraram as
insurrei¢Oes baianas na primeira metade do século XIX. Ao lado dos nagds, em
maior nimero, o0 negro islamico se organizaria em grupos de culto, que sairiam
as ruas celebrando as iniciagbes nos suburbios distantes com suas roupas
brancas e gorros vermelhos. Suas casas pelas ruas S&o Diogo, Bardo de Sdo
Félix, Hospicio, Nuncio e da América, no coracdo da Pequena Africa, revelam
a dedicacéo as coisas do culto, uma nacdo que vai desaparecendo [...].”

Aqui o gorro vermelho surge como parte de um tipo de vestuario
vinculado a pertencimento religioso, usado por negros africanos islamizados.
Também conhecido como fila - gorro cénico de uso entre 0s negros maometanos -
2% essa peca de vestuario também foi citada por Jo&o do Rio, quando escreveu, no
inicio da década de 1900, uma série de artigos sobre religides no Rio de Janeiro.
Ao tratar especificamente o culto malé na cidade, descreveu que “os alufas [...]
sdo maometanos com um fundo de misticismo [...] Para as preces vestem o abada,
uma tdnica branca de mangas perdidas, enterram na cabeca um fila vermelho,
donde prende uma faixa branca”.?’

Seja por desconhecimento ou por omissdo intencional, a auséncia de
referéncias textuais sobre o uso desta peca de vestuario indica que, 0 que seria um
elemento dotado de significados religiosos africanos, o gorro vermelho e branco
constitui-se para o artista viajante como uma peca de vestuario culturalmente
caracterizada no ambito da estética visual de usos e costumes étnicos africanos.

Deslocando a atencdo para as imagens de busto femininas, I11.11 e 12, a
seguir, nota-se que, ao contrario do tratamento dedicado aos retratos masculinos, o
artista esmerou-se em detalhar os diferentes trajes representados. O campo visual
foi ampliado, com o enfoque das figuras e de suas formas de vestir até abaixo dos
seios. Apesar da auséncia de referéncias de tempo e de espaco, o artista criou um
vinculo cenogréfico através das poses, dos tamanhos e da disposi¢do das figuras

em dois planos horizontais de visualizagdo.

25 MOURA, Roberto, op. cit., p. 83.

26 Dicionério Eletrdnico Houaiss da lingua portuguesa, op. cit.

27 BARRETO, Paulo (Jodo do Rio). As religides no Rio. Rio de Janeiro: Organiza¢Ges Simdes,
1951, p. 16-18. Sobre o uso do fild por negros mugulmanos africanos e descendentes de africanos
ver também SILVA, Alberto da Costa e. op. cit., 2003, p. 177-186.
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I.L11. Escravas negras de diferentes nagfes. Jean Baptiste Debret. Litografia colorida
a méao, 1834-1839. Da esquerda para a direita e de cima para baixo: imagens de a a
g, respectivamente.

FONTE: AGUILAR, Nelson (Org.). Mostra do redescobrimento — Negro de corpo e
alma - Black in body and soul. Sdo Paulo: Associagdo Brasil 500 anos Artes Visuais,
2000, p. 92.

Il 12. Escravas negras de diferentes nagdes (detalhe). Jean Baptiste Debret.
Litografia colorida a méo, 1834-1839.

FONTE: Brésil epopée métisse: Jean Baptiste Debret — um peintre-philosophe au
Brésil 1816-1831. Decouvertes Gallimard — Histoire, Italie: Gallimard, 1987, p. 63 .
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Os diferentes tamanhos e a distribuicdo em planos fazem com que, ao
primeiro olhar, determinadas figuras sobressaiam mais do que outras no conjunto
imagético. Dessa forma estabelece-se uma hierarquizacdo visual que orienta a
apreensdo dessas imagens: primeiro as imagens de cima e do centro, depois, em
sucessivos olhares perscrutadores das outras imagens, sucessivamente em direcéo
as extremidades do conjunto. E nesse processo perceptivo que além dos recursos
técnicos, as tatuagens, 0s penteados, e 0s trajes e acessorios — adornos de cabeca e
joias - atuam de forma significativa na caracterizacao visual na representacédo de
escravas de diferentes nacoes, conforme titulo do proprio artista.

Portanto, em que pesem descrigdes textuais de Debret desses registros
imageéticos, estabelecendo distingdes quanto a origem — negra ou mulata, africana
ou crioula —, a posicéo social — escrava ou liberta -, categoria — escrava, doméstica
de casa rica, ou de ganho —, ndo ha a necessidade primaz de se saber nenhuma das
referéncias caracterizadoras textualmente designadas a cada uma das mulheres
representadas para que seja suscitada uma formulacdo valorativa de juizos acerca
dessas mulheres, na qual as formas de vestir representadas tém atuacao essencial.

Na esfera do registro de tracos empiricos, estdo representados cores,
tecidos, materiais e feitios de pecas e acessorios dos trajes, assim como as suas
formas de uso e de arranjo. Salta aos olhos o predominio da cor branca das
roupas; os penteados variados, enfeitados com flores, penas, fitas, diademas e
tiaras; e os brincos, colares e pingentes de ouro, pedras e contas. Afora a cor
branca presente em todas as roupas, as dezesseis mulheres estdo representadas
usando trajes de feitios diferentes, assim como penteados, adornos de cabeca e
jéias, todos do mais simples ao mais aprimorado.

De acordo com a linha de raciocinio de Marshall Sahlins, no ambito
material e simbdélico das roupas como meio expressivo, itens de vestuario podem
demarcar nogdes basicas de tempo, lugar e pessoa. Mais ainda, as roupas e seus
elementos compositivos podem compreender significados culturais que demarcam
diferencas de faixa etéria, de atos e pertencimento social, em um mesmo grupo ou
entre diferentes grupos sociais.? Em seu trabalho sobre significados sociais dos
trajes no Rio de Janeiro na década seguinte a chegada da corte portuguesa a

cidade, Maria Beatriz Nizza da Silva afirma que “regras estabelecidas pela

28 SAHLINS, Marshall, op. cit., p. 199-225.
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etiqueta determinavam, de maneira mais ou menos rigida, de que modo pessoas se
deviam vestir em determinadas situagdes”. 2°

A cor branca nos trajes femininos, predominante no conjunto de retratos
de busto femininos de Debret, é apontada em algumas passagens de narrativas de
viagem da época como tipica do vestuario da populacdo negra. O militar alemao
Schlichthorst, durante sua estadia na cidade entre 1824 e 1826 registrou que “em
casa e nos passeios, senhoras e mogas trazem vestidos coloridos de cassa. Nunca
brancos, pois essa cor ¢ reservada ao trajar dos negros”.30

Também na década de 1820, Johann Moritz Rugendas, assim se referiu as
roupas das mulheres brancas nos registro de sua estadia na cidade também na

década de 1820, entre 1821 e 1825:

Na capital, a indumentéaria das mulheres varia de acordo com a moda. Entretanto
elas ndo gostam de mudar nem de tecido nem de cor, sendo os vestidos quase
sempre de tafeta preto. O preto é também a cor da mantilha sem a qual nenhuma
mulher sai, em geral; elas usam flores frescas nos cabelos e na cintura e um lengo
leve ou guirlanda, cujas cores variadas suavizam o0 que 0 vestido tem de
demasiado sombrio. *

Por sua vez, o militar prussiano Theodor von Leithold, quando esteve no

Rio entre outubro de 1819 e junho de 1820, observou:

Aos domingos as mulheres, tanto as brancas como as de cor, vestem-se todas de
preto, na maior parte de seda, com meias de seda branca, sapatos correspondentes
e sobre a cabega um véu preto de fino crepe que cobre a metade do corpo e realga
a palidez do rosto. 82

Contrapondo as afirmacdes desses viajantes introduzo a apreciacdo de
outras imagens de Debret, que mostram mulheres brancas e mulatas vestidas com

cores claras em diferentes cenas publicas, como no passeio familiar, 1l. 2 no

29 Sobre caracteristicas do vestuario da populagdo do Rio de Janeiro no inicio do século XIX, ver
SILVA, Maria Beatriz Nizza da. Cultura e sociedade no Rio de Janeiro (1808-1821). Séo Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1977, p. 24.

30 SCHLICHTHORST, Carl. O Rio de Janeiro como é - 1824-1826 (Huma vez e nunca mais).
Rio de Janeiro: Editora Getllio Costa, 1943, p. 91-92.

31 RUGENDAS, Johann Moritz, op. cit., p. 156.

32 LEITHOLD, Theodor von; RANGO, L. von. O Rio de Janeiro visto por dois prussianos em
1819. S&o Paulo: Companhia Editora Nacional. Colecéo Brasiliana, volume 328, 1966, p. 30.
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capitulo anterior, ou na ida a igreja.** O cotejo dos textos e imagens em questao
aponta para possiveis discrepancias e contradicdes entre representacdes de
vestuario-imagem e vestuario-palavra. Nos retratos de busto femininos de Debret,
podem ser consideradas duas formas de concepgéo da representacédo da cor branca
e de outras cores claras nas roupas: primeiro, tendo em vista a percepgao artistica
do pintor, hé de se considerar a adogao por registros cromaticos em que prevaleca
0 carater estético das representacdes; segundo, a representacdo de pertencimento
social e/ou funcdo e atividade desempenhada das mulheres no conjunto da
populagéo negra feminina.

A primeira diz respeito a formacdo artistica de Debret, em cuja
imaginacdo neoclassica a roupa estaria associada a cor branca do marmore da
estatuaria classica greco-romana, inspiracdo para as roupas femininas dos vestidos
longos de musselina branca, decotados e de mangas curtas, buscando a
semelhanca aos trajes usados pelas mulheres greco-romanas.

Sobre a segunda possibilidade de apreensdo e compreensdo das imagens
de Debret, ha de se considerar que, assim como outros viajantes, a sua percepcao,
foi sensivel a relacdo entre vestuario e ato social e funcdo desempenhada. O
francés Ferdinand Denis ndo foi indiferente as variagdes de trajes das mulheres
negras observadas nas ruas do Rio de Janeiro, conforme um trecho de seus relatos

de viagem, em 1816:

Nada mais animado, mais variado do que a Rua da Alfandega: aqui, sdo pretas
levando a cesta cheia de frutos, que acabam de colher nas quintas de seus
senhores e vdo colocar no mercado; outras, como antigas canéforas, balangam
uma urna sobre suas cabecas; mais longe vé-se uma negra crioula ricamente
ornada com sua camisa guarnecida de renda, e com longos corddes de ouro. Esta
vai cumprir algum mandado; e se a nudez de seus pés atesta a escraviddo, a
indoléncia de seu caminhar prova que ela se julga superior as suas companheiras,
gue a olham com inveja. Mas nesta hierarquia da escravidao, se fica surpreso
com a diferenca que a riqueza dos trajes estabelece, ou somente a opuléncia do
senhor, uma coisa choca ainda mais; sdo as velhas lembrancas da Africa, que
sobrevivem ao cativeiro. **

Os termos, preta, designativo para mulher negra nascida na Africa, e

negra crioula, nascida no Brasil, sdo usados pelo viajante na sua representacao de

33 Ver MOURA, Carlos Eugénio Marcondes de, op. cit., p. 384.
34 DENIS, Ferdinand. O Brasil . Belo Horizonte/Séo Paulo: Itatiaia/EDUSP, 1980, p. 126.
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diferencas sociais entre as escravas descritas.*® Ao contrapor o uso do plural,
pretas, ao singular, negra crioula, o autor estabelece talvez uma relacéo
quantitativa no interior da populacdo feminina escrava, onde predominam as
escravas vendedoras, cujos trajes ndo oferecem nenhuma caracteristica digna de
nota. Por sua vez, destaca-se a escrava, provavelmente doméstica, ricamente
ornada, com renda e longos corddes de ouro, que apesar dos pés desnudos
denunciando a condicdo escrava, destaca-se na hierarquia social da existéncia
cativa, invejada pelas companheiras da escravidao.

Retomando a avaliacdo dos tragos empiricos dos trajes representados em
11111 e 12, a excecdo de trés mulheres usando pequenos turbantes, e uma usando
mantilha cobrindo a cabeca, todas as outras estdio com a cabeca descoberta
mostrando penteados de diferentes formas, adornados com arcos, penas, fitas,
flores, contas e joias - brincos, colares, e pingentes de ouro, pedras e contas -.

Os recursos de representagdo adotados por Debret nessas imagens, 0
enfogque mais proximo e detalhado, e a localizacdo centralizada na prancha, 11.12,
destacam justamente formas de vestir de estilo nitidamente branco europeu -
vestidos ajustados logo abaixo do busto, mangas bufantes, lacarotes, rendas
babados, além de penteados com cabelos cacheados — e 0 uso de joias e adornos
mais elaborados. Ndo é de meu interesse aprofundar sobre modas e modismos do
vestuario feminino usado na cidade no periodo, considerando suficiente detectar a
insercdo de elementos formais e estéticos de diferentes esferas culturais e sociais
nos habitos e préaticas de vestir das mulheres negras e mulatas do Rio de Janeiro.
Entretanto, acho pertinente balizar a discussdo ora empreendida com algumas
referéncias contextuais.

Deve-se ter em conta que as possibilidades de acesso das escravas a itens
de vestuario, joias e acessorios, dependeriam, principalmente, da condicdo
econdmica de seus senhores e do tipo de fungdo desempenhado junto a familia
senhorial. Nesse sentido, retomo a questdo da extensdo da posse de escravos de

escravos a diferentes classes econdmicas e sociais da populacdo livre do Rio de

35 Nos relatos de viagem existe uma generalizagdo no uso do termo “negro” para todos os
escravos e libertos. O termo “mulato”, surge como uma derivacdo pela miscigenacgdo racial entre
brancos, negros e indios. Algumas vezes os termos “preto” e “de cor” também sao usados pelos
viajantes para representar a cor da pele e a origem dos escravos. Deparando-me com essas
variagdes optei por considerar a expressdo “negro” para os escravos e libertos, africanos e crioulos.
Em relagdo ao uso do termo “mulato”, acompanho a defini¢do corrente do individuo que apresenta
tracos da raca negra e branca.
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Janeiro, questdo apresentada no capitulo anterior, como um dos fatores
propiciadores a recepcdo e incorporacdo de héabitos e praticas de vestir dos
escravos, me remeto as descricdes do viajante Theodor Von Leithold, militar

prussiano que esteve no Rio de Janeiro de outubro de 1819 a junho de 1820:

Nenhuma senhora de oito a vinte anos sai a rua sem que lhe siga atrds um negro
ou negra bem vestido em traje de seda, se € de familia rica ou de posicéo,
acompanham-na mais de um negro ou negra, o que é prova de ostentaco [...]. *

Ainda sobre as condicdes de vestuario a que estavam submetidos escravos

da cidade, de acordo com as posses de seus senhores, ele acrescenta:

Os de mais baixa condi¢cdo andam quase nus, com um trapo de pano ao redor da
cintura. Os pertencentes a senhores ricos, apresentam-se mais bem vestidos.
Tenho visto aos domingos negros e negras usarem flores em vez de brincos nas
orelhas ou espetarem nas carapinhas uma rosa, que, por sinal assenta mais bem ao
preto de suas caras e cabelo. ¥

Com essa perspectiva sdo ampliadas as possibilidades de apreensdo das
imagens de Debret, na quais as roupas desempenham um papel essencial nas suas
representacdes acerca de diferenciagOes, fossem elas determinadas por diferentes
circunstancias. Entendo a pertinéncia dessas colocagfes tendo em vista que nas
caracterizacdes textuais Debret particulariza cada uma das mulheres estipulando
uma relacdo de elementos caracterizadores basicamente orientada da seguinte
forma: origem étnica, categoria, ocupacao, aspectos fisicos e vestuario. Dessa
forma, Debret designa, a cada uma das mulheres retratadas, atributos como:
escravas, libertas; pajens, amas, criadas de quarto; de “casa opulenta”, “casa rica”,
“gente abastada”, 11.11g, 11l e 11n; “concubina tenda e mantenda”, 11.11m.

Enquanto imageticamente Debret representou nas roupas variacOes de
feitios e de tecidos — nos decotes, apliques de rendas e babados, e estampas -, de
formas de uso e de arranjo de pecas e acessorios — nos xales cruzados ao corpo,
em torno dos ombros ou simplesmente carregados nos bracos -, nas descri¢es
textuais limitou-se a categorizar alguns dos trajes através da vinculacdo a atos
sociais: em trajes “de visita”, I1.11b e 11c, ou “vestida para levar uma crianca a
pia batismal”, 11.11d.

36 LEITHOLD, Theodor von; RANGO, L. Von, op. cit, p. 31.
37 1d. ibid., p. 34.
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Ao observar este conjunto imagético apreendo que a representacdo da
visualidade de pertencimento étnico acontece em um nivel secundario em relacéo
ao pertencimento social. Retomando a avaliacdo dos tracos empiricos dos trajes
representados, 11.11, a excecdo de trés mulheres usando pequenos turbantes, e uma
usando mantilha cobrindo a cabeca, todas as outras estdo com a cabeca descoberta
mostrando penteados de diferentes formas, adornados com arcos, penas, fitas,
flores, contas e joias - brincos, colares, e pingentes de ouro, pedras e contas -.

E interessante observar que Debret elegeu nos trajes femininos outras
referéncias formais além dos aspectos diferentes e exoticos de cunho étnico, que
predominam nos relatos de viagem pesquisados, para caracterizar visualmente as
mulheres negras da cidade da populacdo negra. Caracterizagdes que podem ser
estendidas a outras mulheres além das retratadas, na medida em que varios
retratos de busto estdo agrupados em uma Unica prancha, configurando-a como
uma espécie de “galeria” de tipos femininos. Dessa forma o artista, a0 mesmo
tempo em que “pessoaliza” a existéncia de mulheres negras, engloba nas suas
representacdes variaveis existentes nos habitos e formas de vestuario, que podem
ser estendidas aos diferentes segmentos que compunham conjunto da populacéo
negra feminina da cidade.

Mesmo variando a distancia focal de observacdo — seja no tratamento
especifico e tipos, como no caso dos retratos de busto masculinos e femininos, ou
na abordagem temaética mais ampla em cenas e situacdes do cotidiano, as formas
de vestir de negros, escravos e libertos, ttm uma atuacdo significativa nas
representacdes imagéticas de Debret acerca da existéncia cativa na cidade. Ele
reine em uma mesma imagem um incontavel nimero de informacdes explicitas e
implicitas sobre variagcdes existentes que observou nos feitios, cores e estampas,
formas de uso, combinacéo e conservacdo de pecas, acessorios e aderegos.

Dando prosseguimento as andlises de criacbes imagéticas do artista,
retomo a investigacdo de sua representacdo do passeio familiar abordado no
capitulo anterior, 1.2. Conforme ja apontado, na imagem em questdo Debret
sintetiza valores e costumes nas instancias publica e privada da vida na cidade.
Entre estes estava a demonstracdo publica da posicdo social, que compreendia a
exibicdo da escravaria a servico da familia senhorial. Na mesma época de Debret,

Ferdinand Denis fez as seguintes observagdes nas suas narrativas de viagem:
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O brasileiro, acometido do pecado da vaidade, felicita-se e ensoberbece-se;
qualquer que seja a origem de sua fortuna, nunca € escandalo; ndo procura
disfarca-lo, ndo ha ignominia quando se € rico, sé hé inaptiddo quando se e
pobre, O luxo é s6lido e grosseiro; necessita de baixela pesada, de joias macigas.
Homens e mulheres sdo afetados em seu vestuario, quando se apresentam
em publico; a senhora vai a missa acompanhada por numerosos escravos
ricamente aparatados. %

Enquanto propriedade, os escravos estavam submetidos ndo s6 a sua
exibicdo publica enquanto bens materiais do patrimdnio senhorial, mas também a
exibicdo da sua qualidade enquanto escravo na hierarquia da escravidao,
estabelecida de acordo com as atividades desempenhadas, que, por sua vez, era
definida pela idade, cor, origem habilidade e também pela aparéncia. Em relacdo a
aparéncia, os escravos destinados ao convivio mais intimo da familia se vestiam
de forma melhor do que outros (menos pela necessidade dos escravos do que pelo
reflexo da condicéo econdmica e social da familia).

A hierarquia entre escravos domésticos foi observada e documentada por
varios viajantes que estiveram no Rio de Janeiro no século XIX, entre os quais
destaca-se o0 registro imageético de Debret ora trabalhado. No passeio familiar
representado por Debret, intitulado Um funcionario a passeio com sua familia, a
primeira escrava representada na fila é criada de quarto da senhora, de acordo com
0 proprio artista, Aléem da posicdo ocupada na fila, o fato de ser a Unica mulata
destaca a sua participagdo no conjunto de cativos representado pelo autor. As
roupas a ela destinadas incluem capa e sapatos, Unica a usa-los entre todos 0s
escravos que compdem o séqito senhorial.

Os demais escravos seguem a fila, hierarquicamente dispostos de acordo
com as posicdes ocupadas a servico da familia. - primeiro as mulheres, a ama
negra e uma escrava mais nova; depois os homens, o criado negro do senhor e
dois garotos também negros -. Entre a criada de quarto que dé inicio a fila dos
escravos, e 0 moleque que a finaliza, sdo perceptiveis as diferencas das formas de
vestir acompanhando a categorizac¢ao social imposta aos escravos. Nesse conjunto
destaca-se o traje do criado, que transporta o guarda-sol da familia vestido com
calga e camisa, uma espécie de lengo amarrado ao pescoco, casaca de cor escura e
cartola. Os pés descalgos, estigma da condicdo escrava, contrastam com o traje

completo.

38 DENIS, Ferdinand, op. cit., p. 139.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710597/CA


PUC-RIo - Certifica¢do Digital N° 0710597/CA

110

A Unica referéncia espacial é parte de uma casa, cuja perspectiva em
relacdo aos personagens que compdem a cena, e a porta entreaberta, levam a sua
apreensdo como a residéncia de onde todos acabaram de sair a passeio. Dessa
forma o artista representou a relacdo entre ambiente privado e publico, deslocando
da casa para a rua e as relacbes e hierarquizaces estabelecidas entre a familia
senhorial e os escravos domésticos.

Sobre a questdo dos sapatos no vestuario de homens e mulheres negros
como indicio de liberdade, abro parénteses para, em meio a varias incursoes a este
respeito em estudos sobre a escraviddo no Brasil, me remeter a Sidney Chalhoub.
Dedicando parte de sua pesquisa ao enfoque dessa questdo, ele inicia suas
considera¢des considerando que “pode ser verdade, como sugere Manuela da
Cunha, que no século XIX o sinal da escravidao sdo os pés descal¢os”, as quais
complementa, porém, que “Perdigdo (Malheiro) escreveu que havia na cidade
escravos tdo bem vestidos e calcados que ao vé-los era impossivel descobrir se
eram realmente cativos”, finalizando com a conclusdao de que “é pouco provavel
que na Corte, pelo menos nas ultimas duas décadas da escravidao, fosse possivel
descobrir a condi¢do de um negro olhando para o que trazia ou deixava de trazer
nos pés”.39

De volta a Debret, quero complementar a analise de sua representacao
imagética de um passeio familiar destacando a inclusdo, mesmo que ténue, da
crianga escrava no contexto da escraviddo, com participacdo imperceptivel nos
relatos de viagem pesquisados. A representacdo da infancia escrava é um aspecto
relevante na obra de Debret, e as criangas escravas, como podem ser observadas
em varias imagens do pintor, também estariam sujeitas as hierarquizacdes sociais
no conjunto da populacédo escrava, que incluia trato diferenciado, como a variagédo
das formas de vestir dos dois meninos que finalizam a fila, o primeiro vestindo
calca, camisa e colete, 0 outro com um traje cujo tratamento esbocado do pintor
deixa entrever cal¢bes e uma espécie de camisa. Em outras imagens Debret
dedicou atencdo a crianca escrava, representando-a em diversas situacoes:
acompanhada da mée, trabalhando, brincando, participando de festividades. “°

Conforme apontado no capitulo dedicado ao panorama do contexto socio-

cultural da escraviddo na cidade, o cotidiano escravo envolvia uma série de fatores

39 CHALHOUB, Sidney, op. cit., 1990, p. 213.
40 Ver MOURA, Carlos Eugénio Marcondes de, op. cit., p. 380, 382, 385, 395, 416, 417 e 420.
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que propiciavam aos escravos relativa autonomia de espaco e tempo no seu dia-a-
dia, sendo um dos principais a escraviddo de ganho. A rotina diéria podia ser
mesclada com interacOes e experiéncias além daquelas diretamente ligadas ao
desempenho das atividades de trabalho impostas pela condicdo cativa. Isso se
refletiria nas préaticas sociais e culturais, onde se insere o vestuario. Entendo que é
esse aspecto da existéncia cativa, mais do que pertencimento e diferenciacéo
étnica e social, que Debret expressa nas suas concepgdes imageticas sobre habitos
e formas de vestir.

Para explicar melhor essa questdo, antes de me remeter a analises
especificas, acho pertinente apontar caracteristicas visuais conferidas pelo pintor
de uma forma geral as representacfes de formas de vestir dos escravos. Em uma
leitura pré-iconografica* percebe-se, tanto nos trajes masculinos quanto nos
femininos, o uso de uma paleta de cores diversas - das mais claras as escuras, dos
tons palidos aos mais vibrantes — quase sempre misturadas em um mesmo traje.
Assim como as cores, 0s tecidos das pecas que compdem as roupas variam entre
lisos e estampados — com listras, flores e barras decoradas. As roupas quase
sempre sdo formadas por mais de dois elementos compositivos. Nos trajes
masculinos, junto com camisa, cal¢fes ou calgcas - compridas ou com as pernas
enroladas -, podem ser vistos coletes e casacos de diferentes feitios. Faixas de
tecido sdo enroladas ao redor da cintura ou cruzadas sobre um dos ombros, e nas
cabecas sdo colocados chapéus — dos mais variados feitios - gorros ou faixas de
tecidos enrolados e amarrados.

As roupas das escravas representadas por Debret também apresentam uma
grande variacdo de cores e estampas, e formas de arranjo das pecas. Os trajes sao
geralmente compostos por uma combinacdo de saia e camisa sempre
acompanhados de panos da costa e xales usados nas mais diferentes formas de
arranjo, ao redor da cintura, enrolados a altura do busto ou nos quadris, por sobre
0s ombros ou amarrados para transportar os filhos as costas. Assim como acontece
com os homens, as mulheres apresentam em um mesmo traje mais de uma cor e

tonalidade, das claras as escuras, em tecidos lisos ou estampados, nas saias

41 Entenda-se aqui iconografia como o estudo descritivo da representacdo visual de simbolos e
imagens, tal como se apresentam em diversas modalidades visuais, bi e tridimensionais - pinturas,
gravuras, retratos, esculturas, entre outras — sem levar em conta a qualidade estética que possam
ter. Uma leitura pré-iconogréafica, portanto, compreende a deteccdo de elementos compositivos que
emergem em uma primeira apreensdo da imagem, antes de sua “decupagem” pelos sucessivos
olhares que levam a apreensdo de todo o discurso imagético.
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camisas e nos panos-da-costa, xales e pequenos turbantes. Algumas mulheres
usam mantilhas, geralmente de cores escuras, que cobrem a cabeca e a parte
superior do corpo. A escraviddao é manifesta nos pés descalcos de homens e
mulheres, ndo importando o tipo e a qualidade dos trajes, dos mais simples aos
mais ornamentados.

Entre as varias imagens criadas pelo artista registrando tipos e atos
observados no ambito publico da existéncia cativa na cidade, selecionei um elenco
minimo de imagens que possibilitam apreender o tratamento dedicado pelo pintor
a representacdo de formas de vestir da populagdo negra e escrava, em diferentes
situacOes e atividades. A imagem reproduzida, 11.13, a seguir, originalmente
compde com outra imagem, intitulada Lojas de barbeiros, uma prancha temaética
do artista.*” Nelas estdo representadas duas formas de realizacdo da mesma
atividade de trabalho escravo, o oficio de barbeiro, desempenhada por escravos de
ganho e de aluguel, ambulantes ou prestando servigo em barbearias.

I1.L13. Barbeiros ambulantes. Jean Baptiste Debret. Litografia colorida a mao,1834-1839.
FONTE: AGUILAR, Nelson (Org.). Mostra do redescobrimento — Negro de corpo e
alma - Black in body and soul. Sao Paulo: Associacdo Brasil 500 anos Artes Visuais,
2000, p. 123.
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Na imagem selecionada estd representada a cena de dois escravos
barbeiros ambulantes em plena atividade, um fazendo barba e outro cortando
cabelo, de outros dois escravos. O trabalho é realizado de forma improvisada em
local ao ar livre, préximo ao porto. Ao fundo da cena podem ser vistos navios e
pessoas. Em um plano de visualizacdo intermediario estdo outros dois escravos
abaixados, entretidos com um tipo de jogo.

O pouco movimento do porto e 0s escravos jogando sdo elementos
indicidrios para apreensdo da cena acontecendo em um momento de pausa de
trabalho de escravos, que aproveitam a oportunidade para cuidar de suas
aparéncias. Em suas descri¢Oes textuais Debret refere-se a estes escravos como
“dois negros de elite”, cuja “medalha do que esta ensaboado, indica sua fun¢do na
alfandega”.* Detalhes descritivos como o da medalha, assim como tantos outros
fornecidos pelo pintor provém, além de uma perspicaz observacdo, do longo
periodo de estadia do pintor no Brasil € no Rio.

Sobre a questdo do cuidado com a aparéncia, o trabalho ao ganho nas ruas,
longe da intimidade do lar dos senhores, permitiria aos escravos certa liberdade
para usar cortes de cabelo conforme suas tradigdes culturais, representados nos
retratos de busto masculinos em 11.10. Essa questdo esta relacionada a imposi¢éo
de alguns senhores para a obediéncia de determinadas formas de comportamento,
que incluiria a aparéncia pessoal, notadamente para os escravos de seu convivio
mais proximo.

Retomando a analise da cena de barbeiros ambulantes, destaco contrastes
percebidos entre as roupas dos barbeiros e dos seus fregueses, o colorido das
pecas de roupa, de tecidos lisos e listrados. Os primeiros usam cal¢as compridas,
em visiveis diferentes estados de uso e conservacdo, camisas para dentro das
calgas e casacos justos e curtos, e trazem a cabeca altos chapéus, de inspiracdo
militar, enfeitados com as cores verde e amarelo. Trajes aparentemente
incébmodos, inapropriados para o trabalho. Os outros dois estdo com calcas e
camisas com pernas e mangas arregacadas, com um provavel uso de chapéus,
toucas ou rondilhas apontado de forma esbocada, jogados ao ch@o. A camisa de

um deles esta para fora das calgas, com uma faixa sobreposta amarrada a cintura.

42 Ver AGUILAR, Nelson (Org.). Mostra do redescobrimento — Negro de corpo e alma — Black
in body and soul. S&o Paulo: Associac¢do Brasil 500 anos Artes Visuais, 2000, p. 123.
43 DEBRET Jean Baptiste, op. cit., p. 210.
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Contrastam a quase sobriedade dos trajes dos barbeiros, quebrada pelo colorido
das roupas, e o despojamento das roupas dos fregueses. Essa diferenciacdo remete
a relacao forma/funcéo.

Os barbeiros se destacavam no conjunto de trabalhadores escravos pela
possibilidade de ganhos lucrativos em relacdo a outros tipos de atividade.
Também se destacavam, alguns mais que os outros, pelo talento artistico dos
cortes de cabelo em desenhos elaborados, feitos com o manuseio habil de tesouras
e navalhas. O seu grau de importancia na hierarquia do trabalho escravo estava
relacionado ao gosto que 0s escravos tinham por essa qualidade de ornamentacao
corporal.

A relacdo corpo/vestuario também é explorada por Debret na
representacdo de diferencas entre as duas categorias de escravos. As roupas justas,
que sé deixam a mostra rostos, maos e pés, vestem 0s corpos mais baixos e finos
dos barbeiros, enquanto os outros dois, bem mais altos e fortes, vestem-se com
roupas que deixam a mostra rostos e cabecas, troncos, bracos e méaos, pernas e
pés. Esse jogo visual estabelecido pelo artista leva a duas formas de apreensdo
dessa relacdo discriminatéria, que pode ser derivada da origem, do grupo de
procedéncia de cada dupla representada, que explicaria as diferentes complei¢des
fisicas, e também o tipo de trabalho a cada um eles destinado pela escravidao, de
acordo com as suas aptiddes. Aptiddes essas que, por sua vez, também seriam
advindas de culturas de origem.

De acordo com o procedimento adotado na analise de formas de vestir nas
imagens de Debret sobre a escraviddo masculina, com a ampliacdo do enfoque dos
retratos de busto, 11.10, para uma cena coletiva em espaco publico, 11.13,
selecionei uma imagem, 11.14, a seguir, com mulheres escravas, representando
também uma cena envolvendo outros personagens também em espaco publico. O
titulo que acompanha esta imagem conduz & apreensdo da mesma, ao trazer
referéncias especificas de tempo e de espaco da cena.

Aproveitando o intenso movimento da hora — final de um dia quente, ap6s
o trabalho - e o local — praca principal, espaco de intensa circulacdo e
concentracdo de pessoas -, duas escravas oferecem a venda doces e servem agua
para um publico composto por homens brancos. Outras tantas escravas podem ser

vistas ao fundo, a maioria transportando na cabeca grandes jarros. Ao contrério
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dos retratos de busto femininos, 11.11 e 12, nesta imagem sdo visiveis trajes

compostos pelas pecas: vestido, ou saia e blusa, pano da costa e turbante.

I.14. Os refrescos depois do jantar no Largo do Palacio. Jean Baptiste Debret.
Litografia colorida a mao, 1834-1839

FONTE: AGUILAR, Nelson (Org.). Mostra do redescobrimento — Negro de corpo e
alma - Black in body and soul. Sdo Paulo: Associag&o Brasil 500 anos Artes Visuais,
2000, p. 122.

Os turbantes achatados no topo indicam a funcédo de proteger e acolchoar a
cabeca no transporte de jarros e bandejas com doces e frutas que as negras
vendedoras — escravas e libertas — ofereciam nas ruas, largos e pracas da cidade.
Enquanto nos retratos de busto o enfoque dos rostos - representando diferentes
feicOes e expressdes -, e a diversidade dos trajes — ricos em detalhes
diferenciadores —, remetam a “pessoalizagdo” das representagdes femininas, na
imagem ora analisada, as duas mulheres sdo inseridas em um conjunto genérico de
negras escravas vendedoras. Os rostos estdo parcialmente visiveis, pela posicéo e
pelo tratamento esbocgado, 0 que leva a indeterminacdo das feicdes e expressoes e,
conseqiientemente, a “nao pessoalizacdo” das mesmas.

As roupas das duas, apesar das cores diferentes, ndo se destacam uma da

outra por alguma caracteristica em especial. A presenca de varias outras mulheres,
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por sua vez, mesmo que ao fundo da cena, amplificam a representacdo genérica
das varias escravas que, anonimamente, circulavam pelas ruas da cidade, como
pode ser também apreendido em outro trabalho do artista, 11.15, a seguir, que

acrescento como referéncia corroborante.
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I.L15. Enterro de uma negra. Jean Baptiste Debret. Litografia colorida & mao, 1834-
1839.

FONTE: AGUILAR, Nelson (Org.). Mostra do redescobrimento — Negro de corpo e
alma - Black in body and soul. Sdo Paulo: Associagéo Brasil 500 anos Artes Visuais,
2000, p. 244.

Ao encerrar as minhas analises de representacdes imagéticas de Debret,
perscrutando significados simbdlicos dos trajes da populacdo negra e escrava,
registrados pelo artista, reitero que o objetivo dessa incursdo ndo foi o de esgotar a
extensa producdo imagética do artista, mas sim sinalizar possibilidades de
apreensdo e compreensdo da participacdo do vestudrio em suas imagens. A
exploracdo do potencial do vestudrio enquanto uma manifestacdo material de
cultura negra e escrava requer a devida avaliacdo de discursos a ele relacionados,
seja imagético, seja textual. Portanto, ao trabalhar com outras formas de
representacdo, dando continuidade a tentativa de compreender diferentes formas
de representar as roupas dos escravos da cidade em diferentes momentos do

século X1X, acredito que serdo levantadas questfes que podem esclarecer aspectos
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que ndo tenham sido trabalhados no decorrer das analises das representacdes
imagéticas de Debret.

- Jean Louis Rodolphe Agassiz e Elizabeth Carey Agassiz

Viagem ao Brasil, de Jean Louis Agassiz e Elizabeth Agassiz** - que
percorreram o Brasil nos anos de 1865 e 1866 - é o livro de viagem entre 0s
pesquisados que mais vezes foi editado desde a sua primeira publicacdo nos
Estados Unidos em 1868. De acordo com as pesquisas de Paulo Berger, a difusédo
da obra compreende quinze edicdes no exterior, Europa e Estados Unidos,
realizadas, com uma excecdo, ainda no século dezenove. No Brasil esse trabalho
so foi publicado a primeira vez, integralmente, a partir de edi¢cdo francesa, no ano
de 1938, com uma segunda publicacdo em 1975." A circulagdo e a difusdo de
Viagem ao Brasil compreende ainda vérias cita¢cbes em outras obras do género.

Agassiz chefiou expedicdo cientifica norte-americana que visitou varias
regibes do Brasil, do Rio de Janeiro ao Amazonas, de 1865 a 1866. Zoo6logo
suico, naturalizado norte-americano, quando veio ao Brasil, Louis Agassiz ja tinha
realizado trabalho para os cientistas Johan B. Von Spix e C. F. P. Von Martius,
ambos da Bavaria e que estiveram no Brasil de 1817 a 1820. A biografia de Louis
Agassiz inclui a fundacdo em Boston do Museu de Zoologia Comparada, em
1859. A expedicdo Thayer, assim denominada devido ao apoio financeiro do
milionario norte-americano Nataniel Thayer, sob a direcdo de Agassiz, era
composta por outros naturalistas, assistentes, um desenhista — Jacques Burkhardt -
e um fotografo — Walther Hunnewell, além da esposa de Agassiz, Elizabeth.

Em uma época em que as teses darwinistas estavam se fortalecendo nos
meios cientificos, Agassiz defendia o criacionismo,*® extremamente preocupado

em mostrar a natureza como obra do Criador. De acordo com a pesquisadora

44 AGASSIZ, Luiz ; AGASSIZ, Elizabeth Cary, op. cit.

45 Ainda segundo BERGER, Paulo, op.cit., também houve a publicagdo em Londres, em 1871, de
uma tradugdo do inglés para o portugués do capitulo VI da obra original reproduzida, no mesmo
ano, no jornal intitulado Republica. Essas duas publicagcdes parciais ndo estdo incluidas no
levantamento apresentado no texto. Também néo estd incluida neste levantamento uma edicéo de
Viagem ao Brasil, publicada em 2000 pelo Senado Federal: AGASSIZ, Luis; AGASSIZ, Elizabeth
Cary. Viagem ao Brasil- 1865 —1866. Brasilia: Senado Federal, Secretaria Especial de Editoracéo
e Publicacdo, 2000.

46 Doutrina baseada no Génese biblico, segundo a qual o0 mundo foi criado por Deus a partir do
nada, e todos 0s seres vivos tiveram criagdo independente e se mantém biologicamente imutaveis.
Dicionario Eletrénico Houaiss da lingua portuguesa, op. cit..
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Fabiane Vinente dos Santos, *’ Agassiz era “oponente tenaz” das idéias sobre
evolucdo das espécies defendidas por Charles Darwin, *® ¢ “o objetivo da viagem
de Luis Agassiz ao Brasil ndo era outro sendo provar que Darwin estava errado
[...]”.*° De acordo com a historiadora Lorelai Kury, no decorrer de sua carreira
Agassiz passou a crer na poligenia das espécies humanas, defendendo que as ragas
humanas ndo se originaram de um ascendente comum, foram frutos de criagdes
distintas. > As idéias defendidas por Agassiz seguiam o caminho de teorias
cientificas formuladas no decorrer das Gltimas décadas do século XVIII, quando
muitos pensadores europeus, se interessando pelo estudo da configuracdo dos
povos, buscaram explicar a diversidade da espécie humana. Vérias teorias foram
construidas sobre a variedade dos seres humanos e algumas geraram frutos no
sseculo XIX, através de reiteracOes, potencializacdes e reinterpretacdes,
resultando na legitimag&o cientifica do racismo.™

Os estudos de Luis Agassiz abrangiam idéias acerca da diversidade dos
povos e suas estreitas relacbes com os lugares geograficos de origem, com a
organizacdo hierarquica da espécie humana, na qual os africanos ocupavam o
nivel mais baixo. O pensamento de Agassiz acerca das diferencas existentes entre
0S grupos raciais que compunham a espécie humana compreendia a defesa de que
estes ndo deveriam se misturar, sendo a miscigenacao racial prejudicial no sentido
de produzir uma populacdo fraca, fisica e moralmente debilitada.

Portanto, munidos de concepcbes de cunho racista 0s Agassiz
desembarcaram no Brasil na perspectiva de estudar a natureza e a populacéo

brasileira, étnica e culturalmente diversificada e heterogénea. Os conceitos e

47 SANTQOS, Fabiene Vinente. “Brincos de ouro, sais de chita”: mulher e civilizagdo na Amaz6nia
segundo Elizabeth Agassiz em Viagem ao Brasil (1865-1866). In: Historia, Ciéncias, Saude -
Manguinhos, Jan/Abr. 2005, vol. 12, n°1, p. 11-32.

48 O livro A origem das espécies de Darwin foi publicado em 1859 e no inicio da década de 1860
diversos naturalistas tornaram-se adeptos do evolucionismo darwinista Em linhas gerais, o
evolucionismo defendido por Darwin “propde que as transformacgdes da Terra e dos seres vivos
estdo relacionadas a uma dinamica da propria natureza, regidas pela selecdo natural, na qual a
sobrevivéncia ¢ garantida aos individuos mais aptos ao meio e as transformagdes nele ocorridas”.
49 Id.ibid., p. 13.

50 KURY, Lorelai B. A sereia amazodnica dos Agassiz: zoologia e racismo na Viagem ao Brasil.
In: Revista Brasileira de Histéria. Sdo Paulo, v.21, n°41, p. 157-172. 2001.

51 Um bom panorama destas teorias é apresentado em SELA, Eneida Maria Mercadante. Modos
de ser em modos de ver - ciéncia e estética em registros de africanos por viajantes europeus (Rio
de Janeiro, ¢.1808-1850). Campinas: Unicamp, 2006. Tendo como proposta investigar maneiras
pelas quais 0s viajantes europeus enxergaram os africanos na experiéncia da escraviddo no Rio de
Janeiro na primeira metade do século XIX, a historiadora busca demonstrar conexdes existentes
entre teorias cientificas e estéticas e discursos construidos pelos viajantes sobre os escravos
africanos e suas préaticas culturais.
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valoragOes racistas a respeito dos negros e sua origem africana adquirem outra
dimensdo, com contornos mais contundentes, quando um ingrediente significativo
¢ acrescentado ao estudo das observacGes e registros de Viagem ao Brasil.
Insistindo em seu proposito investigativo das distingdes entre racas, Luis Agassiz
providenciou a realizacdo de fotografias de homens e mulheres negros, indios e
mesticos, na expectativa de registrar caracteristicas antropomeétricas de tipos que
compunham a populacéo brasileira.>® “As fotos produzidas sdo bastante chocantes
pela forma como foram produzidas e pelo arranjo posterior que sofreram. Grande
parte dos homens fotografados esta nua. Algumas mulheres posaram nuas e outras
desnudaram apenas os seios.”>

De acordo George Ermakoff, autor e editor de trabalhos sobre iconografia
fotografica brasileira do século XIX, Luis Agassiz teria encomendado ao
fotografo Augusto Sthal uma série de fotografias com estas caracteristicas,
retratando mulheres e homens negros da cidade do Rio de Janeiro, algumas
apresentadas por Ermakoff em seu livro.>* Nos voltarmos para estas imagens
possibilita-nos ampliar o entendimento dos relatos dos Agassiz, vislumbrando
mais concretamente juizos de valor que permeiam seus textos, seja no seu
proposito de relato cientifico, seja na sua perspectiva de narrativa de viagem, na
qual se prende minha atencao e intencdo investigativa.

Estruturado em forma de diario, Viagem ao Brasil mescla informacdes

cientificas com narrativas do cotidiano das viagens realizadas, registradas por

52 Este tipo de foto ja havia sido realizado anteriormente por Agassiz, na década de 1850 em sua
terra natal, com uma série de fotografias de escravos. A fotografia antropométrica foi um recurso
utilizado no século X1X em vérias partes do mundo com o objetivo de embasar estudos sobre ragas
humanas. Posteriormente foi comprovada a irrelevancia do uso deste tipo de fotografia, que ndo
apresentava nenhum valor cientifico. Ver ERMAKOFF, George.op. cit., p. 251; KURI Lorelai, op.
cit.

53 KURI, Lorelai, op. cit., p. 167. Ainda de acordo com Lorelai Kuri, “Os albuns fotograficos
conservados nos arquivos norte-americanos mostram outro trago caracteristico dos estudos raciais
da época. Para comparar as ragas, Agassiz ndo recorreu a fotografias de brancas, muito menos
despidas. Ele acrescentou a seu album 3 retratos (cartdes estereoscopicos) de estatuas classicas,
gue funcionaram como espécie de modelo com os quais as imagens dos nativos brasileiros
deveriam ser comparadas. (...) em seu apéndice do livro A Journey in Brazil, Agassiz descreveu
detalhadamente os seios de mulheres indias e negras e omitiu qualquer descricdo dos seios de
mulheres brancas, provavelmente para ndo chocar o publico leitor da obra, classificavel como
literatura de viagem e ndo obra estritamente cientifica. As poses de seus modelos revelam a
preocupacao em mostrar, em alguns casos, tomadas do corpo inteiro de frente, costas e perfil. Os
retratos de pessoas sentadas expdem claramente uma das maos do fotografado, com um dos bragos
pousado sobre as pernas. Este tipo de foto ajusta-se as preocupacfes gerais da antropologia fisica
da época e deveria funcionar como prova para as afirmacGes de Agassiz sobre as ragas que
encontrou no Brasil, (...).”

54 ERMAKOFF, George, op. cit., p. 251; KURI Lorelai, op. cit., p. 250-253.
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Elizabeth Agassiz, principal autora dos textos. O viés cientifico dos registros de
teorias do naturalista, aplicadas a natureza e seus fenémenos estudados no Brasil,
entrecruza-se com o estilo que Elizabeth Agassiz imprimiu as expressdes que
observou e descreveu. Era ela que diariamente registrava suas observagdes acerca
de paisagens, cenas, pessoas e héabitos observados nas incursdes pelo pais. No que
se refere aos estudos cientificos da expedicdo, Elizabeth, de forma didéatica e
explicativa, transcreveu cartas e trechos de estudos e conferéncias do marido. A
participacdo de Luis Agassiz nos textos restringe-se a observacGes sobre
caracteristicas naturais das regifes visitadas, apresentadas em notas explicativas
acrescentadas para a edi¢do européia e identificadas através de suas iniciais “L.
A,

Sé&o poucas as referéncias e descricdes da autora sobre habitos e modos de
vestir de negros e escravos, apontando alguns aspectos em especial como a
seminudez de escravos do sexo masculino e descri¢des de tipos da indumentéria
feminina, apresentando alguns detalhes sobre material, cor e formas de arranjo de
pecas de roupa e acessorios. Uma leitura mais atenta, porém, em busca de outros
aspectos relevantes além das informacbes empiricas, revela peculiaridades das
construcdes textuais da autora, permeadas de interpretacOes significativamente
afetadas por avaliacGes afetivo-cognitivas. Suas descri¢fes de formas de vestir dos
escravos sdo permeadas de associacOes valorativas de atributos fisicos, formas de

comportamento e tracos de indole, entre outros elementos qualificadores.

E os grupos de rua, entdo! Aqui, os pretos carregadores semi-nus, rigidos e
firmes como estatuas de bronze, sob os pesados fardos que carregam na cabeca
parecem estar aparafusados em seu cranio; ali, padres de batinas compridas e
chapéu quadrado, além, mulas balancando dois cestos cheios de frutas e
legumes; ndo é um quadro variegado, feito para absorver o interesse de um
recém-vindo? Quanto a mim, nunca 0s negros me pareceram sob aspecto téo
artistico. Nao faz muito, cruzamos na rua com uma preta toda vestida de branco,
0 colo e os bragos nus, as mangas arregacadas e presas numa espécie de
bracelete, estava com a cabeca coberta por enorme turbante de musselina branca
e trazia a tiracolo sobre os ombros um xale comprido de vivas cores, caindo-lhe
até quase os pés. Fazia com certeza parte da aristocracia negra, porque, do outro
lado da rua, outra preta quase sem roupa, sentada nas pedras da cal¢ada, com seu
filho adormecido nos joelhos, deixa luzir ao sol a pele escura e lustrosa.(...).”®

Neste trecho percebe-se o uso de recursos narrativos para descrever

pessoas e cenas sob aspecto artistico, como “um quadro variegado feito para

55 AGASSIZ, Luis; AGASSIZ, Elizabeth Cary, op. cit., p. 46-47
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absorver o interesse de um recém-vindo”. Sob essa perspectiva, nas suas
construcdes da “representacdo do outro” os escravos sdo comparados a “estatuas
de bronze”, ou entdo conferindo fei¢Oes teatrais a pessoas e cenas observadas no
cotidiano das ruas.

O carater especifico de Viagem ao Brasil compreende a percepcao
feminina de Elizabeth, que desenvolve um ponto de vista particular de observacéao
diferenciada pelas experiéncias que, como mulher, estabelece.®® Ao contrario do
que acontece em relatos escritos por autores do sexo masculino, onde predominam
representacfes fragmentadas e parciais que mostram idéias de conteldo
discriminador sobre a mulher observada segundo de papéis sociais a ela
atribuidos,”” a autora dedica atencdo especial a representacdo do elemento
feminino, percebendo e enfatizando aspectos do corpo, vestuario e

comportamento peculiares:

As mulheres tém sempre a cabeca coberta com um alto turbante de musselina e
trazem um longo xale de cores brilhantes, ora cruzados sobre os seios, ora
negligentemente atirado ao ombro, ou entdo, se faz frio, estreitamente enrolado
em volta do busto, com os bragos metidos em suas dobras. A diversidade de
expressdes que elas por assim dizer, extraem das maneiras de usar esse xale € de
fato surpreendente. H& pouco, observei na rua uma negra alta e bela,
admiravelmente bem talhada, que se achava em estado de extrema agitagao.
Com gestos violentos, afastava seu xale e atirava os dois bragos para tras;
depois, puxando-o violentamente para si, enrolava-o em volta do corpo e de
novo o estendia em todo o comprimento; num movimento rapido, apertou-o
ainda uma vez na cintura e, de repente, sem desprendé-lo, deu um bofetdo na
cara de seu interlocutor; por fim atirando o comprido xale para 0 ombro, foi-se
orgulhosamente embora, com ares de rainha trélgica.58

Elizabeth realca tracos da mulher negra de acordo com caracteristicas
raciais, onde a cor da pele € elemento de destaque, valorizando atributos fisicos e

afirmando um padréo de beleza préprio:

A negra mina é quase sempre notavel pela beleza dos bragos e elegancia das
méaos. Parece que ela tem consciéncia disso, porque traz geralmente aos pulsos
braceletes apertados, de migangas, cujas ricas cores dao realce a finura das méos
e se casam admiravelmente com o tom bronzeado e luzidio de sua pele.*”

56 Ver SANTOS, Fabiane Vinente, op. cit.

57 Ver LEITE, llka Boaventura, op. cit., p. 130-140. Em minhas pesquisas com relatos de viagem
que contém registros textuais e imagéticos sobre roupas de escravos predomina a autoria
masculina, com Unica excecao para as narrativas do casal Agassiz.

58 Id. ibid., p. 68-69.

59 AGASSIZ, Luis; AGASSIZ, Elizabeth Cary, op. cit.
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A personagem descrita é identificada pela autora como originaria da
Provincia de Mina na Africa Ocidental, “uma raca possante, ¢ as mulheres em
particular tém as formas muito belas ¢ um porte quase nobre”,%® existindo “no
carater dessa tribo, um elemento de independéncia indomavel que ndo permite
emprega-las nas funcdes domésticas”.®® Nesse ponto é possivel perceber
concepcOes valorativas deterministas atribuindo caracteristicas especificas sobre
natureza fisica, indole e cultura. Elizabeth Agassiz relaciona as roupas observadas,
ou melhor, determinadas pecas das roupas, a comportamento, temperamento e
atitudes, sempre vinculadas a questdo da civilidade - ou melhor, a falta de -,
expressa em termos como “raga possante”, “tribo” e “indomavel”.

Nas suas descricdes a autora qualifica determinados elementos da
indumentaria feminina, associando inferéncias e interpretacdes a tracos empiricos,
como material, forma, cor, ocupagdo e procedéncia étnica. O turbante e o xale; a
musselina; o branco e as cores brilhantes sdo vinculados a elementos como “raga
possante, aristocracia negra, porte quase nobre e independéncia indomavel”. 20
xale - que poderia ser 0 pano-da-costa, qualificacdo provavelmente desconhecida
pela autora, ou entdo um substituto deste, usado conforme as atribuicdes préprias
do pano-da-costa - merece especial atencdo nas descricbes da autora, €
apresentado, junto com o turbante, como uma extensdo do corpo, integrando-se a
este.

Essa forma de compreensdo e representacdo do xale é reforgada quando,
em outro trecho, é apontada entre as diferentes formas de uso desse elemento, a

funcdo de protecdo e amparo maternal:

Quando preciso, esse xale serve também de berco; lado frouxo em volta da
cintura, recebe nas suas dobras o filhinho que, montado nas costas da mée,
adormece embalado docemente pelo balanco pronunciado dos quadris. 63

A existéncia de diferencas hierarquicas entre a populacdo negra é expressa
pela autora através da uma elaboracdo textual na qual, para confirmar a sua
qualificagdo de “aristocracia negra” - associada a um tipo caracteristico de

indumentaria feminina - aponta uma situacéo dispar, com a descri¢do de uma cena

60 Id. ibid.
61 Id. ibid.
62 Id. ibid.
63 Id. ibid.
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em que “do outro lado da rua, outra preta quase sem roupa, sentada nas pedras da
calcada, com seu filho nu adormecido nos joelhos, deixava luzir ao sol a pele
escura e lustrosa”.® Nesse sentido, a partir das descricdes da autora sobre
vestuario de mulheres negras, caracterizado basicamente pelo turbante, xale
braceletes, surge uma questio: o que a autora interpreta como “quase sem roupa”?
A auséncia desses elementos ou de algum em especial? Talvez a falta do xale, por
isso a observagdo “deixava luzir ao sol a pele escura e lustrosa™? Inferéncias a
parte é perceptivel que a autora dedica especial atencdo a determinadas formas de
vestir femininas - aquelas que seriam usadas por mulheres dotadas de atributos
destacaveis, como “aristocracia negra”, “negra alta e bela, admiravelmente bem
talhada” em detrimento de outras, cuja possibilidade de existéncia é indicada,
mas sem a apresentacao de alguma caracteristica destacavel.

No processo de “representagdo do outro”, nos textos da autora ¢ possivel
perceber um dos principais mecanismos através do qual nas representacdes sociais
sdo estabelecidas mediacbes, a ancoragem, que permite a familiarizacdo com o
estranho a partir da ligacdo e integracdo deste a uma realidade ja conhecida e
institucionalizada. E nesse sentido que, por mais de uma vez, a autora fundamenta

suas apreensoes e interpretagdes, como no trecho a seguir:

Sabemos agora que esses negros atléticos, de rosto distinto e tipo mais nobre que
0 dos negros dos Estados Unidos, sdo os Minas, originarios da provincia de
Mina, na Africa Ocidental.®®

Em relacdo as representacGes imagéticas que compdem Viagem ao Brasil,
o carater cientifico da execucdo da obra fez com que a maior parte das imagens
seja composta por enfoques de aspectos da flora e da fauna e por paisagens. As
edicdes que sucederam a edicdo original apresentam algumas variacbes em
relacdo ao conteudo iconografico, com a publicacdo de exemplares contendo o
mesmo numero de gravuras da primeira edi¢ao, algumas edi¢cbes com esse nimero
reduzido e outras sem nenhuma imagem. Na maioria das publicagdes, porém, foi

mantido o nimero de registros visuais apresentados originalmente®®.

64 Id. ibid., p. 46-47.

65 Id. ibid.

66 Essas investigacdes também foram embasadas nas pesquisas realizadas por BERGER, Paulo,
op. cit.
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Em relacdo aos registros iconograficos de Viagem ao Brasil, entre as
gravuras inseridas nos trechos dedicados ao Rio de Janeiro estdo quatro imagens
de busto de mulheres negras, 11.16, 17, 18 e 19, a seguir, dispostas de forma
aleatéria em relacdo ao texto. Duas sdo acompanhadas de legendas com
identificacdo de origem étnica, 11.17 e 19, e duas acompanhadas de trechos
extraidos da descrigdo textual, 11.16 e 18.

Sobre as varidveis existentes em relacdo a elaboracdo e aplicacdo de
registros imageéticos nos relatos de viagem Carlos Eugénio Marcondes de Moura

comenta que

Parte da iconografia dos viajantes é comprometida por erros de registros ou
intervencdes que as descaracterizam. [...] A reproducdo dos desenhos, tendo em
vista as edig¢Oes européias, era feita por pintores, gravadores e litografos que
transferiam para as obras as suas proprias idéias [...]. Através desse enviesado
olhar transmitia-se, entre outras imagens alteradas ou distorcidas, a do negro. [...]
Procedimento um tanto comum, no século XIX, era a cOpia de imagens de
artistas, reproduzidas sem identificacdo de sua origem. Essa pratica era aceita,
ndo tendo a conotacao de plagio que hoje lhe atribuimos.®

Portanto, considerando a relativizacdo do potencial documental da
iconografia dos viajantes, anélises das imagens de Viagem ao Brasil selecionadas
revelaram que estas sdo reproducdes em desenho e gravura de fotografias que, de
acordo com George Ermakoff, foram realizadas por Augusto Stahl em 1865, 11.20,
21, 22 e 23, a sequir. °®® Ainda em relacéo a esta quest&o, ha de se ter em conta que
Stahl fotografou mulheres e homens negros por encomenda de Agassiz, as ja
citadas “fotografias antropométricas”. Esse fato introduz a possibilidade das
imagens fotograficas, que deram origem as gravuras que compdem 0 corpus
documental iconogréafico avaliado, ndo terem sido escolhidas aleatoriamente. O
que, por sua vez, pode indicar a existéncia de vinculagdes intencionais entre as
representacdes textuais e as representacGes imagéticas de habitos e formas de
vestir de escravas, ou seja, entre vestuario-palavra e vestuario-imagem.

No que diz respeito a autoria das gravuras, em duas consta a assinatura
Laplante, 11.16 e 18, as outras duas ndo tém autoria identificada.®® Ainda sobre as
investigacOes a respeito de autor e data de execugdo, fato relevante é a

participacdo do desenhista Jacques Burkhardt na expedi¢cdo organizada por

67 MOURA, Carlos Eugénio Marcondes de, op. cit., p. 24-25
68 ERMAKOFF, George, op. cit., p.244, 235, 233, 234.
69 Ver MOURA, Carlos Eugénio Marcondes de, op. cit., p. 532-533.
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Agassiz, que faleceu dez meses apds o retorno aos Estados Unidos em julho de
1866. Fora diferencas inerentes aos recursos técnicos utilizados - desenho e

fotografia -, as gravuras so diferem na posicéo invertida em relacdo as fotografias.

Il. 16. “...cruzamos na rua com uma negra toda vestida de branco...” . Gravura, [18--].
FONTE: AGASSIZ, Luis;AGASSIZ, Elizabeth Cary. Viagem ao Brasil — 1865-1866. Belo
Horizonte: Itatiaia, 1975, p. 46.

IIl. 17. “Negra-mina”. Gravura, [18--].
FONTE: AGASSIZ, Luis e AGASSIZ, Elizabeth Cary. Viagem ao Brasil — 1865-1866.
Belo Horizonte: Itatiaia, 1975, p. 68.
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Il. 18. “...esse xale serve também de bercgo...” . Gravura, [18--].
FONTE: AGASSIZ, Luis; AGASSIZ, Elizabeth Cary. Viagem ao Brasil — 1865-1866. Belo
Horizonte: Itatiaia, 1975, p. 69.

I1.19. “Negra-mina”. Gravura, [18--].
FONTE: AGASSIZ, Luis e AGASSIZ, Elizabeth Cary. Viagem ao Brasil — 1865-1866.
Belo Horizonte: Itatiaia, 1975, p. 79.
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I1.20. Mina Nagd. Augusto Stahl. Cépia fotogréafica em papel albouminado, [1865].
FONTE: ERMAKOFF, George. O negro na fotografia brasileira do século XIX. Rio
de Janeiro: Casa Editorial George Ermakoff, 2004, p. 244.

I.21. Mina Yoba. Augusto Stahl. Cépia fotogréafica em papel albuminado, [1865].
FONTE: ERMAKOFF, George. O negro na fotografia brasileira do século XIX. Rio
de Janeiro: Casa Editorial George Ermakoff, 2004, 235.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710597/CA


PUC-RIo - Certificagao Digital N° 0710597/CA

128

I1.22. Mina tapa. Augusto Stahl. Cépia fotografica em papel albuminado, [1865].
FONTE: ERMAKOFF, George. O negro na fotografia brasileira do século XIX. Rio de
Janeiro: Casa Editorial George Ermakoff, 2004, p. 233.

[.23. Mina Gege. Augusto Stahl. Cépia fotografica em papel albuminado, [1865].
FONTE: ERMAKOFF, George. O negro na fotografia brasileira do século XIX. Rio
de Janeiro: Casa Editorial George Ermakoff, 2004, p.234.
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A articulagdo entre as gravuras e as fotografias de Stahl amplia as
perspectivas de analise e avaliacdo das representacfes imagéticas de Viagem ao
Brasil, dando pistas mais fartas sobre as formas de vestuario africano nas figuras
femininas registradas. Diante da possibilidade de cotejar as gravuras e as
fotografias, a verossimilhanca das imagens fotograficas “materializa” informagoes
sobre formas de uso e arranjo de pecas, padrfes e estampas téxteis. Vale ressaltar
que esta proposta de abordagem se qualifica eficaz pela relacdo direta, tematica e
formal, existente entre os dois conjuntos iconogréaficos, ou seja, mesmas figuras
femininas registradas em diferentes recursos técnicos de registro imagético.

Aqui, porém, o proposito investigativo em questdo delimita as analises
dessas imagens enquanto representacdes construidas sob a ética do observador
estrangeiro - e que fazem parte da constru¢do de um imaginario sobre formas de
vestir dos escravos nos relatos de viagem - buscando compreender e analisar
“quem”, “o que” e “como” registrou habitos e praticas de vestudrio da populacio
cativa do Rio de Janeiro.

Mais do que a abordagem de um mesmo tema, as gravuras de Viagem ao
Brasil - representagdes de mulheres negras - com excecdo de uma, 11.18,
apresentam outros elementos em comum, permitindo, a principio, uma analise em
conjunto.

Além da posicdo sentada, 11.17 e 19, em 11.16, 17 e 19, ndo existe nenhum
referencial espaciotemporal que qualifigue uma acdo especifica. Sdo registros
individuais nos quais as figuras, soltas em um espaco indefinido, sdo o foco da
atencdo reforcado pelo tipo de enquadramento - que concentra a representacdo dos
corpos das mulheres na apresentacdo parcial de alguns elementos destes: cabeca,
tronco e membros superiores - e pelo olhar direcionado ao observador. O tipo de
enquadramento, a frontalidade da figura e a pose estatica dao a esses registros o
carater de retrato.

Outro aspecto pode ser destacado na abordagem dessas imagens. Quando
observadas separadamente, cada um desses registros apresenta um tipo de mulher
negra, individualizada, mesmo anonima. Quando apreendidos em conjunto,
porém, apresentam uma possibilidade de projecdo, na qual qualquer mulher,

negra, escrava ou ndo, pode ser identificada com aquela(s) representada(s).
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Além do tom escuro da pele e dos tracos fisicos especificos associados a
raca negra, também sdo visiveis cicatrizes faciais étnicas que identificam as
mulheres representadas como de origem africana.

Associando as observacdes apontadas a aspectos de vestuario apresentados
nesses registros, surgem algumas indicacdes da qualidade documental dessas
imagens no que diz respeito a construcdo de representacées de habitos e modos de
vestir das mulheres negras. Nesse sentido entendemos que essas representacdes
sdo construidas ndo so através das partes visiveis da roupa, mas tambeém através
daquelas partes visualmente ausentes, mas cuja auséncia reforca, destaca e amplia
determinados aspectos.

A apresentacdo de algumas partes do corpo, em detrimento de outras,
direciona o foco da atencdo para os elementos do vestuario. Esse enfoque é
reforcado pelo tratamento que o autor dedicou ao vestuario como um todo, ao
construir sua representacdo. Representagdes parciais e esbocadas que indicam a
presenca e a participacdo destes no conjunto, porém de forma ndo tdo peculiar e
significativa. Um processo de construcdo que compreende a identificacdo,
selecdo, hierarquizagdo e combinacdo de atributos apreendidos, que serdo re-
conhecidos na representacdo construida. Nesse sentido, nos registros visuais
analisados, alguns atributos em particular se destacam, participando nas
representacdes de mulheres negras como elementos diacriticos.

Assim, junto com a cor da pele e tragos fisiondmicos estdo o turbante, xale
e pulseiras — com varia¢fes no que diz respeito a cor, tipo de material e formas de
arranjo - como aspectos caracterizadores da mulher negra, africana ou ndo. Ainda
nessa caracterizacdo atribuida por essas representacfes a determinados habitos e
modos de vestir das mulheres negras, a auséncia de referéncias espaciotemporais
ndo qualifica especialmente o tipo de roupa apresentado no que diz respeito a
condi¢cdo social e/ou atividade daquela que a usa, podendo ser estendido a
escravas ou libertas.

Inicialmente colocada a margem das investigacGes, uma entre as quatro
imagens, 11.19, apresenta algumas peculiaridades no que se refere a alguns
aspectos anteriormente abordados. Em relacdo a referéncias espaciotemporais que
possam qualificar uma agéo, este registro visual apresenta uma atividade em
curso: uma mulher transportando uma criancga. Esta apresentacdo é feita através da

posicdo da mulher, de pé e virada de lado para o observador, e também pela
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posicdo da crianca, da qual somente o rosto, virado para o lado do observador, é
visivel.

Do corpo da mulher pode ser visualizado um dos bragos descoberto e em
primeiro plano; o tronco, vestido e envolto pelo mesmo tecido que também
envolve a crianga e mantém os dois corpos unidos; e a cabega, coberta por um
turbante e s6 com uma das faces do rosto visivel. A cena esta centrada nas figuras
da mulher e da crianca, soltas em um espaco indefinido, que mantidas unidas pelo
tecido enrolado, formam um conjunto e essa centralizacdo direciona a atencao
para o recurso utilizado para o transporte da crianca, que esta de olhos fechados e
com a cabeca caida para trds. Em relacéo a elementos do vestuério, nesta imagem
é registrado o0 uso de turbante, de xale e de vestido, todos visiveis parcialmente, e
associado ao xale e ao vestido esté o tecido, enrolado a esses dois elementos.

O registro iconografico em questdo caracteriza-se como uma representacao
de uma mée negra, na qual se destaca um elemento em particular que, além de
servir para transportar o filho, o protege, agasalha e embala. Esse elemento é
associado ao corpo da mae e da crianca, pela proximidade que mantém com 0s
dois e, consequentemente é associado ao vestuario, pela forma de uso, enrolado
em volta do corpo, e também pelo material, 0 mesmo que o das outras pecas que
compdem o conjunto da roupa.

Uma sucinta legenda é associada a imagem reproduzindo trecho da
descricdo textual de Elizabeth Agassiz sobre as formas de uso desta peca de

2

vestuario feminino: “...esse xale serve também de ber¢o...”. Porém, esta
vinculacdo intencional entre representacdes vestuario-imagem e vestuario-texto,
gue também ocorre em outro registro imagético, Il. 16, ndo compromete o0 exame
caso a caso das duas formas de representacdo, sem limitar ou potencializar os seus
contetdos informativos.

Em Viagem ao Brasil, tanto as representacdes textuais quanto as
imageéticas sobre habitos e modos de vestir da populacdo escrava se restringem a
mulheres. Cada uma destas formas de representacdo, porém, apresenta
caracteristicas peculiares no que diz respeito a representacdo da mulher negra e
suas roupas. Nas textuais o vestuario das mulheres € associado a caracteristicas
fisicas, temperamento, origens étnicas e posicdo social, qualificando dessa forma,
os tipos de indumentaria representados como peculiares a determinados tipos de

mulheres negras, demarcando diferencas.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710597/CA


PUC-RIo - Certifica¢do Digital N° 0710597/CA

132

No caso das imageticas esse processo de demarcagdo de diferencas € mais
ténue, representada nas cicatrizes étnicas faciais, 11.16. As imagens conduzem a
uma generalizacdo da figura negra feminina, representada de tal forma que
possibilita a identificacdo das mulheres representadas com qualquer tipo de
mulher negra, escrava, ou liberta. Um processo que também estd presente na
construcdo da representacdo de mée e filho, 11.18, que permite que qualquer mae
negra, escrava ou nao, com seu filho, possam ser identificados nessa imagem.

Ainda em relacdo a demarcacdo de diferencas no texto construido por
Elizabeth Agassiz € apontada a existéncia de outros tipos de vestuario, quando
identifica uma mulher quase sem roupa que se contrapde a outra usando, além de
outras pecas de vestuario, turbante, xale e bracelete. Em relacdo a esses
elementos, estdo presentes em todos os registros analisados, tanto textuais quanto
imagéticas. Especialmente enfocados nos dois tipos de representacdo aparecem
como elementos caracterizadores do vestuario de mulheres negras. Nesse sentido
sdo apresentados como elementos diacriticos que participam na construcédo de um
esteredtipo da indumentaria feminina negra, composto basicamente por essas

pecas do vestuario.

3.2
A imagem fotogréafica do escravo: formas e habitos de vestir nos
retratos de Christiano Janior

3.2.1 Algumas anotacdes sobre imagem fotografica: fotografia e histéria

A imagem fotografica é um artificio técnico de representacdo visual que,
em principio, fixa momentos da realidade. Ela reune informacbes de um
fragmento do real, registrado através de um quadro de referéncias visuais
selecionadas pelo fotografo, cujo efeito de fixacdo material, do que foi
fotografado, da a imagem fotogréafica a invocacdo da evidéncia. Nos Gltimos 180
anos, a fotografia se estabilizou como registro em forma de imagem, e do primeiro
registro fotografico que se conhece, A mesa posta de Nicéphore Niepce em 1826,
as fotografias digitais, o significativo desenvolvimento de técnicas’® ndo eliminou,

0 seu carater primaz de testemunho do real acontecido.

70 Em 1826, quando Niepce realizou A mesa posta, eram necessarias varias horas para produzir
uma fotografia. Em 1839 esse tempo foi reduzido para quinze minutos, e em 1842 de vinte a
guarenta segundos eram suficientes para a revelacdo fotografica. Sobre a historia da fotografia ver
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O uso de imagens fotograficas em estudos historicos, mesmo que
reconhecido, ainda provoca controvérsia, devido as diferentes opiniGes de criticos
e tedricos da fotografia e de sua relevancia enquanto fonte documental
envolvendo a no¢ao de “realidade”.

Em seu livro O ato fotografico, Philippe Dubois retraca um percurso
historico dos diversos pontos de vista tedricos defendidos no decorrer da historia
quanto a relacdo entre imagem fotografica e o principio de realidade. Nesse
sentido, Dubois discorre sobre trés concepcles bastante distintas. A primeira diz
respeito a imagem fotogréafica como espelho do real. De acordo com Dubois, esse
“¢ o primeiro discurso (e primario) sobre a fotografia” e, em todas as discussdes
que envolvem essa concepcao, a fotografia “¢ considerada como a imitagao mais
perfeita da realidade”. Isso se deve a sua propria natureza técnica € Seu
procedimento mecanico, “que permite fazer aparecer uma imagem de maneira
‘automatica’, ‘objetiva’ e quase ‘natural’ [...] sem que a mao do artista intervenha
diretamente”.”

A segunda, que consiste em denunciar a faculdade da imagem em se fazer
copia exata do real, diz respeito a fotografia como uma interpretacéo-
transformacdo do real. Segundo Dubois, nesse discurso, a imagem fotografica
seria “um instrumento de transposi¢do, de analise, de interpretacdo e até de
transformacdo do real”, " perceptual, cultural e ideologicamente codificado. De
acordo com essa concepcao, a imagem ndo pode representar o real empirico,
pressupondo-se que ndo haveria realidade fora dos discursos que falam dela.
Nesse caso, o principio da realidade ¢ designado como uma “impressdo”, um
“efeito”.

Finalmente, a terceira forma de abordar a questdo da relacdo entre
realidade e fotografia, diz respeito a fotografia como traco de um real, pois,
apesar da consciéncia de todos os codigos que nela se combinaram para sua
elaboracdo — culturais e afetivo-cognitivos - nela subsiste um sentimento de
realidade incontorndvel. Essa perspectiva particularmente me interessa, pois

expbe a compreensdo da parcialidade do instantaneo congelado na imagem

ANDRADE, Joaquim Marcal Ferreira de. Historia da fotorreportagem no Brasil: a fotografia na
imprensa do Rio de Janeiro de 1839 a 1900. Rio de Janeiro: Elsevier, 2004; TURAZZI, Maria
Inez. Poses e trejeitos — a fotografia e as exposi¢cdes na era do espetaculo (1839-1889). Rio de
Janeiro: Rocco, 1995; FREUND, Gisele. Photographie et société. Paris: Editions du soleil, 1974,
71 DUBOIS, Philippe. O ato fotografico e outros ensaios. Campinas, SP: Papirus,1994, p. 27.
72 1d. ibid., p. 26.
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fotogréfica. Por outro lado, pelo reconhecimento concreto da existéncia real do
referente, ela se transforma em objeto privilegiado para a historia enquanto
documento. “Por sua génese automatica, a fotografia testemunha irredutivelmente
a existéncia do referente, mas isso ndo significa a priori que ela se pareca com ele.
O peso do real que a caracteriza vem do fato de ela ser um traco, ndo de ser
mimese.””

Ao oferecer conhecimento visual de uma cena, a imagem fotografica
concretiza e projeta o passado, recente ou remoto, para o presente, possibilitando a
recuperacdo visual de uma serie de informacdes, condensando e materializando
indicios desse passado. Sobre essa questdo, nas suas analises sobre o0 uso de fontes

fotograficas na producdo de conhecimento historico, Boris Kossoy destaca que,

A fotografia é indiscutivelmente um meio de conhecimento do passado, mas ndo
relne em seu contetdo o conhecimento definitivo dele. A imagem fotografica
pode e deve ser utilizada como fonte histérica. Deve-se, entretanto, ter em mente
que o assunto registrado mostra apenas um fragmento da realidade, um e s6 um
quadro da realidade passada: um aspecto determinado (...) o resultado final de
uma selecdo de possibilidades de ver, optar e fixar um certo aspecto da realidade
primeira (...)."

A fotografia, portanto, € o produto final de uma construcdo que, entre a
imagem captada na lente e a realidade que ela representa, existem mediacGes que
fazem com que seja uma representacdo da realidade observada. A foto é produto
de uma técnica e de um ato, uma figura de papel que se contempla como objeto
finito e fechado, a sua contemplacdo depende de certo nimero de escolhas, que
vao além da emocdo e prazer estético.

Assim como sdo diferentes os propdsitos que motivam aquele que a
realiza, podem ser diferentes as formas de observacao, apreensdo e interpretacédo
de uma imagem fotografica. Assim como fazer, contemplar uma fotografia é
olhar, selecionar, captar. Ela ¢ apreendida por inteiro ao primeiro “olhar”, mas a
sua leitura final ¢ fruto de sucessivos “olhares” afetados emocional e
culturalmente. O fazer uma imagem fotografica, por sua vez, ndo se trata de

reproduzir uma experiéncia visual, mas de reconstruir tal experiéncia.

73 1d. ibid., p. 35.

74 KOSSQY, Boris, op. cit., 1989, p. 72. Nesse trabalho, tratando das relagdes entre fotografia e
histéria e das diferentes vertentes de pesquisas historicas que derivam das fontes fotograficas, o
autor propde um conjunto de fundamentos e uma metodologia para a pesquisa e a analise
iconogréfica da fotografia.
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Em suas avaliagBes sobre o uso de novos tipos de fontes e métodos de
pesquisa nas investigacdes no campo da historia, Peter Burke, aponta que:

Uma obra recente sobre fotografia (incluindo cinema) desmascarou a presuncao

de que a cAmera € um registro objetivo da realidade, enfatizando néo apenas a
selecdo feita por fotografos segundo seus interesses, crencas, valores,
preconceitos, etc., mas também seu débito, consciente ou inconsciente, as
convengoes pictéricas.75

Dessa forma entendido, a fotografia ndo pode ser compreendida apenas
como registro de um momento factual, ela € um testemunho que foi criado
mecanicamente e culturalmente “filtrado” de acordo com um objetivo especifico e
convengles técnicas, estéticas, e ideoldgicas. Portanto, na interpretacdo de
contetdo de uma imagem fotografica sdo necessarios cuidados, pois é nesse ponto
que a evidéncia de testemunho do que esta visualmente explicito na imagem
fotografica pode comprometer a busca de conhecimento histérico. Ao analisarmos
uma fotografia em busca de informagdes, devemos ter em vista que “os fotografos
ndo representam reflexos da realidade, mas representagdes da realidade”.”

No trabalho com imagens fotogréaficas enquanto fonte documental deve-se
realizar uma avaliacdo para além da abordagem descritiva, que tenderia a
considerar a fotografia como testemunho fiel e inconteste do que foi registrado
pelo fotégrafo. As imagens sdo objetos culturais, e como tais, ndo representam a
realidade de forma passiva e impessoal. Elas tém uma estreita relacdo com o que é
social e culturalmente produzido, e compartilhado, por individuos e grupos
sociais.

Diante da extensa discussdo sobre imagem fotografica como fonte de
informacdo historica, é conveniente que eu me limite a pontos de interesse direto
para 0 estudo em questdo - a participacdo da roupa e formas de vestir nos retratos
fotograficos de Christiano Janior sobre o escravo e a escraviddo do Rio
oitocentista -, relacionados a producdo, a difusdo, a apropriacdo € 0 consumo da
imagem fotografica.

Conforme dito anteriormente sobre o trabalho com fontes imagéticas no
ambito de uma investigagdo historica, informacbes sobre quem realizou a

imagem, ou as imagens analisadas, podem acrescentar uma série de questdes

75 BURKE, Peter (Org.). A escrita da Historia. Sdo Paulo: UNESP, 1992, p. 26-27.
76 1d. ibid., p. 27.
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relevantes. Porém, a impossibilidade de identificar aquele que deixou registrada
sua forma de ver algo, ou alguém, ndo deve ser obstaculo para seguir adiante.

Ainda sobre o caminho investigativo adotado para analisar as
representacdes fotograficas de Christiano Junior, evoco as trés perguntas lancadas
no inicio do presente capitulo: quem esta observando, o que esta observando e o
que faz da observacdo? A busca de quem vé, o que vé e como V&, € realizada com
o enfoque simultaneo de cada um desses itens, e das suas relagdes, com respostas
especificas, e comuns.

Sobre o observador, o fotdgrafo, € aquele que através da construcdo da
imagem fotografica apresenta sua visdo e percepcao sobre o0 mundo que o cerca,
registrado de acordo com uma vontade, um objetivo ou uma necessidade, - dele,
de seu modelo, ou de ambos. Identificar o0 autor pode ajudar a compreender uma
série de elementos, ndo s6 sobre a realizacdo da fotografia, mas também sobre
imagem nela registrada. Entendo como identificagdo do autor um conjunto de
elementos a considerar na avaliacdo e analise de seu trabalho, como origem,
formacdo, ambiéncia, critérios de observacao explicitos ou implicitos, entre outros
possiveis de detectar. Como no caso da ambiéncia, do entorno cultural e social do
fotografo, que pode fornecer informagdes ndo s6 sobre ele mesmo, mas também
sobre quem e como ele registrou.

Nesse sentido, trazendo essas questdes para 0 ambito de minhas analises, e
tendo em vista as peculiaridades documentais dessas representacdes, evoco
estudos acerca da fotografia no século XIX, buscando ampliar a compreensao “do

tipo de olhar que estava por detrds da objetiva fotografica do século XIX, em termos de

possibilidades técnicas e estéticas, no exterior e no Brasil”.”’

A introducdo da fotografia no Brasil aconteceu poucos meses depois do
anuncio oficial na Europa sobre a invencdo de Daguerre, o daguerre6tipo, em
agosto de 1839.

A fase inaugural da fotografia na Corte se prolongou de 1840 até o inicio da
década de 1860, quando a consolida¢do do uso do negativo de colddio Umido e
das cépias sobre papel albuminado relegaram ao segundo plano 0s primeiros
processos, que geravam apenas imagens Unicas, como a daguerreotipia, a
ambrotipia e a ferrotipia. Muitos dos primeiros fotégrafos foram itinerantes que

77 MAUAD, Ana Maria. Através da imagem: fotografia e histéria — interfaces. In: Tempo, Rio de
Janeiro: Relume Dumara, Vol 1, 1996, p. 104-105.
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permaneceram pouco tempo na cidade antes de seguir para outras freguesias,
outros eram estrangeiros ou forasteiros que fizeram na Corte um novo lar [...]. ®®

Em seu estudo sobre a fotografia na imprensa do Rio de Janeiro no século
XIX, Joaquim Marcal, ao abordar a descoberta da fotografia na Europa e sua
introdugdo no Brasil, nos conta que o abade francés Louis Compte, no inicio da
década de 1840, produziu os primeiros daguerre6tipos em nosso pais, todos na
regido central da cidade do Rio de Janeiro. Foi através do trabalho de Compte que
D. Pedro I, na época com 14 anos de idade interessou-se pela fotografia,
tornando-se o primeiro cidado brasileiro a tirar uma fotografia.”

Durante um periodo a fotografia manteve ligacdo com a pintura, seguindo
regras de composicdo impostas por uma tradicdo pictdrica, notadamente na
producdo de paisagens. Com a evolugdo de técnicas fotogréaficas, a fotografia
consolidou-se como meio de expressdo imagética com caracteristicas proprias. Os
daguerre6tipos, cujo processo era lento e extremamente caro, foram substituidos
pela impressdo da fotografia em papel, mais barata, reproduzida véarias vezes
gragas ao negativo.

O desenvolvimento de técnicas e barateamento dos custos colocou a
fotografia ao alcance de um nimero cada vez maior de interessados. De acordo
com dados pesquisados, na década de 1860 existiam 48 fotografos em atividade
no Rio de Janeiro, praticamente o dobro da década anterior. Esses dados ddo uma
idéia ndo s6 da expansdo da fotografia, como também da concorréncia

profissional existente na época.®

78 VASQUEZ, Pedro Karp. A fotografia no Império. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2002.
Colegdo Descobrindo o Brasil, p. 9-10.

79 Joaquim Marcal lembra também a descoberta isolada da fotografia no Brasil por Hercules
Florence, francés radicado na Vila de Sdo Carlos, atualmente Campinas, Sdo Paulo. De acordo
com Margal, Florence em 1833, seis anos antes “de a primeira patente de um processo fotografico
ser requerida na Europa [...], ndo apenas desenvolveu e testou com razodvel sucesso um processo
fotografico rudimentar, como também cunhou a propria palavra que o denomina, photographie.”
Ainda segundo Joaquim Marcal, Florence, interessado em outras invengdes sobre reproducdo
impressa, “ndo levou a frente suas pesquisas com o empenho requerido e acabou, se frustrando
quando, em 1839, tomou conhecimento das noticias chegadas da Europa, que davam conta da
inven¢do do daguerredtipo”. ANDRADE, Joaquim Marcal Ferreira de, op. cit., p. 2. Ver também
MONTEIRO, Rosana Horio. Arte e ciéncia no século XIX: um estudo sobre a descoberta da
fotografia no Brasil. In Revista Estudos Histéricos. Rio de Janeiro: CPDOC/Fundacdo Getulio
Vargas, vol.2, n° 34, 2004, p. 51-70; VASQUEZ, Pedro Karp. D. Pedro 1l e a fotografia no
Brasil. Rio de Janeiro: Index, 1985 e VASQUEZ, Pedro Karp, op. cit., 2002.

80 A relagdo dos fotdgrafos que se estabeleceram na cidade entre as décadas de 1840 e 1880 pode
ser verificada em KOSSQY, Boris, op. cit., 1980, p. 104. Especificamente sobre fotografos do
século X1X que registraram imagens do negro no Brasil, ver ERMAKOFF, George, op. cit.
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O retrato de corpo inteiro, novidade mundialmente difundida, chegou ao
Brasil na década de 1860 e rapidamente disseminou-se com as fotografias de
pequeno formato sobre papel albuminado, denominado carte de visite, ® criado
pelo francés André Adolphe-Eugéne Disdéri em 1854,

O carte de visite foi amplamente usado para retratos, em plano médio,®* de
uma unica pessoa, familias ou grupos. Nos estudios dos fotografos era possivel a
auto-representacdo, construida para ser vista e lembrada, e essa construcdo seguia
padrdes de representacdo em voga, com expressdes, poses, cenarios, roupas e
acessorios escolhidos para a concepgdo da auto-imagem, registrada e legitimada,
na memoria visual, da familia e préximos. Assim como a propria imagem
realizada por encomenda, a fotografia possibilitou o0 acesso a imagens de parentes
e amigos, de personalidades, de paisagens, cenas e pessoas do Brasil e de outros
lugares.

Além dos tracos e cores dos desenhos e gravuras dos artistas e viajantes
estrangeiros - que registravam em representaces notadamente interpretativas,
mesmo quando em busca da verossimilhanca,®® - a visualidade da escraviddo no
século XIX passou também a ser registrada, sem palheta nem l&pis, em imagens
fotogréficas que fixavam, com riqueza de detalhes, aspectos da existéncia cativa.
As fotografias de escravos eram realizadas e comercializadas pelos fotografos
como imagens exoticas, vendidas, sobretudo, a viajantes estrangeiros.

De uma extensa lista de fotografos que se estabeleceram no pais, além do
préprio Christiano Janior, convém citar outros profissionais que se dedicaram ao

registro de imagens de escravos, africanos e crioulos no Rio de Janeiro e em

81 De dimensdes reduzidas (6x9,5cm), colada em cartdo um pouco maior, a fotografia em
formato carte de visite popularizou o retrato no século XIX, enviada como lembranga e guardada
em &lbuns. Além do retrato, esse tipo de fotografia foi utilizado na reproducdo de paisagens e
costumes. Na década de 1860 o carte de visite tornou-se mundialmente difundido, sendo
produzido aos milhdes em todo o mundo, inclusive no Brasil. O seu declinio teve inicio a partir da
década de 1870, quando comegou a ser substituido pelo carte cabinet, que apresentava fotografias
em formato maior (9,5x14cm), montadas também sobre cartdes rigidos. Ver MAUAD, Ana Maria.
op. cit., 1996; MAUAD, Ana Maria, Imagem e auto-imagem no Segundo reinado. In:
ALENCASTRO, Luis Felipe (Org.). Histdria da vida privada no Brasil 2: Império — a corte e a
modernidade nacional. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 181-231; AZEVEDO, Paulo
César de e LISSOVSKY, Mauricio, op. cit.; VASQUEZ, Pedro Karp, op. cit., 2002.

82 Tipo de enquadramento usado na fotografia e no cinema, no qual os personagens sdo
visualizados de corpo inteiro.

83 Defino verossimilhanca como qualidade do que parece verdadeiro. Nesse sentido, existia,
muitas vezes, a preocupacao dos artistas em registrar com a maior fidelidade possivel o que por ele
estava sendo observado, como nos desenhos da flora e da fauna brasileiras que eram realizados nas
viagens de carater cientifico. No caso das imagens sobre escravos, assinalamos esse aspecto nos
trabalhos de Johann Moritz Rugendas.
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outras localidades. S&o eles: Jodo Goston, Jodo Victor Frond, Marc Ferrez,
Augusto Stahl, Alberto Henschel, Rodolpho Lindemann.®* Essa brevissima
selecdo, que nao pretende esgotar o universo de fotdgrafos que se dedicaram a
fotografia de escravos, justifica-se pelas caracteristicas formais semelhantes nos
trabalhos desses fotografos na representacdo de cenas, habitos e tipos do cotidiano
da escraviddo, em retratos de busto e de corpo inteiro realizados em est(dio.*®
Nessa categoria estdo as fotografias de Christiano Junior, retratos de escravos
disponibilizados a venda como lembrancas do Rio de Janeiro, para guardar ou dar
de presente.

As fotografias que foram selecionadas para o desenvolvimento de minhas
analises compdem um conjunto de cerca de oitenta retratos atribuidos a José
Christiano de Freitas Henriques Janior, que registrou imagens de escravos do Rio
de Janeiro entre os anos de 1864 e 1866. Exemplares das fotos de Christiano
Junior estdo acondicionados nos arquivos iconogréaficos dos acervos da Biblioteca
Nacional, do Museu Historico Nacional, no Instituto do Patriménio Histdrico e

Artistico Nacional e no Museu Imperial. ®® Setenta desses registros fazem parte do

84 - Jodo Goston, um dos pioneiros da daguerreotipia na Bahia, onde comegou a trabalhar em
1854. Foi um dos primeiros fotégrafos a produzir retratos de tipos de negros.

- Jodo Victor Frond, francés nascido em 1821, foi um dos precursores da fotografia paisagistica
no Brasil. Durante a estadia no pais entre 1858 a 1860 realizou, entre outras fotografias, um
conjunto de cenas externas envolvendo s costumes dos escravos, que foram publicados no album
Brasil Pitoresco, realizado com Charles Ribeyrolles,® responsavel pela parte textual. Suas
imagens foram copiadas e transformadas em litografias e usadas por artistas e viajantes.

- Marc Ferrez, nascido no Rio em 1843. Apds residir dos 7 aos 16 anos de idade na Franga,
retornou para o Rio de Janeiro onde abriu seu proprio negécio em 1865, mantendo-se em atividade
até 1914. Apds retornar de uma viagem a Europa na década de 1870, se tornou fotégrafo da
Comissdao Geolégica do Império do Brasil. Seu trabalho fotografico predomina a realizacdo de
paisagens e cenas urbanas, incluindo cenas externas e retratos realizados em estidio com escravos
do Rio de Janeiro e da Bahia.

- Augusto Stahl, italiano nascido em 1828, desembarcou em recife em 1853 aonde permaneceu
até o inicio de 1862, quando se transferiu para o Rio de Janeiro. Stahl realizou vistas memoraveis
do centro e de outras regies da cidade. Em 1865, por encomenda do viajante naturalista Louis
Agassiz, realizou uma extensa série de retratos de negros, que inclui uma série de imagens de
homens e mulheres retratados nus, de corpo inteiro, de frente, costas e de lado.

- Alberto Henschel, aleméo nascido em 1827 que chegou ao Brasil em 1866. Apos estadia em
Salvador, mudou-se para o Rio de Janeiro na década de 1870, depois foi para Recife e Sdo Paulo.
Em seus estidios Henschel realizou um extenso conjunto de cartes de visite retratando diferentes
segmentos da populacédo, entre 0s quais uma significativa série de retratos de habitantes da Bahia,
Pernambuco e Rio de Janeiro.

- Rodolpho Lindemann, francés nascido em 1852, se estabeleceu na Bahia em 1881, onde
realizou, talvez, a Ultimo e mais recente conjunto de retratos de tipos de negros. Suas imagens
foram reproduzidas em uma série de cartdes postais editada na Bahia no inicio do século XX.

85 Ver ERMAKOFF, George, op. cit.
86 Durante minhas pesquisas acerca do trabalho de Christiano Janior verifiquei a existéncia de
exemplares fotograficos idénticos em diferentes acervos iconograficos. Também encontrei fotos
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conjunto de imagens reproduzidas no trabalho de Paulo César de Azevedo e
Mauricio Lissovsky, Escravos brasileiros do século XIX na fotografia de

Christiano J.%

3.2.2 Das ruas para o estudio: a escraviddo sob o olhar de Christiano
Janior

Nascido em 1832 na llha das Flores, Acores, Portugal, José Christiano de
Freitas Henriques Junior veio para o Brasil em 1855, com a esposa Maria Jacinta
Fraga, com quem teve dois filhos, José Virgilio e Frederico Augusto. Mais um
entre 0s muitos estrangeiros que vieram para o Brasil no século XIX, quando
Christiano Janior registrou em seus estudios, imagens de homens e mulheres
negros do Rio de Janeiro, tinha como objetivo principal a comercializagédo do
tipico e do exotico que “saltavam aos olhos” nas ruas da cidade. Consta que,
inicialmente, o fotdgrafo se estabeleceu na cidade de Maceio, Alagoas, onde abriu
um estadio fotografico e permaneceu até 1862.% De 14 se mudou para o Rio de
Janeiro, e apds um breve periodo com um estidio na Rua da Ajuda 57B, em 1863
associou-se a Fernando Antonio de Miranda no atelié Photographia do Comércio,
na Rua Sdo Pedro 69. Foi durante esse periodo que realizou as primeiras
fotografias de negros.

Em 1865, desfez a sociedade com Miranda e, trabalhando sozinho, se
instalou & Rua da Quitanda 45. No ano seguinte o fotografo associou-se a
Bernardo José Pacheco e, o0 seu estabelecimento recebeu o nome Christiano Jr. &
Pacheco. No ano de 1866 foi premiado com medalha de bronze pela sua
participacdo na Exposicdo Nacional realizada no Rio de Janeiro, com trabalhos de
Carneiro & Gaspar, José Ferreira Guimardes, Jacy & Lobo, G. Leuzinger, Insley
Pacheco, Stahl &Wahnschaffer.

Em 1867, deixando o socio a frente dos negécios no Rio de Janeiro,
mudou-se para Buenos Aires. A sociedade Christiano Janior & Pacheco
permaneceu até, aproximadamente, o ano de 1875. Por volta de 1872, Christiano

abriu um atelié em Buenos Aires, especializado em fotografias de criancas.

que apresentavam variagdes sutis na construcdo das cenas representadas nas fotos publicadas em
AZEVEDO, Paulo César de e LISSOVSKY, Mauricio, op. cit., p. 8, 41, 53 e 66.

87 Id. ibid. Em ERMAKOFF, George, op. cit., também estdo reunidas algumas reproducdes de
trabalhos que compdem a série de representacdes do fotdgrafo sobre aspectos do cotidiano dos
escravos.

88 Ndo foram encontradas informacgdes sobre quando e onde Christiano Janior iniciou a sua
carreira de fotdgrafo, assim como sobre a sua vida nos primeiros cinco anos que residiu no Brasil.
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Denominado Fotografia de La Infancia, esse estudio foi montado, com os mais
novos tipos de equipamento fotogréfico.

Durante os dezesseis anos que residiu e trabalhou na Argentina, Christiano
Junior circulou pelo interior do pais fotografando paisagens e costumes locais.
Com essas imagens, publicou na década de 1870, um &lbum e um guia para
estrangeiros. Foi premiado com medalhas em exposi¢cbes na Argentina e no
exterior, inclusive na Exposicdo Universal de Paris, em 1878, mesmo ano em que
vendeu seu negocio fotografico. Continuou se dedicando a fotografia, viajando
pelo interior da Argentina para completar o segundo volume de seu album, e, em
1883, abandonou a fotografia. Christiano Junior morreu em 1902, com 70 anos,
em Assuncdo, Paraguai.®®

Quando Christiano Janior chegou ao Rio de Janeiro no inicio da década de
1860, o cotidiano da cidade era marcado pela presenca da escraviddo, espalhada
pelas ruas nas mais variadas atividades e funcgdes. Escravos circulavam pelas ruas
e pracas como vendedores ambulantes, quitandeiros, carregadores, barbeiros,
artesdos, entre os varios outros tipos de escraviddo de ganho existentes na cidade.

Foi entre 1864 e 1866, quinze anos apOs a extingdo do trafico
intercontinental de escravos, que Christiano Junior realizou uma série de retratos
de escravos realizados em estadio, da qual fazem parte as imagens ora
investigadas. Fotografias de negros, cativos e libertos, simulando diferentes
atividades e ocupacdes, desempenhadas principalmente pelos escravos de ganho
nas ruas do Rio de Janeiro. As suas criagdes imageticas seguiam uma linguagem
fotografica em voga no Brasil e no exterior. *°

Assim como outros fotografos da época, ele preocupou-se em explorar e
comercializar o “exotismo” brasileiro na face da escravidao, e, conforme afirma

) o ” . 1
Pedro Vasquez, “foi aquele que o fez de forma mais sistematica e desapiedada.”

89 Os dados biogréaficos de Christiano Janior foram compilados das fontes bibliogréficas acerca da
fotografia no Brasil oitocentista, ja citadas em referéncias anteriores, existindo algumas
discrepancias entre elas em relacdo, principalmente, as informagdes sobre a vida do fotégrafo
depois que deixou o Brasil.

90 Essa linguagem comum pode ser observada em fotos, realizadas em estidio, de escravos em
retratos de busto, e de corpo inteiro, ou registrados em diferentes situacdes representando cenas
cotidianas, realizadas no Rio de Janeiro, na Bahia, na Jamaica e nas Antilhas. Ver AGUILLAR,
Nelson (Org.), op. cit., p. 139-147, e ERMAKOFF, George, op. cit.

91 VASQUEZ, Pedro Karp, op. cit, 2002, p. 23.
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O valor documental de suas imagens, consideradas “uma das maiores e
mais antigas séries de fotografias de escravos do Brasil”,*? é potencializado pelo
fato de integrarem o maior conjunto de representacfes de um mesmo autor sobre
um mesmo tema, realizadas, em sua maioria, sob as mesmas condicdes, posadas
em estidio,”® e com o mesmo objetivo comercial, a venda de imagens da
escraviddo como souvenirs, conforme anunciado pelo fotdgrafo no Almanak
Laemmert em 1866, como “Variada colleccdo de costumes e typos de pretos,
cousa muito prépria para quem se retira para a Europa”.**

Esses aspectos sdo considerados na anélise dessas imagens, no empenho
em compreender o trabalho do fotografo na sua observacdo e representacédo, e 0s
desdobramentos desses fatores na concepcao final das imagens, ou seja, no
registro imagético fotografico de homens e mulheres submetidos a escravidéo.

Produzidas em dois padrBes fotograficos - retratos de corpo inteiro e
bustos - as fotografias sdo posadas e arranjadas, e expressam o que o fotografo
pretendia registrar em termos de identificacdo da populacdo negra e escrava da
cidade. Foram realizadas no interior de estudio, para onde Christiano Janior
transferiu corpos, roupas, objetos e acessorios, compondo cenas “pincadas” do
cotidiano da vida cativa. Nesse sentido, ha de se ter em vista o objetivo pretendido
pelo fotdgrafo nas suas representacdes sobre a escravidao, registrando o que no
seu entendimento diferenciava e caracterizava o contexto da escraviddo urbana do
Rio de Janeiro, com a selecdo de determinados aspectos, de acordo com critérios
por ele estabelecidos, para criar suas imagens, seja no retrato individual ou na
reproducdo de uma cena do cotidiano.

A andlise preliminar dessas imagens, consideradas em conjunto, introduz
um elenco de atributos comuns a todas elas. Componentes formais, estéticos e
ideoldgicos que caracterizam um padrdo de representacdo, fruto de uma oOtica de
observacdo consensual em relacdo a determinadas caracteristicas de identificacdo

visual do entorno cultural e social. Descrito individualmente ou em cenas

92 AZEVEDO, Paulo César de; LISSOVSKY, Mauricio, op. cit., p. Xiv.

93 Christiano Jr. também tirou algumas fotografias de escravos em ambientes externos, seis das
quais fazem parte do conjunto de imagens publicadas em AZEVEDO, Paulo César; LISSOVSKY,
Mauricio, op. cit, p. 72-77. Outras seis podem ser vistas em ERMAKOFF, George, op. cit., p. 41,
45,100 e 111.

94 Ver AZEVEDO, Paulo César de; LISOVSKY, Mauricio, op.cit. e KOSSOY, Boris;
CARNEIRO, Maria Luiza Tucci. O olhar europeu — O negro na iconografia brasileira do século
XIX. Séo Paulo: EDUSP, 1994,
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coletivas, 0 escravo é caracterizado por fatores raciais, culturais e sociais, basicos:
a cor de pele, a origem e o seu carater funcional enquanto méo-de-obra.

Na busca dos significados das formas e habitos de vestir nas fotografias de
Christiano Junior, € preciso lembrar, conforme recomendado por Martine Joly,
que o poder de significacdo da imagem esta relacionado a distin¢do de sua fungéo
comunicativa explicita e implicita. ® As caracteristicas proprias da fotografia
enguanto meio de expressdo e representacdo imageética introduzem um carater
explicito que a verossimilhanca concede a visualidade registrada. No caso das
fotografias da escraviddo de Christiano Junior, informagdes visuais das roupas, de
partes delas, e de sua auséncia, participam tanto de forma explicita quanto tacita

nas representac6es imagéticas do fotografo acerca da existéncia cativa.

3.2.3 Poses e gestos, corpos e roupas

O que sdo as roupas nas fotografias de Christiano Janior? Como resposta a
essa pergunta destaco dois tipos de entendimento, entre outros possiveis, da roupa
na concepcao dessas imagens, de acordo com duas diferentes perspectivas de
enfoque. A primeira, que ndo ¢é a adotada e explorada nesse trabalho, mas cuja
possibilidade considero pertinente remarcar, esta relacionada ao aspecto plastico
da fotografia, de acordo com o0s recursos formais e técnicos empregados pelo
fotografo. Essa foi a forma que, de inicio, contemplei essas fotografias: criacdes
imagéticas executadas com cuidados artisticos, nas quais o vestuario, de forma
explicita ou implicita, indica e diferencia categorias sociais e culturais.

Emolduradas, e enquadradas no espaco fisico da fotografia, as roupas e
acessorios atuam nas cenas esteticamente criadas pelo fotografo, cuja plasticidade
estd presente nas formas, texturas e matizes, dos panos sobrepostos, retorcidos ou
enrolados das saias, xales e turbantes das mulheres, e dos tecidos surrados, puidos
e rasgados das calgas e camisas dos homens.

A verossimilhanca fotografica das roupas na ambientacdo iluséria criada
no estddio induz, efetivamente, a uma apreensdo do vestuario do plano estético
para o plano de associacdo de ideias. Nessa segunda dimenséo de estudo, tendo
em vista 0 vestuario como um meio expressivo, as roupas atuam na concepgao de

tipos e de cenas e situacdes fixadas no instantdneo do retrato, substanciando os

95 JOLY, Martine. Introducdo a analise da imagem. Campinas: Papirus, 1996, p. 59.
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momentos da realidade selecionados, reconstruidos, congelados e registrados por
Christiano Junior, seja atraves das pecas de roupa e acessorios, através das formas
de uso e de arranjo, ou do estado de uso e de conservacao.

Representacdes da realidade, as fotografias de Christiano Janior compdem
uma construcdo imagética simbolica da escraviddo e do escravo, na qual o
vestuario e suas propriedades fisicas atuam na expressdo de idéias e valores do
fotografo, consciente ou ndo, explicita ou implicitamente. Com esse
entendimento, qual seria a participacdo material e simbolica das roupas nas
representacfes visuais construidas por Christiano Janior? Na expectativa de
buscar respostas para essa questdo, identifico dois tipos de enfoque no conjunto de
fotografias de Christiano Janior: os retratos de busto, e os retratos de corpo
inteiro, com a associacao de atitudes e gestos, nas cenas e situa¢es simuladas no
estudio.

Abrindo paréntese sobre leitura de imagem/fotografia, & pertinente
destacar algumas questdes que devem ser consideradas na investigacdo de
retratos, enquanto modalidade de registro imagético. O retrato é uma forma de
representacdo que, em fotografia, é a imagem de alguém que sabe que vai ser
fotografado. Ele quase sempre pressupfe uma pose, conduzindo a uma resposta
artificial, convencional, que pode compreender uma interpretacdo da pessoa
fotografada por parte do autor. Enquanto na realizacdo da imagem fotografica
estdo presentes trés elementos basicos: arte (composicdo da fotografia), saber
(cédigos de conhecimento do autor), acaso (imprevistos no instante da realizagdo
da foto), no retrato, em particular, ndo esta presente o acaso, tanto em relacao ao
personagem como ao ambiente, estando presentes apenas o0s elementos arte e
saber, a serem considerados em uma provavel analise.

Conforme expus no inicio deste capitulo, o trabalho com fontes
imagéticas compreende o uso de uma metodologia adequada aos objetivos
préprios da pesquisa em desenvolvimento. Nesse sentido, visando uma
compreensdo mais ampla das representacbes de Christiano Junior sobre a
escraviddo, 0s escravos e a existéncia cativa, optei pelo cotejo de determinadas
imagens criadas pelo fotografo, reunidas e organizadas conforme a identificacao
de aspectos técnicos e formais propiciadores a leitura de cada imagem de forma

independente e do conjunto da obra.
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No conjunto de retratos de busto que integram a colecéo de typos de pretos
de Christiano Junior prevalece o registro de tipos masculinos.*® Cada imagem esta
centralizada, enquadrada e emoldurada em um espaco retangular, tendo como
foco principal o rosto, onde se concentra a luz, para onde converge atencdo do
observador e de onde emergem as fisionomias retratadas, cuja énfase €
amplificada pelo efeito esfumagado em um fundo infinito, que dilui, qualquer
referéncia, e interferéncia, de espaco e de tempo, I1.24. e 25, a seguir, a excegao
de quatro imagens, 1l.24a, 25a, 25b e 25f, nas quais pecas de vestuario visiveis
podem introduzir informagdes aos retratados.

A excecdo de um retrato masculino, 11.24a e 25a, no qual é visivel parte do
vestuario, camisa e paleto, todos os homens retratados estdo seminus. Nesse caso
a atuacdo da roupa nas representacdes imagéticas de Christiano Junior acontece
por meio do impacto causado pela sua auséncia, na seminudez que torna mais
contundente os enfoques fisiondmicos. Os rostos sdo o foco de atencgdo, por
reunirem aspectos que caracterizavam, diferenciavam, e testemunhavam a origem
negra e africana da existéncia cativa. O autor sugere que € na cor da pele, nos
tracos fisiondbmicos da raga negra, nas incisdes na pele de origem étnica, e nos
cabelos crespos, ndo nas outras partes do corpo que, de forma mais evidente, essa

origem deve ser visualmente identificada.

96 Nove fotografias reproduzidas em AZEVEDO, Paulo César de; LISSOVSKY, Mauricio, op.
cit., p. 26 — 34, e trés em ERMAKOFF, George, op. cit.,, p. 124 (primeira, segunda e quinta
imagens contando da esquerda para a direita e de cima para baixo).
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Il. 24. José Christiano de Freitas Henriques Janior. Copia fotografica em papel
albuminado, [1865]. (Da esquerda para a direita e de cima para baixo: imagens
a,b,c,d ef).

FONTE: ERMAKOFF, George. O negro na fotografia brasileira do século
XIX. Rio de Janeiro: Casa Editorial George Ermakoff, 2004, p. 124.
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Il 25. José Christiano de Freitas Henriques Janior. Prancha com 12 cOpias
fotograficas executadas no formato carte de visite em papel albuminado [1865]. (Da
esquerda para a direita e de cima para baixo: imagens a, b, ¢, d, e, f, g, h, i, j, I, m).
FONTE: KOSSQY, Boris; CARNEIRO, Maria Luiza. Tucci. O olhar europeu: o negro
na iconografia brasileira do século XIX. S&o Paulo: Edusp, 1994, p.199, estampa 73.

O cotejo dos retratos masculinos de Christiano Junior com registros
imageéticos de outros fotdgrafos de sua época e de viajantes e artistas do inicio do

século permite detectar dois pontos relevantes que dizem respeito & construcgdo e
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reproducdo de tipologias sobre a existéncia cativa. O primeiro indica que, ndo
importando a técnica utilizada, na producdo de imagens da populacéo cativa raca e
origem étnica eram fatores de peso na elaboracdo do conjunto da populacéo
escrava, observada, definida e representada, de forma ambigua, através da
individualizagdo generalizante. Dessa maneira, atraves de retratos individuais,
porém sem identificacdo pessoal, € tipificada a populacdo escrava, seja nos
desenhos ou litografias de Jean Baptiste Debret, 11.10, Johan Moritz Rugendas,
11.27, e Hercules Florence, do inicio do século, *’, ou nas fotografias de Christiano
Junior, 11.24 e 25, Auguste Stahl, 11.26, e Alberto Henschel, realizadas entre 1860
e 1870.%

O segundo diz respeito em particular a algumas das fotografias de
Christiano Janior, 11.25, que, da mesma forma que desenhos de Rugendas, 11.27, e
Hercules Florence, sdo acompanhadas de indicagdo textual sobre o grupo de
procedéncia & qual pertenceria o retratado, * com a associacéo das imagens a
legendas designativas. Desta forma a identificacdo étnica aparece como um fator
qualificador e determinante de caracteristicas visiveis da populacdo negra e
escrava. Esta questdo foi abordada anteriormente neste mesmo capitulo, atraves da
andlise dos trabalhos de Debret, cujas pranchas com retratos de busto de homens e
mulheres de diferentes nacGes negras sdo acompanhadas de textos descritivos
vinculando, através de legendas numéricas, cada tipo retratado a uma procedéncia
étnica em particular, entre outros aspectos classificatorios, 11.10, 11 e 12. Desta
forma, buscando registrar a pluralidade étnica que compunha a populacdo negra
do Rio de Janeiro, Debret estipula caracteristicas e demarca diferencas desta
populagéo.'®

Nesse sentido, ha de se considerar algumas questdes na tentativa de
estimar o potencial afetivo-ideoldgico-cognitivo na producdo e na recep¢do dos
retratos de escravos de Christiano Janior. Visando a comercializacdo do
“exotismo da diferenca”, Christiano Junior teria ancorado seu trabalho, ndao s6 na
forma, mas também no conteddo informativo, em referéncias visuais de

representacdes imageéticas anteriormente realizadas, e, dessa forma, estaria ndo sé

97 Ver MOURA, Carlos Eugénio Marcondes de, op. cit.,, p. 374, p. 442-445 e p. 436-437;
AGUILLAR, Nelson (Org.), op. cit., p. 90-93.

98 Ver ERMAKOFF, George, op. cit., p. 230-253 e p. 174-195.

99 MOURA, Carlos Eugénio Marcondes de, op. cit., p. 442-445 e p. 436, 437; AGUILLAR,
Nelson (Org.), op. cit., p. 90-91.

100 DEBRET, Jean Baptiste, op. cit., p. 255-257 e p. 314-315, Prancha n® 22 e n° 36.
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reproduzindo, mas também ampliando a circulagcdo e o consumo de modelos de
representacdo dos escravos e da escraviddo, reforcados pelo carater da

verossimilhanca da fotografia e tornados socialmente mais acessiveis.

I1.26. Mina Mondri. Augusto Sthal. Copia fotografica em
papel albuminado, [1865].

FONTE: ERMAKOFF, George. O negro na fotografia
brasileira do século XIX. Rio de Janeiro: Casa
Editorial George Ermakoff, 2004, p. 25.
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Il. 27. Benguelas. Angola. Congo. Monjolo. Johann Moritz Rugendas
(desenho) e Vigneron (litografia), 1835.

FONTE: MOURA, Carlos Eugénio Marcondes de. A travessia da Calunga
Grande — Trés séculos de imagens sobre 0 negro no Brasil (1637-1899). Sao
Paulo: EDUSP, 2000, p. 444.

Ainda sobre a representacdo da seminudez negra masculina nas fotografias
de Christiano Junior, cabe retomar que escravos seminus circulando pelos espagos
publicos da cidade eram cenas que faziam parte da paisagem urbana do Rio de
Janeiro oitocentista. Nas primeiras décadas do século XIX Debret observou que
“percorrendo as ruas da cidade fica-se espantado com a prodigiosa quantidade de
negros perambulando seminus e que executam os trabalhos mais pesados e servem
de carregadores”.*®! Cerca de quatro décadas depois, em 1865, portanto na mesma

época de Christiano Junior, ainda podiam ser vistos na cidade ‘“os pretos

101 DEBRET, Jean Baptiste, op. cit., p. 145.
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carregadores seminus, rigidos e firmes como estatuas de bronze”, conforme
registrou Elizabeth Agassiz.**

J& nas cinco fotografias de busto femininas que compdem a “colegdo de
tipos de pretos” de Christiano Junior, 11.25b, 25f, 29a, 29b, e 30a, somente em

uma é retratada a seminudez, abaixo reproduzida.

Il. 28. José Christiano de Freitas Henriques Junior. Copia fotografica em papel
albuminado no formato carte de visite, [1865].

FONTE: AZEVEDO, Paulo César de; LISSOVSKY, Mauricio (Org.). Escravos
brasileiros do século XIX nas fotografias de Christiano Jr.. Sdo Paulo: Ex-
Libris, 1988, p.24.

102 AGASSIZ, Luiz ; AGASSIZ, Elizabetn Cary, op. cit., p. 46.
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Além do fato de ser a Unica em todo o conjunto investigado a mostrar a
nudez feminina, a foto em questdo destaca-se pela forma impactante adotada pelo
fotografo, mais do que nos bustos desnudos masculinos, para registrar distingées
raciais e culturais visiveis da condi¢cdo negra e escrava. Uma analise de elementos
compositivos da fotografia nos leva a observar e apreender como aspectos formais
e técnicos participam na construcdo imagética de um modelo-objeto para compor
a galeria de “tipos” da escraviddo negra.

Diferente dos outros homens e mulheres negros retratados de busto na
posicdo de semifrontalidade, a mulher, de aparéncia jovem, é visualizada dos
quadris para cima, de frente, com o rosto voltado para o observador, mas com 0s
olhos voltados para o lado esquerdo, parecendo evitar olhar para a cdmera e para o
fotografo. O desvio do olhar sugere vergonha ou abatimento diante de uma
situacdo que seria, no minimo, de exposicdo constrangedora, que compreendia a
exposicdo da nudez deslocada para o ambiente de estidio fotografico. Nesse
ponto cabe uma reflexdo sobre a ndo participacdo do elemento acaso na realizacéo
do retrato fotografico, anteriormente abordado, existindo a possibilidade de um
desvio momentaneo de olhar flagrado na fotografia. Ainda assim, tal atitude
poderia ter sido motivada pela vergonha ou constrangimento, sem citar outras
tantas possiveis reacdes humanas, de dificil controle pelo fotografo na realizacédo
da fotografia.

Na leitura da imagem o nosso olhar tropeca no tecido parcialmente visivel,
segurado com as duas maos para cobrir a genitalia, por imposi¢do ou sugestdo do
fotografo e/ou pudor feminino. A segunda possibilidade ganha forca quando
mantida uma relacdo visual do ato em si, de cobrir a nudez, com a possivel
manifestacdo de constrangimento ou vergonha através do olhar ndo direcionado
ao observador.

O cabelo curto e a parte da frente da cabeca raspada realcam os tracos
fisiondmicos e a seminudez, e o fundo chapado de cor clara ressalta as formas do
corpo e a cor negra da pele. Os elementos de vestuario usados se resumem a
colares de fibras e contas e, ao que parecem, dois braceletes, usados um em cada

braco.’® Tanto o corte de cabelo quanto os aderecos corporais sdo indices de

103 Sobre significados de colares e braceletes de palha e contas ver LODY, Raul. Joias de Axé -
fios-de-contas e outros adornos de corpo: a joalheria afro-brasileira.. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 2001.
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pertencimento étnico. De forma diferente do que acontece em outros retratos de
busto, nas quais pelo uso de legendas identificadoras Christiano Junior classificou
e caracterizou os tipos retratados conforme definicBes de origens étnicas
estabelecidas no contexto da escraviddo, nessa imagem a africanidade esta
representada de forma ainda mais genérica, sem a vinculagdo da mulher retratada
a uma existéncia em particular no conjunto da populacdo negra e escrava. Essa
possibilidade de leitura € ampliada pelo enfoque da figuracdo centralizada, sem a
presenca de qualquer elemento referencial de tempo e de espaco.

Os recursos de representacdo adotados pelo fotografo deram a essa
imagem um cunho etnogréfico, fruto de uma evidente intencdo em registrar
diferenca e exotismo racial e cultural. Nessa esfera de acdo, qual o papel do
vestuario? Assim como acontece nos retratos de busto masculinos, a roupa estaria
participando na representacdo imagética do fotografo pela auséncia, no caso, com
préticas e habitos relacionados ao corpo e ao vestuério resumidos ao corte de
cabelo e ao uso de aderecos, colares e braceletes. A mulher esta, dessa forma,
“despida” de referéncias materiais que possam contextualizar a sua existéncia.
Sem a participacdo da roupa, fica mais dificil detectar nogdes de tempo, de
espaco, de situacdes ou atividades, entre outros aspectos que poderiam
particularizar a imagem feminina registrada. Do ponto de vista interpretativo esta
imagem remete a condicdo original da existéncia negra.

Voltando a atencdo para as outras fotografias femininas de busto
encontramos mais duas formas de representacdo criadas pelo fotdgrafo sobre
mulheres negras, 11.29a e 29b, a sequir reproduzidas. Nessas imagens foi agregada
a participacdo do vestuario, através de determinados elementos compositivos.

Em um primeiro contato visual do observador com essas fotografias, o
olhar ¢ atraido para as fisionomias serenas de rostos levemente voltados para o
lado, para onde também estdo direcionados os olhares. Turbantes e panos-da-
costa, tecidos torcidos e enrolados ao redor da cabeca e dos ombros, s6 deixam a
mostra os rostos, a exce¢do de uma das imagens, na qual é possivel vislumbrar as
formas difusas de bracos e maos apoiados sobre o colo em meio ao efeito
esfumacado que dilui a continuidade da imagem.

Unicas pecas de roupa visiveis nessas imagens, os turbantes e 0s panos-
da-costa formam uma combinacdo de pegas de vestuario recorrente em

representacdes textuais e imagéticas acerca da escraviddo negra no Brasil,
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divulgada e incorporada pelo imaginério de brasileiros e estrangeiros como tipica
da indumentéria de mulheres africanas e crioulas, escravas e libertas, de uma
forma geral.

As duas pecas, turbante e pano-da-costa, através de suas caracteristicas
materiais e suas formas de uso e de arranjo denotavam ndo sO pertencimento
étnico, mas também posicdo social e preceitos religiosos. Os seus significados
culturais simbolicos, porém, so seriam parcial ou totalmente, apreendidos por um
publico propenso a sua compreensao. Portanto, para Christiano Junior, que talvez
ndo detivesse conhecimentos acerca dessas propriedades simbolicas, a
participacdo das roupas nas suas fotografias estaria restrita ao &mbito do registro
imagético de aspectos artisticos e formais da visualidade da escraviddo, conforme
por ele mesmo anunciado “cousa muito prépria para quem se retira para a
Europa”.

Retomando o conjunto de retratos de busto, em relacdo a seminudez, pode
ser observado um tratamento diferenciado do fotografo entre as representacdes de
homens e mulheres. E possivel que questdes morais e religiosas interditassem a
representacdo da nudez feminina, mesmo em se tratando de tipos de negras
escravas, 0 que explicaria a presenca impar da jovem desnuda no conjunto de suas
imagens de busto femininas.!®* Também deve ser considerada a possibilidade de
uma maior transigéncia da sociedade, em relacdo a exposi¢do do corpo seminu de
escravos homens, haja vista a ja& sublinhada presenca cotidiana de negros
carregadores trabalhando seminus pelas ruas da cidade. Mas, ainda levando em
consideracdo esses fatores, pergunto: porque predomina a seminudez masculina
em seus retratos de busto? Seria uma forma de enfoque pautado em convencdes
de representacdo ja estabelecidas e, por isso, mais facilmente comerciavel? Raga,
no género masculino africano estaria essencialmente representada na cor da pele,

no cabelo, nos tracos e nas cicatrizes faciais étnicas? Portanto, o diferente e o

104 Resgatando a afirmacdo anteriormente citada de Pedro Vasquez sobre a ‘“forma mais
sistematica e desapiedada” de Christiano Junior em explorar e comercializar aspectos da
escravidao negra entendo que no que diz respeito a exposi¢do da intimidade dos escravos foi, no
minimo, timida a atuacdo do fotografo, se compararmos as cenas de seminudez registradas por ele
com imagens muito mais contundentes e impactantes realizadas por outros profissionais da época.
Entre as varias imagens fotograficas realizadas com a exploracdo da condigdo submissa a que
estavam expostos mulheres e homens escravizados, merece destaque a série de fotos registrando a
nudez total de homens e mulheres negros, feitas por Augusto Stahl por encomenda do naturalista
suico Louis Agassiz. Ver ERMAKOFF, George, op. cit., p. 250-253.
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exdtico da africanidade masculina que circulava pelas ruas da cidade estaria no
rosto e ndo nas formas de vestir.

Nesse sentido, quando observado todo o conjunto de fotos do fotografo, ao
contrario dos retratos de busto, em todas as fotos masculinas de corpo inteiro -
com a representacdo de cenas do cotidiano das ruas criadas no interior do estudio
fotografico - os homens retratados estdo completamente vestidos, ora usando
calcas e camisas, ora calgas, camisas e paletds, acompanhados de toucas bicolores
e chapéus. Roupas e acessorios e suas formas de uso e arranjo fazem parte do
conjunto de fatores materiais que acompanham circunstancias e situagfes nas
cenas criadas pelo fotdgrafo. As roupas participam na construcdo da imagem do
negro vinculadas a existéncia pablica e coletiva dos escravos no cotidiano da
escraviddo, atuando nas cenas e personagens na elaboracdo do fotografo sobre a
diferenca das maneiras de ser, de agir e de se expressar dos escravos da cidade.

Ja em relacdo ao género feminino, as roupas e acessorios - turbantes, panos
da costa, e xales — suas formas de uso e de arranjo atuam como simbolos visuais
representativos da africanidade feminina. Merece atengdo o fato de que cada uma
das mulheres fotografadas nos retratos de busto femininos, com excecéo da jovem
seminua, foram também registradas de corpo inteiro, o que amplia as
possibilidades de analise dos significados das roupas dessas mulheres nas
representacdes imagéticas do fotdgrafo, quando investigadas nas duas formas de
representacdo. Para tanto, reuni e ordenei algumas dessas imagens em dois
grupos, 11.29 e 30, cada grupo contendo fotografias de trés mulheres registradas
em diferentes situacdes.

Na escolha e a organizacdo interna das imagens de cada grupo levei em
conta a possibilidade de apreensao dos contetidos simbdélicos que um mesmo traje
pode ter em diferentes situacdes registradas sobre um mesmo tema, no caso a
mulher negra, africana ou crioula, escrava ou liberta. Nos dois grupos ocorre uma
ampliacdo do enfoque representativo, que parte do atemporal e fixo dos retratos de
busto para o circunstancial, momentaneo e mutavel dos retratos de corpo inteiro.
No primeiro caso, apesar dos rostos e expressdes vincularem a representacdo do
feminino a existéncias especificas, o enquadramento, o ambiente fluido e o carater
parcial e incompleto das imagens deslocam os rostos e expressdes para um plano
ndo especifico da existéncia cativa, contextualizada, em parte, pelas partes visiveis

do vestuario.
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Contextualizagdo vinculada a raca e origem simbolizadas nos tipos de
pecas dos trajes, nas suas formas de uso e combinacdo e padrbes téxteis. A
presenca de aderecos, colares e brincos que a primeira vista parecem ser de ouro e
pedras, usados pelas mulheres retratadas, é um dado a ser considerado.'® Indicio
ndo apenas da vaidade, mas também da condi¢do de certa forma privilegiada no
conjunto da populacgdo negra, sinal de distin¢do de si proprias ou de seus senhores.
Na sociedade escravista a exteriorizacdo de poder, riqueza e distin¢do social
incluia a extensdo da aparéncia de luxo as mucamas, cuja proximidade e convivio
com seus senhores as favoreciam com a possibilidade de trajar de modo
diferenciado.'®

Outro aspecto a ser considerado é o fato de nenhuma das duas mulheres
terem sido retratadas realizando uma atividade de trabalho. Desta forma, aos trajes
representados ndo estd diretamente associada nenhuma fungdo de trabalho

escravo, prevalecendo uma relagdo de pertencimento racial, étnico e social

105 Sobre o uso de jéias, muitas vezes exuberantes, por mulheres negras escravas ou libertas ver
GODOQY, Solange de Sampaio. Circulo das contas: joias de crioulas baianas / Band of beads:
creole jewelry from Bahia, Brazil. Salvador: Fundacdo Museu Carlos Costa Pinto, 2006. Ver
também BARROS, Sigrid Porto de. A condigdo social e a indumentaria feminina no Brasil-
Coldnio. In: Anais do Museu Histdrico Nacional. Vol. VIII

106 Sobre o vestuario na demarcacdo de hierarquizagdes sociais ver LARA, Silvia Hunold. Sob o
signo da cor: trajes femininos e relagdes raciais nas cidades do Salvador e do Rio de Janeiro,
ca.1750-1815. Universidade Estadual de Campinas: Departamento de Historia, [1997]; LARA,
Silvia Hunold. Fragmentos setencistas: escraviddo cultura e poder na América portuguesa. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2007, p. 79-125. Além de questdes sociais sdo analisadas
ordenagdes legais que regulavam o uso de determinados tipos de roupa, tecidos, adornos e joias
por mulheres escravas ou libertas como forma de controle e dominacéo social.
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I1.29. José Christiano de Freitas Henriques Junior. Copias fotogréaficas em papel
albuminado no formato carte de visite, [1865]. Da esquerda para a direita e de cima
para baixo: imagens a, b, c, d.

FONTE: AZEVEDO, Paulo César de; LISSOVSKY, Mauricio (Org.). Escravos
brasileiros do século XIX nas fotografias de Christiano Jr. Sdo Paulo: Ex-Libris,
1988, p.2,4,1e 3.
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No retrato de corpo inteiro, 11.29d, surgem aspectos que ampliam as
possibilidades de apreensdo de atributos das representacGes de tipos de negros de
Christiano Junior. Cabe aqui anotar que é nesse ponto que se destaca o trabalho do
fotografo, ao retratar diferentes situacGes envolvendo as mesmas pessoas. Dessa
forma, intencionalmente ou ndo, ao contrério do efeito impactante que os retratos
de busto produzem na representagéo racial da populacdo escrava, nos retratos de
corpo inteiro, o fotografo introduz elementos visuais que vinculam a
individualizacdo racial a outros aspectos, como a interacdo social representada na
imagem em questdo. Por sua vez, essa interagdo - que adquire certo grau de
cumplicidade gragas ao toque de méos entre as duas mulheres, uma delas com a
mé&o pousada no colo da outra - é associada a provaveis vinculos étnicos e sociais
existentes entre as duas mulheres, gracas as semelhancas formais e materiais dos
tecidos, das pecas e de suas formas de arranjo e uso: fartas saias compridas,
panos-da-costa enrolados ao redor dos ombros cobrindo os bustos, turbantes
brancos ou de cores claras, brincos e varios anéis e pulseiras.

Rostos, antebracos e maos, sdo as Unicas partes visiveis do corpo,
escondido pelos tecidos enrolados dos turbantes, pelos xales, e pelas saias
volumosas, que, até o chdo, escondem os pés. Varias pulseiras complementam os
vestuarios. Dessa forma, com corpos e roupas soltos, no espaco e tempo
indefinidos, estdo representados dois “tipos femininos”, ao mesmo tempo
individuais e genéricos.

As expressdes e olhares firmes e diretos para a camera, ou seja, para 0
observador, introduzem o fator personalidade, possivelmente superando uma
provavel intencdo do fotografo de registrar orgulho e dignidade. Sentimentos que,
no contexto da escraviddo, estdo ligados a origem étnica e a posi¢do social,
significados enunciados no vestuario através ndo so dos tipos de pecas usadas,
mas também, e principalmente, das suas caracteristicas materiais.

As formas de uso, com a profusdo de tecidos, o estado de conservacdo, € a
guantidade de pulseiras de metal, pedras e contas, denunciam um dos aspectos da
vida cativa que “saltava aos olhos”: a existéncia de mulheres negras, escravas ou
libertas, que tinham condi¢bes mais favoraveis para prover-se de roupas, €
acessorios. Nenhum tipo de atividade esta representado nessas imagens, fato que
pode indicar o que motivou o fotégrafo, além do aspecto estético do exotismo da

diferenga, a registrar essas imagens. Elas fixam aos olhos do observador
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“modelos” de representacdo de uma determinada categoria de mulheres que pelas
formas e pela qualidade das roupas, se destacam do conjunto da populacdo negra,
com a associacao de dois aspectos, procedéncia cultural e posicdo social. Cativas
ou libertas? De ganho? As roupas que usam e a forma que Christiano Junior as
retratou, ndo trazem enunciados evidentes para responder a essas, e outras
perguntas do género.

Destacam-se o0s olhares das mulheres representadas juntas, 11.29d.
Enquanto uma fita a sua companheira, a outra olha para frente em direcdo ao
fotografo e, conseqientemente, ao observador, como ocorre nas outras duas
fotografias retratando esta mesma mulher, 11.29a e 29c, nas quais ela também esta
como o olhar voltado para o fotografo/observador. Sobre esta questdo, me remeto

a Manuela Carneiro da Cunha:

Num retrato pode-se ser visto e pode-se se dar a ver, alternativas que estéo
francamente ligadas a relagdo do retratado com o retratante. Quem encomenda
uma fotografia mostra-se, da-se a conhecer, esparrama-se pelo papel, a si e a seus
atributos e propriedades, como gostaria de ser visto, como se V€ a si mesmo no
espelho. E o sujeito do retrato.”®’

Continuando seu raciocinio, ao se referir as fotografias de Christiano
Junior, a autora completa afirmando que “se o retrato do senhor ¢ uma forma de
cartdo de visita, o retrato de escravo é uma forma de cartdo postal: um quer
descrever a pessoa, digna e singular, outro descreve 0 personagem, pitoresco e
genérico”.108

A ndo participacdo do escravo na concepcdo final da fotografia é uma
questdo a ser discutida. No retrato, o ato fotografico presume a concordancia
daquele que vai ser fotografado, existindo a conciliagdo entre as duas vontades e
as duas intencbes envolvidas, a dele e a do fotégrafo. Mesmo posando como
modelo para um retrato que nao lhe era destinado, a um sé tempo ele é visto e se
mostra, conforme Roland Barthes afirma em a Camara Clara:

A Foto-retrato € um campo de forgas fechado. Ai se cruzam, se confrontam e se
deformam quatro imaginarios. Perante a objectiva, eu sou simultaneamente
aquele que eu julgo ser, aquele que eu gostaria que os outros julgassem gue eu
fosse, aquele que o fotografo julga que sou e aquele de quem ele se serve para
exibir a sua arte.'®

107 CUNHA, Manuela Carneiro da. “Olhar escravo, ser olhado”, In: AZEVEDO, Paulo César de;
LISSOVSKY, Mauricio (Org.), op. cit., p. xxiii.

108 Id. Ibid., p. xxiv.

109 BARTHES, Roland. A cdmara clara. Sdo Paulo: Livraria Martins Fontes Editora, 1980, p.
29.
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Desse modo, a construgcdo imagética do escravo fotografado fica
submetida a fatores como a forma que ele se insere no cotidiano da escravidao, as
suas possibilidades de resisténcia ao registro de sua condi¢do social inferior nesse
cotidiano, e os canones do retrato fotografico seguidos pelo fotografo. Entre as
formas possiveis do individuo cativo se manifestar e se dar a conhecer -
expressoes, posturas, gestos, cicatrizes e marcas — ele pode se fazer presente na
representacdo também através do vestuario. Nesse sentido, ha de ser considerada a
possibilidade das roupas usadas pertencerem aos proprios escravos, mesmo com a
existéncia, nos estudios dos fotografos, de algumas pecas e acessorios de vestuario
disponiveis para a criacdo das poses e das cenas retratadas, assim como objetos
usados nas cenas representadas.

Com esse entendimento, que vinculos simbolicos existem entre as roupas,
e as cenas e situagdes, criadas no estidio? Na avaliacdo do conjunto, identifico
dois niveis de atuacdo do vestuario como meio expressivo: no primeiro, de forma
mais evidente, significados sdo explicitamente enunciados com a associacao das
roupas a outros elementos que compdem as cenas retratadas; no segundo, de
maneira mais ténue, significados sdo induzidos por enunciagdes “indiciarias”,
como a combinagdo das roupas com signos corporais, gestos, posturas e olhares.
Tanto um quanto outro existem em cenas individuais e coletivas, e tanto em um,
quanto em outro estdo participando fotografado e fotdgrafo.

E, ao contrario da “imutabilidade” representada nos retratos de busto, nos
retratos de corpo inteiro que compdem a “collecéo de costumes e typos de pretos”

de Christiano Janior, exceto em cinco,°

¢ agregado ao vestuario o aspecto
circunstancial, com a simulacdo de cenas. Nesses simulacros do cotidiano no
interior do estddio, os vestuarios se destacam, adquirindo, em um primeiro
momento de observagdo, um carater ‘“cenoplastico”, evidenciado quando

observadas o segundo grupo de imagens, 11.30.

110 AZEVEDO, Paulo Cesar de; LISSOVSKY, Mauricio, op. cit.,, p. 1,6, 7, 11 e 12.
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11.30. José Christiano de Freitas Henriques Junior. Cépias fotograficas em papel
albuminado no formato carte de visite, [1865]. Da esquerda para a direita e de cima
para baixo: imagens a, b, c.

FONTE: AZEVEDO, Paulo César de; LISSOVSKY, Mauricio (Org.). Escravos
brasileiros do século XIX nas fotografias de Christiano Jr. Sdo Paulo: Ex-Libris,
1988, p. 24, 17, e 19.
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As trés fotografias reunidas nesse conjunto podem representar uma
seqliéncia tematica, na qual a visualidade das roupas - suas formas de uso e de
conservacdao - é amplificada, com o seu deslocamento da individualizacdo do
retrato de busto, da inespecificidade de tempo e espaco, para a inser¢ao nos atos e
momentos, que na realidade, simulada no estudio, estariam inseridas. Porém, o
espaco e o tempo indefinidos criam uma associacdo espaciotemporal genérica
para as roupas: o lugar € uma parte qualquer da cidade, e 0 momento, qualquer
hora do dia. Unindo esses fatores, o fotografo criou nos seus retratos de corpo
inteiro, 11.30b e 30c, consciente ou inconscientemente, modelos de representacao
de modos e maneiras, nos quais a roupa tem participagao incisiva.

Tendo em vista a representacdo da funcionalidade do turbante, como
protecdo para a cabeca no transporte pelas ruas da cidade das mercadorias a
venda, destaca-se sua auséncia no retrato de busto, I1.30a. Intencionalmente ou
ndo, Christiano Junior criou um instigante jogo visual, representando dois
aspectos da existéncia dessa mulher, nos quais o turbante se faz mais ou menos
necessario. Ele promoveu uma ruptura significativa da relacdo intrinseca do
turbante ao vestuario negro feminino, por ele mesmo estabelecida ao enfocar o seu
uso na maioria de suas fotografias femininas.

A partir dos dois retratos de corpo inteiro, 11.30b e 30c, buscarei ampliar o
enfoque investigativo das representacGes imagéticas de Christiano Janior,
introduzindo representacGes de cenas e situacodes, 11.31.

Trés elementos basicos compdem essas representacdes: 0S COrpos
(expressdes, gestos e posturas), os objetos (cestas, caixotes, frutas, roupas e
acessorios, entre outros do género) e o espaco (interior do estudio). A figuracéo é
0 objeto central das fotografias, e quase todos os retratados sdo representados de
corpo inteiro, de pé e centralizados no enquadramento da fotografia, em poses que
possibilitam que o observador apreenda o conjunto da indumentaria. Corpos e
roupas, “capturados” e soltos em um espaco indefinido, sdo o foco de atengao,
representando tipos, momentos, situacdes e atitudes que faziam parte da

visualidade da existéncia cativa, registrada pelo fotografo.
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Il. 31. José Christiano de Freitas Henriques Junior. Prancha com 12 cépias fotogréaficas
executadas no formato carte de visite em papel albuminado, [1865]. Da esquerda para a
direita e de cima para baixo: imagens a, b, ¢, d, e, f, g, h,i,j, I, m.

FONTE: KOSSOY, Boris; CARNEIRO, Maria Luiza. Tucci. O olhar europeu: o negro na
iconografia brasileira do século XIX. S&o Paulo: Edusp, 1994, p.199, estampa 74.

Um aspecto que se destaca € o enfoque predominante do escravo em acéo,
realizando, sozinho ou em grupo, atividades de diferentes tipos de trabalho.
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Individual ou coletiva, a identidade social representada é a do escravo como forca
de trabalho, necessario para a realizacdo das inimeras tarefas existentes nas ruas e
no interior das casas. A roupa, portanto, esta associada ao aspecto instrumental do
escravo. Indagando essas imagens sobre como esta representada a relacdo corpo
escravo-roupa escrava, logo de inicio me saltou aos olhos que as roupas cobrem,
quase por inteiro, 0s corpos, deixando-os visiveis somente em quatro partes
especificas: cabeca, antebragos, maos e pés. O vestuario, portanto € representado
desempenhando a funcdo elementar de cobertura corporal, e 0 seu uso esta
associado ao trabalho.

Ainda em relacdo as partes do corpo expostas, estabeleco as seguintes
associacfes: o rosto € o individuo e a0 mesmo tempo a raca e a origem; 0S
antebracos e as maos sdo 0s instrumentos de trabalho, necessarios para a
realizacdo das atividades “bracais”, a principal fun¢do, socialmente estabelecida,
para a populacéo escrava; os pés descal¢os sdo o simbolo, e o estigma, visual da
escraviddo. Dessa forma, assim como nos relatos de viagem, no conjunto de
fotografias de corpo inteiro de Christiano Janior, as representacdes da escravidao
se fazem a partir de duas principais categorias de identificacdo: raca e condicéo
social.

Mas, o potencial expressivo do vestudrio como fonte de evidéncias e
indicios para o estudo da cultura, permite ir mais adiante nas analises dessas
representagdes. Grant McCracken, em seu estudo sobre as propriedades
expressivas da cultura material, evidencia as qualidades do vestuario como um
objeto fisico produtor e informador de significados. Segundo o autor, a roupa “faz
manifestar sistemas conceituais de diferengas”, e “é caracteristica do vestuario
prover esse registro e guiar para categorias culturais”.**! Portanto, diferencas de
género, idade, lugar, tempo e atividade, podem ser examinadas nas roupas.

Assim como categorias culturais estdo declaradas no vestuario, 0s
principios culturais que organizam os diversos aspectos da vida social, também
estdo codificados em habitos e formas de vestir. As roupas informam os temas e
os relacionamentos segundo 0s quais as categorias culturais sdo organizadas em
um determinado contexto social**?. Nesse sentido, distincdes de tempo, de

trabalho e lazer, ritual e n&o ritual; de espaco, provincial, regional, nacional; de

111 MCCRACKEN, Grant, op. cit., p. 58-59.
112 Id. ibid., p. 59-60.
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grupo, familiar, étnico, racial; de organizagdo social, hierarquicas e igualitarias;
sdo manifestas nas roupas. Essas informacGes podem ser codificadas no vestuario
de forma mais ou menos explicita, assim como o seu entendimento por parte
daquele que as observa.

A anélise do vestuario nessa dimensdo de enfoque é tratada por Marshall
Sahlins, em Cultura e razdo prética, que estabelece uma metodologia de estudo
da indumentaria como um sistema de comunicagdo, demonstrando que “ha nas
roupas varios tipos de producdo semantica. A vestimenta como um todo € uma
manifestacdo, desenvolvida a partir da combinacdo especifica de partes de
roupas e em contraste com outras vestimentas completas”.**® De acordo com
Sahlins “categorias sociais tém marcas determinadas, variacGes caracteristicas
no nivel do objeto”,"** portanto, os tipos, combinagdes, texturas e cores das pecas
e acessorios participam na informacéo transmitida pelo vestuario.

A aproximacdo destas perspectivas de enfoque do vestuario amplia as
possibilidades de compreensao dos significados materiais e simbdlicas de habitos
e formas de vestir nas representacdes construidas pelo fotdgrafo sobre o escravo.
Para tanto, cabe examinar as roupas tendo em vista registros de categorias e
principios culturais, representados nas suas duas dimensdes denotativas, explicita
e indiciaria.

Em suas fotos estdo representadas nocdes de tempo e lugar, que
classificam situacGes e atividades constituidas no contexto e na ordem cultural
vigente, assim como posicdo social do individuo cativo, conforme organizacoes
hierarquicas existentes dentro e fora da populacdo escrava. Informacdes que
podem ser apreendidas pela observacdo do conjunto de elementos da roupa, ou
seja, dos trajes, e da presenca ou auséncia de determinadas pecas de vestuario.

Como nos retratos de busto, nas representacbes de corpo inteiro
predominam as imagens masculinas, e quase todos os retratados estdo
desempenhando alguma funcdo de trabalho especifica. As fotografias estdo
nitidamente divididas em dois tipos de representagéo: os retratados estdo sentados
ou de pé, como figuracdo central e Unica do retrato e sem qualquer referencial de
atividade; ou em cenas e situacdes, acompanhadas de criangas ou sozinhas,

exercendo alguma funcéo de trabalho.

113 SAHLINS, Marshall, op. cit., p. 200.
114 1d. ibid., p.202.
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Nas imagens femininas, percebe-se nas roupas uma diferenciacdo étnica e
social. Essa representacdo esta nas caracteristicas materiais e nas formas de
arranjo das pecas principais, turbante e xale, ou pano-da-costa, usados juntos ou
separados, por todas as mulheres retratadas. Sobre essas pecas, identifico nessas
imagens mais dois pontos que merecem destaque sobre as relagdes entre o corpo
escravo e a roupa escrava.

De acordo com os estudos etnograficos trabalhados, roupas, tecidos e
acessorios de vestuario africanos sao, tradicionalmente, impregnados de
significados magico-religiosos. Entre as formas de expressao desses significados
estd 0 uso de tecidos enrolados em diferentes partes do corpo - cabega, térax e
cintura, e, em algumas regides da Africa, a cor branca dos tecidos também faz
parte nesse processo.’*® Para os iorubas da Nigéria e do Benin, por exemplo, 0
tecido € um importante modo de expressar uma posicao social e religiosa na vida,
e a quantidade de tecidos usados por uma pessoa em suas roupas esta diretamente
relacionada a sua forca e solidez na sociedade.

Trazendo essa questdo para o ambito das imagens de Christiano Janior,
além desse aspecto, identifico outra feicdo da participacdo das roupas nessas
representacdes, diretamente relacionada ao contexto da escraviddo: o cunho
funcional que o vestuario integra na compreensdo do escravo pelo aspecto
instrumental. Nesse sentido, a pratica de usar faixas de tecido enroladas a cabeca,
e ao corpo, nao é representada pelo fotografo somente como um elemento adotado
pelas mulheres, seja por concepc¢des religiosas, por pertencimento étnico, ou
diferenciacdo social. Esses significados do uso do turbante, pela sua natureza
intrinseca a valores essenciais de culturas africanas, ndo estdo representados de
forma visualmente evidente, e sua apreensdo se realiza de forma subliminar,
11.29a, 29b, 29c, 29d, 30a e 30b. Por outro lado, o uso funcional dessa peca de
vestuario esta registrado através da sua nitida associacdo a pratica de transportar
na cabeca de cestas, bandejas, garrafas, entre outros objetos do género. O mesmo
pode ser aplicado aos xales, ou panos-da-costa, usados ao redor dos ombros,

amarrados na cintura, 11.30b e 30c, ou funcionando como forma de transportar

115 Ver RENNE, Elisha P. Cloth: that does not die — the meaning of cloth in Bunu social life.
Seattle: University of Washington Press, 1995 e FOSTER, Helen Bradley, New raiments of self -
african american clothing in the antebellum south. New York: Berg, 1997.
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filhos pequenos, mantendo a crianga presa junto ao corpo da mae, que fica com os
bracos desimpedidos, 11.32.

I1.32. José Christiano de Freitas Henriques Janior. Cépia
fotografica em papel albuminado no formato carte de visite,
[1865].

FONTE: AZEVEDO, Paulo César de; LISSOVSKY, Mauricio
(Org.). Escravos brasileiros do século XIX na fotografia de
Christiano Jr. S&o Paulo: Ex-Libris, 1988, p.14.

Além das formas de uso e de arranjo, quais sdo as outras caracteristicas
que podem ser observadas nessas representacdes sobre os diferentes significados

atribuidos tanto ao turbante, quanto ao xale e ao pano-da-costa? Percebe-se que
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esse processo efetua-se, essencialmente, com a relagdo corpo-vestuario. Sobre
essa questdo, cabe remarcar a discussdo delineada anteriormente sobre as
dimensGes da participacdo do observado, o escravo, e do observador, o fotégrafo.
Posturas, olhares, poses e gestos sdo expressdes corporais que participam de
forma efetiva na qualificacdo e caracterizagdo do uso de determinada peca, ou
conjunto de pecas do vestuario usado.

Nas imagens da escravidao feminina de Christiano Janior, 11.30b e 32, é
nitida a participacdo do vestuario na representacdo do aspecto instrumental do
escravo. Os tipos de pecas basicamente sdo 0s mesmos, usados nas outras imagens
femininas trabalhadas, o que difere é o carter utilitario adquirido por essas pecas,
e também a qualidade material e o estado de uso e conservacdo delas. Aqui 0s
bracos estdo também visiveis, mas ocupados no transporte de bandejas e cestos de
frutas, legumes e outros comestiveis, destinados certamente para a venda. O
turbante, alto e que alongava as outras figuras, estd achatado pelo peso dessas
mercadorias. Os panos-da-costa, com suas mdltiplas formas de uso também
servem para carregar transportar, embalar, proteger e a crianca, que ¢ mantida
junto ao corpo da mae nas horas de trabalho.

Nessas imagens as mulheres também “se dao a ver”, pela cor da pele mais
intensa, pelas cicatrizes faciais, pelas expressdes de cansaco causado pela
conciliacdo da vida de trabalho e de mde. Mesmo representadas no interior de
estidio, as cenas simuladas introduzem referéncias de espaco, com 0 comércio
ambulante pelas ruas da cidade, e de tempo, com a rotina diéria de trabalho.
Christiano Janior nessas imagens registra aspectos da rotina popular da cidade,
inclusive com a representacdo de dois momentos sequienciais de uma cena, 11.30b
e 30c.M°

Segundo as representacdes imagéticas do fotografo, nas ruas da cidade
podiam se vistos vestidos, saias e blusas confeccionados com tecidos estampados
ou lisos, de cores claras ou escuras, junto com os turbantes na cor branca ou clara
e 0S panos-da-costa, com os tradicionais tecidos listados. Nesse ponto resgato a
explanagdo desenvolvida no decorrer das anélises das representagdes de Debret,
sobre a variedade de cores e tecidos, apreendida nos registros imageéticos do pintor

e apontadas nos anuncios de fugas de escravos.

116 Ver também a fotografia publicada em AZEVEDO, Paulo Cesar de; LISSOVSKY, Mauricio,
op. cit., p. 18.
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A existéncia de diferencas sociais entre escravas vendedoras ambulantes
esta representada nas roupas, no estado de conservacdo e de uso, e nas formas de
arranjo das pecas e acessorios de vestuario. Mas essa diferenciacdo é feita de uma
forma generalizante, categorizando em mais e menos socialmente favorecidas.

Christiano Janior registra, uma populacdo feminina que, em suas
representacdes, circula pelas ruas da cidade sem deixar ombros, nem seios, a
mostra, ao contrario do representado por viajantes estrangeiros. E o aspecto visual
de suas roupas, para o fotégrafo, esta na dimenséo, do que, posso identificar como
“entre as rendas e os andrajos”, extremos que viajantes qualificavam, e
representavam, os tipos de vestuario escravo feminino observados.

Nem todos os viajantes, porém, polarizaram as formas de vestir de negras
e escravas. Atento as diferencas sociais existentes no conjunto da populacao negra
e escrava, 0 viajante francés Charles Ribeyrolles assim registrou em suas

narrativas:

Ha também as negras vendedoras, matronas do lugar, patricias da manga e da
banana, com seu rosario de chaves. Essas donas mercadoras tém seus escravos
que lhes arrumam as quitandas [...]. N@o acrediteis que essa aristocracia do
comércio negro, que tem prerrogativas e patentes se deixe arrastar pelas suaves e
santas piedades a ponto de socorrer os pés descalgos da Africa , seus irmaos e
irmés, ela é avara e implacével. '’

Ainda segundo o viajante francés,

A segunda classe de quitandeiras ndo tem mais do que um tamborete e um
taboleiro sobre estacas e debaixo de um toldo, nas horas de muito sol. Algumas
sdo graciosas pelo turbante, pelo chalé que flutua, belos dentes, olhos vivos e
profundos, talhe esbelto e flexivel, o olhar pesquisador e a chinela que arrasta.
Graga, indoléncia, por vezes porte de rainha, € o0 que se encontra nessas filhas das
Minas e da Bahia. Mais tipo oriental que africano. [...] As minas e as baianas sdo
a circassianas da velha Africa. '8

Continuando com suas avaliacdes o viajante afirma:

Agachadas ou marchando atras das senhoras, vdo as negras do Congo, de
Mocambique, de Anguiz e de Benguela. E o proletariado negro, com saias
amarrotadas, bochechas tatuadas e anéis de cobre. Algumas delas tém filhos
carapinhentos e nus, que brincam pelo chdo; quando levam o cesto a cabeca,

117 RIBEYROLLES, Charles, op. cit. p. 203.
118 Id. ibid.
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carregam as costas 0 seu querubim negro enrolado em sua manta azul, como um
esquilo na folhagem.***

Portanto, de acordo com o viajante, nas formas de vestuario estariam
registradas e explicitadas nuances discriminatorias, em conformidade com a
estratificacdo e social presente na populagéo negra e escrava.

Passando para as fotografias masculinas de Christiano Junior, observo que
a diferenciacdo de género sob olhar do fotdgrafo € realizada através de dois
elementos, que prevalecem no conjunto de suas imagens: o predominio do sexo
masculino e a atribuicdo do desempenho de diferentes funcGes e oficios. Dessa
forma o fotdgrafo traduz a escraviddo masculina tendo como principal elemento
distintivo o escravo como forca de trabalho. Quais sdo as caracteristicas das
roupas e acessoOrios nesse processo, tendo em vista a participacdo do vestuario no
conjunto de elementos constitutivos dessa identidade?

Nos retratos masculinos de corpo inteiro identifico trés principais
enfoques representativos das roupas na existéncia cativa masculina. O primeiro
diz respeito as associacbes e distingdes vinculadas ao tipo de atividade
desempenhada no universo de atividades e modalidades de trabalho escravo. Nas
fotografias, 11.33 e 34, a seguir, estdo representadas duas cenas tratando um
mesmo tema: o encontro de escravos pertencentes a uma significativa categoria de
trabalhador, a de carregador. A pertinéncia da escolha de duas imagens
representando um mesmo tipo de situacdo se faz pelo fato de que, justamente com
o confronto das semelhancas emergem questdes significativas. Nas duas cenas, 0s
negros que seguram barris, que seriam, possivelmente, negros carregadores de
agua, talvez para vender, estdo de pé, parados junto a outros, que estdo sentados.
Estes, também nas duas imagens, estdo com cestos e trancando tiras de palhas.
Seriam também carregadores e, nas horas vagas, trancariam tanto cestos como

pulseiras e colares de palha e contas para vender.

119 Id. ibid.
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I1.33. José Christiano de Freitas Henriques Junior. Copia fotografica em
papel albuminado no formato carte de visite, [1865].

FONTE: AZEVEDO, Paulo César de; LISSOVSKY, Mauricio (Org.).
Escravos brasileiros do século XIX na fotografia de Christiano Jr.
Sao Paulo: Ex-Libris, 1988, p. 42
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I1.34. José Christiano de Freitas Henriques Junior. Copia fotografica em
papel albuminado no formato carte de visite, [1865].

FONTE: AZEVEDO, Paulo César de; LISSOVSKY, Mauricio (Org.).
Escravos brasileiros do século XIX na fotografia de Christiano Jr.
Sao Paulo: Ex-Libris, 1988, p. 43.

Os objetos que fazem parte das duas cenas — barril, cesto e maco de palhas
— sd0 0s mesmos usados nas duas imagens, e que aparecem em outras fotografias,

0 que indica a possibilidade de que o fotdgrafo tivesse em seu estidio
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determinados objetos para usar na composi¢do de suas fotografias. Dessa forma
apreendido, surge outra questdo: se os objetos pertencem ao fotdgrafo, os escravos
retratados poderiam ser ou ndo o que estdo representando: negros carregadores,
vendedores de agua e artesdos. E nesse ponto que surge o Vestuario como um
elemento indiciario: todos os cinco homens, dois na primeira e trés na segunda
imagem, estdo usando o mesmo tipo de vestuario. Todos usam calgas e camisas,
do mesmo feitio, com as mangas arregacadas e para fora das calc¢as, sdo de cor
clara ou branca. Além das calcas e camisas semelhantes todos eles tém as cabecas
cobertas por toucas e gorros bi-colores, como o gorro representado nos retratos de
busto de Debret, trés deles, alguns inclusive da mesma forma, sé que com a
distribuicdo de cores invertida: claros com uma barra escura, talvez na cor
vermelha. A semelhanca das roupas, 0s objetos que servem para transporte a
cabeca, a interacdo momenténea e a posicdo sentada atitude de espera sdo aspectos
que, juntos remetem tanto a escraviddo de ganho - na qual o0s escravos
carregadores se destacavam, pois tudo na cidade era transportado, como

observado por Debret:

O cesto brasileiro serve ao negro, para transportar a cabega, diferentes espécies de
objetos. O carregador nesses casos, ndo se esquece de sua rondilha, trapo de pano
de algodao grosseiro [...] sempre sujo e que é enrolado como uma almofada para
preservar a cabeca do contato do fardo.

E a esses negros carregadores, que passeiam com o cesto no braco e a rondilha
dependurada a tiracolo, que se da o nome de negro de ganho; espalhados em
grande nimero pela cidade, apresentam-se imediatamente ao aparecer alguém a
porta, tendo-se tornado tanto mais indispensaveis, quanto ao orgulho e indoléncia
do portugués consideram desprezivel quem se mostra no Brasil com pacote na
mao, por menor que seja. *°

A rondilha citada por Debret esta pendurada nos ombros nas duas imagens
e colocada enrolada em cima da cabeca de uns dos retratados, conforme sua forma
de uso no transporte da carga. Detalhes dignos de nota, indicando que o fotografo
teve a intencdo de representar o uso da rondilha, mesmo em parte
descontextualizado.

Se juntarmos o fato de que 0s escravos estarem juntos, no que parece ser
um momento de espera ou pausa de trabalho, ao uso de gorros e toucas bi-colores,

que indicam semelhanca de pertencimento étnico, podemos apreender nas duas

120 DEBRET, Jean Baptiste, op. cit., p. 221.
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cenas a representacdo da escraviddo de ganho e dos cantos de trabalho, locais
onde escravos com afinidades étnicas e que realizavam as mesmas atividades se
reuniam, a espera de quem necessitasse de seus servigos. Essa possibilidade
adquire contornos mais definidos quando confrontamos com essas imagens outras
realizadas pelo fotografo representando negros carregadores, 11.35 e 36.

Nestas imagens, através das roupas usadas pelos dois escravos retratados,
pode ser apreendida existéncia de graduagfes sociais entre 0s escravos de ganho.
Os trajes apresentam diferencas de forma e material, opostos no que se refere ao
conjunto compositivo a ao estado de uso e conservacdo. O primeiro veste calca e
duas camisas, uma usada sobre a outra semiabertas, compondo um conjunto de
aparente condicdo precéria, surrado, gasto e rasgado. O segundo, por sua vez, de
porte mais ereto e cabeca erguida, esta vestindo calca, camisa, paleto, de
qualidade material visivelmente superior. O uso de chapéu complementa o
conjunto, atuando como mais um elemento material e simbolico que reforca
distingcdo entre as duas representacdes de escravo criadas pelo fotografo.

Nesta analise em conjunto das duas imagens convém observar as
associagOes entre os trajes e as posturas e expressoes faciais, que complementam a
representacdo simbdlica de distingdes internas da populagdo escrava. Enquanto
as roupas demarcam diferencas - no caso, considerando que a escravidao de ganho
podia proporcionar aos escravos ganhos diferenciados, além da quantia diaria a
ser paga aos senhores - 0s pés desnudos sao estigmas que nivelam socialmente os
dois homens no conjunto da sociedade escravocrata.

O cotejo das outras duas fotografias de negros carregadores com estas em
questdo introduz mais elementos indiciarios sobre formas de escravidao e suas
nuances discriminatorias na cidade. Nas duas primeiras fotografias, 11.33 e 34, as
cenas coletivas e a semelhanca formal entre os trajes representados — reforcadas
pela presenca dos gorros bi-colores, cuja relacdo com pertencimento étnico ja foi
abordada nas analises das representacdes imagéticas de Debret - remetem a
questdo dos grupamentos por atividade ou afinidade étnica, reforgada pelas
representacdes individuais, e as diferencas ja apontadas entre as duas formas de

vestir dos dois homens retratados, 11.35 e 36, a seguir.
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I1.35 e I1.36. José Christiano de Freitas Henriques Janior. Cépia fotografica em papel
albuminado no formato carte de visite, [1865].

FONTE: AZEVEDO, Paulo César de; LISSOVSKY, Mauricio (Org.). Escravos
brasileiros do século XIX na fotografia de Christiano Jr. Sdo Paulo: Ex-Libris, 1988,
p. 36 e 37.

Conforme ja destacado, o enfoque predominante da escraviddo masculina
nas fotografias de corpo inteiro de Christiano Janior € a existéncia cativa
vinculada ao trabalho. E certo que, em se tratando de imagens de escravos
urbanos, especificamente do Rio de Janeiro, predominam o0s tipos, cenas e
situagdes visiveis em diferentes espagos publicos, representando, dessa forma os
aspectos e caracteristicas peculiares do cotidiano na cidade. Cotidiano este
essencialmente marcado, até meados do século, quando foram realizadas as
fotografias de Christiano Junior, pela existéncia generalizada da escravidao.

Porém, em meio a uma majoritaria representagdo do trabalho escravo,
destacam-se algumas imagens nas quais o fotdgrafo mostra que também foi
sensivel & sociabilidade escrava. E nessa linha de representacdo que se insere a

outra fotografia selecionada para anélise, 11.37, a seguir.
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11.37. José Christiano de Freitas Henriques Junior. Copia fotografica em
papel albuminado no formato carte de visite, [1865].

FONTE: AZEVEDO, Paulo César; LISSOVSKY, Mauricio (Org.).
Escravos brasileiros do século XIX na fotografia de Christiano Jr.
S&o Paulo: Ex-Libris, 1988, p. 57.

Nesta fotografia Christiano esti representado um momento de relacéo
pessoal além daquelas estabelecidas no dominio de uma atividade/trabalho, 11.33 e
34. Além do ato em si, - 0 encontro, reconhecimento e saudacdo entre dois
homens — o fotégrafo, através de gestos e roupas recriou em seu estidio uma cena
com atributos de cordialidade e respeitabilidade social. Diferente do que acontece

em outras fotografias com a “simula¢do de cenas”, a auséncia de referéncias
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espaciais ndo chega a ser um fator de peso na apreensdo da imagem. Os corpos,
gestos e roupas fazem o jogo cénico pretendido pelo fotdgrafo. E nessa
participacdo conjunta sobressaem alguns elementos de vestuario e objetos a ele
associados. Os trajes sdo compostos de calca, camisa, paletd, chapéu e touca,
saltando aos olhos o contraste causado pela nudez dos pés, amplificada pela
presenca dos paletés. Aponto aqui, assim como nas minhas analises das
representacdes das roupas nos anuncios de fugas de escravos, que outros aspectos
devem ser considerados quando abordada a auséncia de calcados no vestuario de
homens e mulheres cativos e libertos.

As calcas nédo estdo arregacadas, como em algumas imagens representando
cenas de trabalho. Cada um estd portando um guarda-chuva, usados como
bengala, ndo com a fungdo de apoio ao corpo, como um acessorio integrante do
conjunto da indumentéria, préprio para ocasides sociais.

E certo que o objetivo do artista, ao escolher os guarda-chuvas para
compor a cena, nao foi representar condi¢des climaticas, para proteger da chuva
ou do sol. O que ndo seria um aspecto digno de nota diante de sua proposta de
comercializar o exotismo da escraviddo do Rio de Janeiro. Sobre o guarda-chuva,
remeto-me as consideracdes de Eduardo Silva sobre o uso deste objeto, em seu
trabalho sobre o Principe D. Oba II:

Além do simbolismo da elite imperial, que o Principe (D. Oba I1) segue item por
item, resta-nos examinar a questdo mais especifica do guarda-chuva. Ndo que tal
objeto deixasse de fazer parte da elegancia senhorial [...], mas porque, no caso do
Principe, trata-se de um cddigo simbdlico paralelo, ndo mais a elegancia do Rio,
mas o privilégio dos Obas.”**!

Ainda de acordo com as pesquisas do autor, para o povo loruba os guarda-
chuvas sdo simbolo de poder e parte essencial, no século XIX, “da paraferndlia do
Estado. [...] ‘pessoas comuns ndo ousavam usar um guarda-chuva’.”122 Sobre 0s
desdobramentos e re-interpretagdes dos valores simbélicos do guarda-chuva no
Brasil, Silva conclui que “a partir do final do século XIX [...] libertos e livres,
homens e mulheres, posam para fotografia, quase sempre com seus dignificantes

guarda-chuvas, aparentemente pretos, como o do Oba. %

121 SILVA, Eduardo, op. cit., 1997, p. 175.
122 Id. ibid., p. 176-177.
123 Id. ibid., p. 180.
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Portanto, os guarda-chuvas podem ter participacdo simbdlica na
representacdo tanto de comportamento social quanto de destaque e poder dos
homens retratados, fossem eles ou ndo detentores desse poder, ja que existiria a
possibilidade do guarda-chuva ser um acessorio do fotografo para a criacdo de
cenas no estudio. A apreensdo do conjunto imagetico do fotdgrafo permite que
seja levantada mais uma questdo sobre essa imagem. O homem que esta vestindo
paletd de cor escura aparece em outra fotografia usando, em vez do paletd, uma
capa também escura, portando um guarda-chuva também escuro, com o mesmo

gorro bicolor usado na imagem ora analisada.**

Mais uma vez, surgem indicios
de que o fotografo fornecia itens de vestuério para a composi¢do das cenas, 0 que
reforca 0 aspecto representativo de suas fotografias, mesmo sendo registros
imagéticos que envolvem a nocdo de “realidade”, conforme abordado nas
discussdes sobre imagem fotogréafica e seu uso enquanto fonte documental.
Entendo que o caminho metodol6gico adotado, baseado no cotejo das
imagens que compdem a colecdo de tipos de Christiano Janior pode proporcionar
uma apreensao mais ampla de peculiaridades de sua linguagem visual, e seus
desdobramentos na construcéo de um discurso imageético sobre os escravos do Rio
de Janeiro no século XIX. Acredito que, dessa forma, corre-se menos o risco de
reproduzir, reconstruir e/ou construir esteredtipos sujeitos aos critérios de
julgamento estabelecidos pela sociedade escravocrata. Principalmente quando se
trata de fontes fotograficas, tendo em vista 0 seu carater de “testemunho da

realidade observada”.

124 AZEVEDO, Paulo César de; LISSOVSKY, Mauricio (Org.), op. cit., p. 56.
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