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5.
5. Giro — chegar entre as ondula¢gdes dos outros —  0s
intercessores

Ora, hoje se vé que o movimento se define cadanegws a partir de um ponto de alvanca. Todos
0S novos esportes — surfe, windsurfe, asa defi® s tipo: insercdo numa onda preexistente. Ja
ndo é uma origem enquanto ponto de partida, masnanaira de colocacédo em orbita. O
fundamental é como se fazer aceitar pelo movimagatoma grande vaga, de uma coluna de ar
ascendente, “chegar entre” em vez de ser origeummdesforco
(Gilles Deleuze).

5.1.
Mote & amotinacéo

Vamo acorda Chatuba, porque o sol ndo espera,potaéo cansa
(Mano Brownj®.

Este giro entra nas ondas dos artistas, dos oodetpoliticos, dos
encantados com suas gnosiologias proprias e dadibdenética escancarada
diante de nos. Quais seriam 0s novos espacosaldaci#io do literario e de outros
objetos audio-visuais, musicais, performaticosce @ cultura brasileira? Opero
com uma “escrita-transe” onde se traca uma relag@oopofagica com a
alteridade, noutras palavras, uma composicdo dertiessores®’, isto é, das
forcas e agenciamentos de intervencdo na realidademos uma circunstancia
histérica de desestabilizacdo do intelectual mageaguele que, apoiado nos
valores de sua classe, impunha-se como advogadeigaslicacdes populares.
Hoje, esta funcdo tornou-se desnecessaria e aigoegda. Os movimentos
sociais surgem de forcas intercessoras, vindaspgiges diversos e moduladas no
contato com iniciativas espontaneas ou instituésymeegociadoras ou rebeldes. E
assim que a multiplicidade das praticas cotidiaiaassurgir as agéncias mais

potentes de mudanca.

19 Rapper e vocalista do grupo Racionais MC’s. Treetimdo do show da banda na Chatuba em
Mesquita, na Baixada Fluminense.

197 Tomo o conceito de Deleuze, G.: “Os intercessof#892). Percebo a acéo artistico-politica,
hoje em dia, ndo como a mediacdo de um intelecarab porta-voz dos anseios do povo, de uma
classe ou de uma minoria sendo como o duplo movorder intervencdo e intercessdo. Desse
modo, a atitude é a da alianca entre diferentesteg@ara compor intercessores circunstancias, e
ndo a funcéo representativa ocupada pelos persmnagequestdo na figura de um partido, de um
intelectual, de um politico ou ainda de um artibtais adiante o conceito sera retomado.
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Examino nosso panorama cultural pondo em destagas drdens de
energia af operantes: a dos intercessores supsassés, sejam individuais ou
coletivos, que operam por acdo direta artisticdtdpal na sociedade e dos
intercessores de gnosiologias nao-ocidelftaé®m sua forma singular de acesso
ao conhecimento. Os novos suportes cibernéticoavestsam essas duas
dimensbes e tragcam um novo espaco de construcgéoeaatistica, politica e
cultural. Creio, por isso, ser um espaco-tempoilpgiado para a reflexdo aqui
sugerida.

No primeiro caso, tomo como ponto de partida ac&slaparadigmatica
entre o cineasta Glauber Rocha e o “flanelinhazd®a, num quadro do programa
“Abertura”, da Rede Tupi, cujo impacto resulta damversa onde os papéis do
cineasta e do menino de expedientes se confundbolindo mediacbes e
representacdes. Para o telespectador evidencertseafinidade intuitiva entre os
dois participantes, cujas falas e gestos caratitegsparecem deslocar-se de um
para o outro, como se o intelectual se deixasseucomar pela perspectiva e pelo
ritmo do corpo do “flanelinha” e vice-versa. A cemdbida — inscricdo situada no
entre-lugar dos géneros de entrevista, reportageama, performance — inventa
um novo espaco artistico-artesanal-midiatico, cajgsubverter as expectativas
da empresa e da audiéncia com estratégias heteamyéa tecnologia televisiva,
da vanguarda cinematogréfica e da ginga do sambista

Outra for¢a impulsionadora, no caso dos intercesssuprassensoriais, é a
frase do artista plastico Helio Oiticica: “seja Igiaal, seja Herdi” e a experiéncia
do proprio Hélio como designer e passista da Estml8amba da Mangueira. Na
literatura, a antropofagia de Oswald de Andradargar um modo de operacéao,
intercessdo e intervencdo no mundo, que substjai 8 rebaixamento e o
dominio do outro seja a cépia de suas caractex$sgielo rito de devoracdo desse
outro, o estrangeiro (a alteridade de um modo getabe lembrar também, entre
os artistas que intercederam na vida, trazendo qama artes a dimensao da

experiéncia como acéo direta e politica, os casosimema dito marginal de

198 Conceito afetivo formulado por Hélio Oiticica quemo Waly Salom&o esclarece: “o que ele

[Hélio] inventa ndo cabe mais nos limites de quadroldura, parede ou base. Mas, transportando
os elementos do visivel (cores, luzes, sombrakexo, espelhamentos) e inter-relacionando-os
com o feixe total dos sentidos. Invencédo de ambiphirissensorial ou seja, o surgimento do reino
do SUPRASSENSORIAL” (Saloméo, 2003: 67).

19 Trabalho com a distingdo entre epistemologia grasiologias n&o ocidentais proposto por

Walter Mignolo (2003).
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Ozualdo Candeias, do cinema novo de Glauber Rathanusica de Maria
Bethania e Jorge Mautner e da poética de Pauloriskire Roberto Piva.

No segundo caso, estdo o0s intercessores das @uiasol ndo-
ocidentais'®, isto é, das praticas culturais e artisticas quamc e operam
conceitos, perceptos e afetos seguindo outras guihggs culturais, artisticas e
politicas. Estas se distinguem da ciéncia, dadila® da arte ocidentais. Parto da
introducé@o da nocao de transe como acesso a alitnassdes “sobrenaturais” na
construcdo do conhecimento médico, cientifico,aaziestético nessas culturas.
Por exemplo, o xama é aquele que “torna sensigei®iceitos ou inteligiveis as
intuicdes” (Viveiros de Castro, 2002: 351), destatase entre a agéncia humana
e as “intencionalidades extra-humanas dotadas deguivas proprias” (p. 357).
Existe ainda toda uma circulacdordeperse cineastas que brotam nas periferias
enunciando outras sensibilidades e modos de agessahecimento.

E na rede mdltipla e inconstante que as outrasigng®s abusam e
recriam o0 espaco-tempo diaternet Poderia denomina-los como intercessores
“cibernéticos”, forcas em tensao na rede virtuajeomodulam seus perfis, suas
posturas, suas musicas, seus videos e escritos, nsenifestos, entre outras
infinitas possibilidades. E na rede virtual quetrsgam intervengdes politicas e
onde se propaga uma teia de informacgfes “alteastivmass medialnteresso-
me menos pela qualidade ou confiabilidade desdasniacfes e mais pelos
fendmenos da proliferacdo de informagbes e cor&iruge conhecimentos
paralelos e cibernéticos.

Qual seria 0 espaco politico, cultural e artiste®,é que ha algum, do
artista-pensador e de suas escritas, hoje em tha”zm da periferia, das favelas,
das universidades, de todos os lugares do mundwmae bnguagens vao
estabelecendo relacdes inesperadas na rede cibarr@ertas confluéncias de
voz e imagem enunciam outros mundos possiveis pico? — que convivem
com as capturas do senso comum e do Estado. Espreeistrear as
controvérsias ao invés de se fechar em conceitos “verdadeirtstaizadores.

O giro ativa o0 movimento das controveérsias destémaroom isso, a perda
de terreno do intelectual candnico para a acaontecessores. “A criacao sao 0s

intercessores. Sem eles ndo ha obra. Podem seapdss] mas também coisas,

110 cf. Mignolo, 2003.
111 Cf. Latour, 2008.
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plantas, até animais|...]. Ficticios ou reais, atos ou inanimados, é preciso
fabricar seus proprios intercessores” (Deleuze21996). Eles operam o duplo
papel de intervencdo e intercessdo, deslocam-se gbegar “entre” e ndo na
origem ou no fim do movimento. Sua tarefa € mendsg @ntervir como sujeito

numa realidade objetiva e mais a de aliar-se caims/autros corpos, sejam eles
humanos ou nao, animados ou inanimados, para edrimas ondulacdes dos
motins. Seu movimento € o do surfista, isto €, erdear numa onda preexistente.
“Ja ndo ha uma origem enquanto ponto de partida,uma maneira de colocacao

em Orbita. [...] ‘Chegar entre’ em vez de ser arigée um esfor¢o” (p. 151).

5.2.
Antropoéfagos

Usando a literatura como instrumento de rebelidividual, & maneira dos surrealistas, os nossos
antropéfagodoram criticos da sociedade, da cultura e daitsbdasileiras (Benedito Nunes).

Oswald e os tupinambas propunham uma relacdo lmseadiferenca, na
apropriacdo do outro, do que nos escapa, do elenesttangeiro. Rebelides e
motins nas formas canbnicas de lidar com a palagrasociedade e o
conhecimento. “Nunca fomos catequizados. Vivemaoavéas de um direito
sondmbulo. Fizemos Cristo nascer na Bahia. Ou elénBdo Para. Mas nunca
admitimos o nascimento da légica entre n6s” (Anerd®78: 14). O conceito de
Oswald ndo é o de comecar um movimento ou lancaroliar objetivo e
académico sobre o mundo senédo o de se colocarl@dta 6u “chegar entre” os
elementos constituintes de nossa cultura. Os irmig@nizavam sua vida social
devorando, com rigor, o outro a fim de se aproml&aum gesto de bravura ou de
um saber desconhecido. Oswald arejou o pensameadibelro pegando a onda e
a brisa antropofagica de nossa cultura indigena.

“No jogo canibal, cada grupo depende totalmentseales inimigos para
atingir, depois da morte, a vida eterna de prazategria. O mal, assim, é
indispensavel para a obtencdo do bem; o mal, gortaro proprio bem” (Mussa,
2009: 73). As tribos se dividiam em aliados e igosi e seu objetivo era,
rigorosamente, “eliminar do mundo o conceito de’neglpara tanto, as regras do
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jogo eram “matar, comer, ser morto e vingado” @)- A relacdo é continua e se
pauta na diferenciacdo e na alianca. O mito tupidaté fundamentalmente uma
exaltacdo aos valores canibais” (p. 71). O iniméga devorado e, logo, seus
aliados cobravam sua vinganca.

A cosmologia tupinamba esta em movimento, comadslacdes do mar.
Servindo-se de intercessores como Freud, NietzsdBachofen, Oswald insere
seu manifesto num intervalo desse circuito. Com st@timo-nos penetrar no
fluxo dos costumes indigenas, das reinversfes e da filosofia ocidental e na
criacdo de novas ordens de discurso. Na “escates#’’ de Oswald se estabelece
uma relacdo antropofagica com a alteridade; noytedavras, opera-se uma
composicao de intercessores. O transe é enteraljdin, enquanto transito entre

os registros humanos e ndo-humanos buscando “eslagihsversais™

5.3.
Estratégias de sublevacéo

O lar provisério do intelectual € o dominio de uami@ exigente, resistente e intransigente, dentro
da qual néo é possivel, infelizmente, nem se escaram procurar solucées (Edward Said).

Na tese e, em particular, nesse giro estabele¢mtezicamente, um
dialogo com a filosofia, principalmente a de DekewzGuattari, a antropologia,
em especial a de Bruno Latour e a de Eduardo \Wseale Castro, e a sociologia
do conhecimento de Walter Mignolo e dos pensadda&espcdo descolonial, no
intuito de deslocar e contaminar a discussdo do su&onvencionou como
literatura seguindo as transversalidades entrd@®dtes saberes humanos.

O pensamento esta intrinsecamente ligado a vida estatégias de
sublevacbes devem estabelecer um didlogo comoivadepoliticos, pélos de
producdo artistica e saberes ndo-ocidentais pdegram essas forcas as da
experiéncia cotidiana do pensamento. Trata-se plerax um contagio da rua, da

internet e ritmos, texturas e nuances entrando na Orlataind espaco-tempo

112 RelagBes que seguem na esteira dessa passageéibpd&frattari: “mais do que nunca a
natureza ndo pode ser separada da cultura e presisgprender a pensar ‘transversalmente’ as
interacdes entre ecossistemas, mecanosfera e Bosvele referéncia sociais e individuais”
(Guattari, 1999: 25).
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incomensuraveis e relacionais. Walter Benjamin futioahaxixe em Marselha
abriu os poros para esse contagio molecular: “ixaaabe persuadir a natureza a
conceder-nos, de modo menos egoista, aquela difpoda propria existéncia
que conhecem os apaixonados. [...] aqui também, qaeatguer esperanca ou
expectativa, com as maos abertas, ela nos atir@ndentro a existéncia”
(Benjamin, 1984: 36).

Ja ndo importa mais a existéncia circunscrita andoside subjetivacao e
sociabilidade da modernidade ocidental, porque aocsrcamos da propria
existéncia, aquela que os apaixonados conheceralil dla arte libera, entéo, o
ser humano para sair de si e encontrar-se conggmm Em suma, almejo entrar
na onda das conexdes com a contemporaneidade,ousandovos modos de
subjetivacdo e de sociabilidade, menos homogénausai® heterogéneos, para
tecer a investigacdo futura. Tentarei mostrar, c@m pesquisa, uma
desterritorializacdo dos agenciamentos conservagosstabilizantes na busca da
subjetividade patica, ou seja, de uma “subjetivedgolrcial, pré-pessoal,
polifénica, coletiva e maquinica” (Guattari, 1982). Tenho em mente seguir 0s
rastros das controvérsias — e mais, buscar “erma@rgias’, como diria Paulo
Leminski — n&o para resolvé-las, mas sim para mastesuas tensbes enguanto
poténcia. A guisa de motivacéo, retomo o impulsdsugrassensorialidade” de
Hélio Oiticica, tdo bem tracejado por Waly Salom&wocé penetra num
cotidiano desoprimido e livre de turvacdo. Tem sengssa atitude de tirar os
sapatos para sentir brita, pedra, no espaco ongi® ax construido. Um filme
sensorial que questiona e corroi 0 exoético enquesi@ereotipo” (Salomao, 2003:
69).

5.4.
Intercessores suprassensoriais

E quando os prisioneiros comecaram a falar, vigugeeles tinham uma teoria da priséo, da
penalidade, da justica. Esta espécie de discurgoaco poder, esse contra-discurso expresso pelos
prisioneiros, ou por aqueles que sdo chamadoslitgidentes , € que é fundamental, e ndo uma
teoria sobre a delinqiiéncia (Michel Foucault).
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Para dar conta desse tema, escolhi duas expasédei intercessao e
intervencdo protagonizadas, por um lado, pelo sbmae&lauber Rocha e o
flanelinha Brizola e, por outro lado, pelo artigistico Hélio Oiticica e os
passistas da Mangueira Mosquito, Tineca entre sut@omo afirmado na
introdugcdo, os intercessores sdo aliancas que tabelxtem entre pessoas,
objetos, animais, plantas, ambientes, cores, @stusons, odores; em suma,
forcas em poténcia no cosmos a que nos aliamosspramente para compor
agenciamentos coletivos paticos e parciais. O memimaqui € menos o de uma
postura vanguardista do intelectual e do artist igtervém na sociedade como
mediador e porta-voz das vontades do povo miticwis uma acao coletiva que
junta a intervencdo com a intercessdo de desegbisudes de um povo por vir.
Isto &, um povo “que faltd** em permanente processo constitutivo através da
interacéo entre diferentes agentes e forgas, sdggranimados ou inanimados.

Esta agitacdo coletiva visa a suprassensorialjgadgie convém escapar
da “turvacdo dos sentidos” e ligar-se aos gestogag, ritmos, ruidos, cores e
tecidos dos corpos, humanos ou ndo, que permeiasasoelacdes sociais. Tudo
estd em interagdo e diferenciando-se entre si.ePerce usar isso enquanto
estratégia para a arte e o pensamento é a prapostade Glauber-Brizola quanto
de Hélio-Mosquito-Tineca. Tencionando, assim, ditianal e candnica atitude
do intelectual moderno. O corpo organico e molalugar ao corpo sem 6rgéaos e
molecular num movimento de dupla afetagdo — supnassial — entre 0s
protagonistas do encontfd Como exposto acima, o movimento n&o é dialético,
onde a tensao resolve-se na sintese, mas resuli@walacao por encontrovérsias.

Desse modo, o “pensamento fronteirico” manifestag®is as diferentes
perspectivas se encontram e se contaminam e Cramutro espaco-tempo sem
hierarquizacdes pré-estabelecidas, um ambiente tadabi por hibridos e
subjetividades péticas e parciais em afetacdo guehpermanente. Uma vez que
aceitamos essa perspectiva transversal, desejasgmgre incompleta podemos
pensar uma transformacéo teorico-metodologico-peyleg da arte e das ditas

humanidades. Um novo espago de interacdo-aglonerat® diferentes

113 Cf. p. 61 da presente tese.

114 Cf. Deleuze e Guatari, 2000. Sobre o “corpo segdd@s”, Suely Rolnik esclarece: “inspirando-
se em Artaud, eles lhes dardo o nome de ‘corpoosgéins’. E nesse corpo que 0s encontros com
0 outro, ndo s6 humano, geram intensidades quaitosea definirdo como ‘singularidades pré-
individuais’ ou ‘proto-subjetivas™ (Rolnik, 200@53).
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epistemologias e praticas artisticas, que escapaiga disciplinar e controlador
dos saberes e fazeres canodnicos da universidaale@red a comecar pelo espago
tradicional da sala de aula, dos museus, teatiogmeas e livrarias. Hoje,
proliferam os ambientes, as atitudes, as perforesande construcdo do
conhecimento e da arte, tendo as redes cibernéaa® abrigo provisério e
ponto de colisdo e troca entre os mais variadesdessores.

5.4.1.

Motins em Botafogo — Glauber & Brizola '*°

A performance corporal foi ganhando terreno na. artaz consigo nao
apenas um gesto teatral porém, mais que isso,eac#ts de ritmos e gestos
corporais na Orbita conceitual da politica, datestée da filosofia. Apresenta um
deslocamento diante da atividade conceitual e wsgai da modernidade
ocidental. Esta separava o corpo da alma, ou mahsujeito racional de seu
corpo. O século XX abriu as portas das bibliotegasscolas para os espacos
coletivos da rua, fazendo do corpo um agente neisido do que a consciéncia
do sujeito racional.

Um primeiro exemplo que trago sdo as notaveisvat@des do cineasta
Glauber Rocha no programa da Rede Tupi, “Abertuga® foi ao ar no final da
década de 70. Glauber, explorando a suprassendad] intervinha no curso da
entrevista tanto no plano verbal quanto extra-led®a sua relacdo com o
entrevistado, numa espécie de “antientrevista’amera, 0s cenarios e os gestos
exagerados de Glauber desconcertavam o espectaglqor@prio entrevistado.
Ambos eram interpelados a co-participar dos 5 msde programa. O programa,
feito ao vivo, mostrava-se arriscado e incisivaelacao performatica do cineasta
interventor e o personagem-entrevistado

O debate de Glauber, em um momento historico @etwal politica —
ainda timida — do pais, procurava a democratizdpdomeios de comunicacéo

através de uma intervencéao politico-estética nasmos. No entanto, ainda hoje,

15 Nome com que era conhecido o “flanelinha” que BémLRocha entrevista para o programa
“Abertura”, da Rede Tupi. E 0 mesmo nome do pditi@icho Leonel Brizola, o que poderia
confundir o leitor / telespectador num primeiro neorto. O fato ndo deixa de ser curioso.

118 Cf. Mota, 2001.
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0 cenario globalizado concentra o poder e o canttalinformagédo nas méos das
grandes corporagfes. Uma linha de fuga séo justarasrredes cibernéticas que
permitem entrarmos em contato, além do globo.caBBIC ou da CNN com
outros circuitos de informacao tais como o CMI (Cexe Midia Independente),
0 overmundo, o rizoma.net, a rede voltaire.netjog o Abya-Yala e muitos
outros. “Uma meia duzia de enormes multinacioneésigidas por um punhado
de homens controlam a maior parte do suprimentadalide imagens e noticias.
Em contrapartida, ha os intelectuais independegtes de fato formam uma
comunidade incipiente, fisicamente separados uadtyos, mas conectados de
varias formas a comunidades de ativistas relegpdi@smidia principal” (Said,
2003: 33).

A configuracdo dessa resisténcia a “midia printipai-se inventando
num programa rapido. Alias, “a rapidez é uma faeaddis gumes. Existe a
rapidez do estilo redutor que criglaganizacdol...]. e h4 a rapidez de resposta e
formato expansivel”. Glauber produz a segunda tegli meio de que se serve
no intuito de “apresentar uma expansdo mais commetum ponto de vista
alternativo” (p. 33). Cria seus intercessores numberacdo reciproca, isto €, o
cineasta vai se recriando nas ondulacgdes do riarenttevista.

Numa dessas entrevistas ele interage com Brizota, flanelinha de
Botafogo. O entrevistado, diante da camera, seniddi, 0 que provoca uma
reacdo estupefata e enérgica de Glauber: “Brizalaacho que vocé ndo esta
dando tudo o que vocé sabe, vocé se abre comigaigagora, vocé...” (Mota,
2001: 128). A ambicéao revolucionaria do intelecitinkasta Glauber Rocha se
choca com as ambicgdes do intelectual-flanelinhadBai Num dado momento da
entrevista, o entrevistador pergunta: — “O que vacka da favela la de
Botafogo?”. E Brizola responde: “Essa favela € laagd@o de Botafogo. Se néo
fosse ela, a gente ndo teria samba, néo teria n@data, 2001: 128). O
flanelinha, mais do que o cineasta, implode a sgmtacao do intelectual que
pretende encaminhar as reivindicacfes da favela Badafogo. Rapidamente,
Brizola libera uma rede de agentes, outrora mediadiocensurados por aqueles
ditos intelectuais. Verbaliza suas reivindicagdes.

A verdade, no caso, ndo é mais trazida pelo padidpelo intelectual,
noutras palavras, o conhecimento nédo se produz ap@sas na vanguarda do

processo revolucionario. Em uma conversa com FdiicBeleuze sustenta:


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610668/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610668/CA

125

“agueles que agem e lutam deixaram de ser repeskExntseja por um partido ou
um sindicato que se arrogaria o direito de serrsaéncia deles. Quem fala e
age? Sempre uma multiplicidade, mesmo que sejeessop que fala ou age”
(Foucault, 2000: 70).

Surge a hecceidade favela-Brizola-Botafogo-flanelinha-rua. No
pensamento perspectivista de Deleuze e Guattandigiduacdo ndo produz
individuos e coisas separados entre si, ela se lmodw contrario, por
hecceidades‘Uma estacdo, um inverno, um verao, uma hora, daza tém uma
individualidade perfeita, a qual ndo falta nadal. [Sdo hecceidades, no sentido
de que tudo ai é relacdo de movimento e de repeas® moléculas ou
particulas, poder de afetar e ser afetado” (Deleutguattari, 1995: 47). Séo
circunstancias intensivas que atravessadas entrewusn instante, operam
definicdes e sensagOes afetivas extra-verbais. hBneeidadendo tem comeco
nem fim, nem origem nem destino, “esta sempre no.m&o é feita de pontos,
mas apenas de linhas. Ela é rizoma” (p. 50).

As hecceidadesdo menos formas conceituais objetivadoras e omais
conceito afetivo ou intercessores que se péem nonmeato do vento como a
asa-delta plainando. Trata-se de intervir e intircesntre controvérsias, nas
modulacdes das pessoas, das coisas, das plandagnidmais, que tanto podem
ser animados como inanimados. E ndo de separaruraddesses campos ou
reinos para intervir separadamente e com a autlmidde sujeito do
conhecimento. Da fabricacdo de intercessores aesuta série produtora de
conhecimento, onde ndo ha harmonia, nem concomgriena, cada um é
falsario do outro, por isso, € necessario antesale nada desconfiar, pois ndo ha
abrigo permanente na verdade totalizadora, narorige no destino. Deparamo-
nos apenas com “lares provisorios” e a poténciafaleo que perturba os
processos de subjetivacdo e sociabilidade.

Essa contaminacéo pelascceidade® pela poténcia do falso nos libera
para firmar nossas aliancas e criar nossas linekatugh. O intelectual ou o
partido ndo mediam necessariamente nossa arte nesa rpolitica. SO essa
estratégia insurrecional permite o exercicio de pemsamento némade e
heterogenético, na contramdo dos modelos hegensoréca@lo prestigio da
maioria. “O que os intelectuais descobriram recentde € que as massas nao

necessitam deles para saber [...]. Poder que n&ensentra somente nas
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instancias superiores da censura, mas que penatta profundamente, muito
sutilmente em toda a trama da sociedade” (Foucz@0Q: 71).

No jogo tenso entre Glauber e Brizola, ambos Satlam e provocam um
ao outro. Subvertem, ao vivo, as prerrogativas lemses dos intelectuais
vanguardistas. Glauber esta na borda desse mowntento outrora Mario de
Andrade também esteve. O modernista intitulou iseol dle viagens ao norte e ao
nordeste do Brasil d® Turista Aprendiz saindo assim do conforto de seu
gabinete em S&do Paulo e empreendendo uma viagenendentros e
desencontros, entre o papel do turista que enxedyma com um olhar para o
exotico, pitoresco, caricatural e o do aprendiz paecebe a alteridade como
poténcia afetiva e criativa. O aprendiz inventaawds de aliancas, seus
intercessores entrando hum movimento conjunto.

Glauber, por sua vez, escolhe experimentar e gexaontaminar pelas
ruas e pela favela de Botafogo através da encarsiav com o flanelinha
Brizola, ao passo que este também se contagia atetecdo mutua. Um devir
favelado para o primeiro e um devir cineasta eegigtador para o segundo.
Devir-outro ndo é nunca tornar-se ou identificacem o outro, até porque nao
h& outro nem eu para que essa fusdo se completdevi®, na verdade, é o
movimento através do qual um sujeito sai de supr@r@ondicdo por meio de
uma relacdo de afetos que consegue estabeleceruomncondicdo outra”
(Goldman, 2003: 16) E na epiderme das ruas de @pajue os dois se debatem
e se abrem para uma perfuracdo reciproca. Umacpdlib risco onde capturas e
fugas travam suas batalhas. “O devir é 0 que n@@ ndo apenas de nos
mesmos, mas de toda identidade substancial passregh-se, pois, de apoiar-se
em diferencas ndo para reduzi-las a semelhanca @&gorvendo-as, seja
absorvendo-se nelas) mas para diferir, simplegrangitivamente” (Goldman,
2003: 16-7).

A rua de delinquentes e flanelinhas cria suasager praticas autbnomas.
A insurreicdo, mesmo que local, € inventada no atontransversal entre as
multiplas realidades em relacdo e diferenciacdo. i@srcessores vao-se
falseando e se aliando durante os 5 minutos dewstit do programa. Esses
motes que insurgem no programa seriam “revidessb(aeleuze) ao poder que
se imp0e de forma global e englobadora. “Onde ligmpele se exerce. Ninguém

€, propriamente falando, seu titular; e, no entarte sempre se exerce em
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determinada dire¢cdo, com uns de um lado e outr@gile; ndo se sabe ao certo
guem o detém; mas se sabe quem nao o possui” (HQRE00: 75).

Glauber Rocha emerge como um intercessor paetirefbbre a forca de
sua atitude radical como método transformador tamtoensino das ciéncias
humanas quanto nas novas performances artisticasbi€hho que separa a
pesquisa investigativa nos centros de saber e incefimdamental e médio é
enorme. Estabelecemos nossos aliados e nossoses#eres em noOSsSOS
agenciamentos coletivos de enunciacédo do textcatad e deixamos de lado a
maioria — que se mantém enquanto poténcia miniafitar— dos estudantes
brasileiros, em especial aqueles que freqiientas@das publicas. Nesse ponto,
a ferramenta das redes cibernéticas aparece copacoesrivilegiado de
discusséo e novas formas de troca entre os salEredunos, em geral, transitam
pela internet tracando nédo relagdes formais ou arborescentds eetacoes
informais e rizomaticas com o conhecimento e a &ée transito se apresenta

como um dos objetos privilegiados na investigagio proposta.

5.4.2.
O suprassensorial — a experiéncia de Helio Oiticica

Foi Helio Oiticica quem levou mais longe a dedtenalizacdo do artista-
pensador - o intelectual — do século XX. Retirou atma de arte todos os
resquicios de representacdo. A arte, inserida anopto real, tornou-se um
movimento que alia autor, espectador e obra. Oocdos passistas da Mangueira
vestindo os parangolés constitui a prépria obry & esta é ativada pela
incorporacéo e a danca. “PARANGOLE = o corpo esf#aromo fonte renovavel
e sustentavel de prazer; conceito maleavel dereatadaptabilidade aos lugares
mais diferentes de si” (Salomé&o, 2003: 26). A dbraa-se, entdo, as acrobacias e
gingas do corpo que agitam as roupas num esplef@texturas, sons e cores.
Essa troca entre distintas experiéncias, tanto abda (a roupa e as gingas dos
“cavalos”) quanto a do artista (Hélio) e a do etgubar, mostra-se menos uma

relacdo linear e frontal entre o espetaculo (artisbbra) e o espectador e mais

1170 combate entre a maioria e a minoria esta tradalmo livro de Deleuze e Guattari sobre a
“literatura menor” de Kafka. Cf. Deleuze e Guaitaf77.
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uma “cumplicidade, uma relacdo obliqua e clandastde peixes do mesmo
cardume” (p. 37). Oiticica, desse modo, ndo buscema apoderagcédo passiva e
territorializada da chamada cultura popular pelabjstividade racionalista
capitalistica” do intelectual canbnico e sim umactirporacdo-aglomeracéo
patica, desses vetores de subjetividade parcialaii@ri, 1992: 34).

A onda é a do compld, a conjura, o ilegal, os mdenjos ou abrigos
provisorios de onde se cria um motim artisticotpaj sempre provisorio e
evanescente. Um acontecimento e ndo uma produc#orializada na moral e na
substancia essencializante. O complé “como umadiqgotencial, uma intriga
que se trama e circula e cuja realidade esta seenpigivida” (Piglia, 2007: 10).
Hélio cria seus complés como foi a intercessdavet®gdo na exposicao
“Opinido 65” no MAM, idealizada por Jean Boghicintando com a colaboracéao
de Ceres Franco, quando “apareceu para baguncareto’c Chegou austero
“trazendo n&o apenas seus PARANGOLES, mas condurimdcortejo que mais
parecia uma congada feérica com suas tendas, agEs@ capas”’ (Salomao,
2003: 59). Uma arte criada nao pela inspiracdoafjedo artista sendo pelas
aliancas obliquas e insurgentes entre o artistdora e o espectador. E uma arte
gue precisa ser posta em movimento para funcigmacisa de pessoas que a
incorporem — “estou possuido”. Os parangolés ingeeatras de um vidro num
museu nédo funcionam. O artista levou os favelad@sigcorporaram, atraves da
ginga e do requebro, os parangolés, encontrandplw@s clandestinos para uma
arte coletiva ou, noutras palavras, criaram, Héloos favelados, seus
intercessores.

O gueto, mais precisamente, o0 Morro da Manguernayisto por Oiticica
como espaco-tempo de resisténcia e libertacdo, pujameira lei era a
sobrevivéncia, tracada a partir de aliancas e dmgeiansitorias. Hélio almejava
uma experimentagao radical de devir outro, no aaswtista devindo favelado e o
favelado devindo artista através de “tensdes disag) quere[ndo] mudar de
pele” (p.35). O outro ndo € um objeto conceituafittgializado seja pela
abstracdo do marxismo seja pela generalizacdo atiyeere categorica de
conformidade aos padrdes formaisddxa O outro é antes um “corpo darne y
huesoque opera uma transmutacéo do proprio corpo dio t¥hando-o sensivel
ao sensivel” (p. 37). Dois parangolés evidenciatmmacas dos intercessores e 0

complé de Hélio com os outros: no primeiro, inseree o distico “estou
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possuido” e, no segundo, “incorporo a revolta”. idtaia clandestina entre as
forcas em questdo potencializa tanto a arte quastelacdes sociais e a politica
conceitual cuja enunciacdo ocorre pela incorporagdommeracdo patica dos
agenciamentos maquinicos.

Parangolé é giria do morro, um significante quepddaca a relacéo
signica de Saussure. Além dos sentidos “secredgsd|avra significaria: “o que é
que ha?”, “o que é que esta rolando?”, “qual é mda®” ou “como vao as
coisas?” (p. 38). As girias criam esconderijosingua, motins que implodem a
linguagem de dentro para fora. Convém que sejanr, ipSO mMeESMO,
potencializadas e ndo recriminadas ou marginalgzadd'seja marginal, seja
herdi”. “A giria instalando um ambiente escondidirgenetravel: € o verbo em
erecdo, uma tonalidade sugestiva da fala, o lésic@ado” (p. 38). E o verbo
pegando delirio, essa enunciacao prépria das asamgintonizada por Manoel de
Barros'®

A giria com sua indeterminacao estilhaca os agemaitos territorializados
pela “ordem expressiva linguistica” (Guattari, 1992). O lugar consagrado e
estavel do mediador substancializado — o inteléetuesloca-se para o lugar da
experiéncia e do devir. Um corpo afetivo e peregpsubstitui um corpo abstrato-
conceitual. O olhar que produz conhecimento na@ié aqguele que se distancia,
€ o olhar que come a mesma comida, passa pelasaseificuldades. Cabe,
como diria Oswald: “ver com olhos livres” (Andrad2, 1978: 9) e convém tanto
a Hélio quanto a seus amigos bandidos encontrairdrosie esconderijos.

Por fim, cabe o destaque da circulacdo de Hélidici€a entre
subjetividades parciais e paticas, incorporandgl@ngerando outros movimentos
de subjetivacdo e sociabilidade. Levou as Ultinmasequéncias seu vinculo com
o a forca menor da favela, entre negros e pobre® kbi capturado
completamente pelos territérios do Estado e dasdgsa corporacfes que
compdem a forca maior, a arte maior. Hélio permamediado ao minoritario.
Dedicou-se a “invencdo do ambiente plurissensarnialseja, o surgimento do
reino do SUPRASSENSORIAL. Microcosmo poético.
Olfético/tatil/sonoro/visual” (Saloméo, 2003: 67).

118 0 delirio do verbo produzido por Manoel de Barrésam conceito importante e aparece varias
vezes na tese.
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Olfético € a palavra criada por Hélio para a pegée sinestésica. Ele
afirma seu propésito de “levar o individuo a umpratsensacao, ao dilatamento
de suas capacidades sensoriais habituais, parscabdeta do seu centro criativo
interior, da sua espontaneidade expressiva adatmectondicionada ao
cotidiano” (apud Saloméo, 2003: 70). Para fugircapturas dos processos de
sujeicao na figura do sujeito e intelectual, “waflor dos estados de consciéncia”
(Guattari), Hélio se desterritorializou e se abdo devir marginal. Criou
“vacuolos de ndo-comunicacéo, interruptores, pscapar do controle” (Deleuze,
2008: 217).

A suprassensorialidadeolfatica opera uma percepgdtipla, um escape
aos processos de “turvacdo dos sentidos” que smageon a “subjetividade
racionalista e capitalistica” ddéoxa Hélio € o para-doxal, o “texto” artistico de
Hélio “é o que se coloca nos limites das regraemanciacdo (racionalidade,
legibilidade etc.) [...]. O Texto tenta colocarat€as do limite dadoxd (Barthes,
1988: 73). Um giro aléem da estreiteza do modelocainou do olhar
territorializado. “Ver com olhos livres” faz surgios acontecimentos
suprassensoriais dos intercessores em questdo.ntdoomentos que nao se
explicam pelos estados de coisa que 0s suscitame®quais eles tornam a cair.
Eles se elevam por um instante, e € neste momamgoegimportante, € a
oportunidade que é preciso agarrar” (p. 218).

Glauber, Hélio, Brizola, Mosquito, Tineca entre demais passistas,
enguanto intercessores muatuos, sobreviveram seleibs capturar pela caréncia
de meios nem pelos agenciamentos do Estado doga Armados com a
“poténcia do falso”, condensada em sua praticatadi desviaram o olhar da
seducdo da maioria, entrincheirados em sua margeoritaria. Estabelecem,
com a suprassesorialidade, suas linhas de fugaahdd o mundo dos abrigos e
esconderijos provisorios em que depositaram saliteréAcreditar no mundo
significa principalmente suscitar acontecimentossmo pequenos, que escapem
ao controle, ou engendrar novos espaco-tempos, ondsrsuperficie ou volume
reduzidos” (p. 218).
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5.5.
Outras gnosiologias — terreiros cibernéticos

Existo, logo penso (Rodolfo Kusch).

Tenho um lema na vida: gosto de entrar sempre gigobpara ver como € que saio
(Mestre Pastinha).

O movimento dirige-se ao ingresso nas brechas dlagitos das
gnosiologias ndo ocidentais, na orbita dos cabpclos Exus, Pomba-giras e
xamas. Ou, ainda, dasipperse cineastas dos guetos espraiados pelo mundo.
Eles se enunciam como o flanelinha Brizola quedrsha os planos da logica”
(Rosa, 1979: 3) intelectual. Os intercessores giaggcos estdo nas bordas dos
bandos. O perigo sdo as capturas do Estado e dwuttutalismo pds-moderno.
Fora isso, eles incitam com seus motes 0s motingipdssa forga contaminante
€ a do transe. Dessa perspectiva conhecer é memsanefa de se trancar no
escritorio, na biblioteca ou no gabinete e maismovimento de lancar-se as
ruas, “tirar 0os sapatos para sentir brita, pedm@, espaco onde aquilo é
construido” (Saloméao, 2003: 69). Os personageng|@estao criam conceitos,
teorias e préaticas. Mano Brown irrompe na supexfiEqui é varios guerreiros...
é vérios guerreiros, entendeu? E varios guerreirgee consegue sobreviver
sobretudo, sobre a opresséo, entendeu? sobre si@nesicologica... a pressao
psicolégica, que vocés vive no dia a dia...” (M&mown em show dos Racionais
MC’s, na Chatuba em Mesquita, Baixada Fluminense).

Num primeiro momento, mais precisamente, a décaala6@70, os
artistas-pensadores ainda tinham uma posicao degdes embora Hélio Oiticica
e Glauber Rocha tenham, conforme vimos acima, migstelizado esse espaco-
tempo estabelecido. Na década de 80 e mais recemi@mo territério de
prestigio, garantidor da representatividade doldoteal, foi posto em questao
com a crescente frequéncia de discursos minostdoidundos das periferias das
megaldpoles e de outras culturas com sua gnosiolpgipria. E o caso dos
discursos, de um lado, dapper Mano Brown e ddunkeiraTati Quebra-Barraco
e, de outro lado, dgalorixd Mae Beata de Yemonja, que lancou, em 2002, seu

livro Caroco de DendéAmbos os lados criaram e criam seus intercessores
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através daap, da Chatuba, déunk e da periferia do Rio, no primeiro caso e
através do candomblé e da cultura ioruba dos Qnirxaasegundo caso.

Curiosamente, essas modulacdes culturais utilizaua linguagem menos
escrita e mais oral, mesmo que Méae Beata tenh#&pdblseu livro, a pratica dela
€ usualmente oral e ritual. Os esconderijos querdgraram para a resisténcia de
seus corpos minoritarios de negros e mulheres fidvés da mdasica, da
sexualidade e do ritual do candomblé. Lares proas@ue exigiram olhos livres
e atentos no jogo de sobrevivéncia. Quais sdo escagmentos coletivos que
enunciaram, no passado, essas praticasagodo funk e do candomblé e quais
sao os que se legitimam hoje em dia, fazendo caragurculacdo seja menos da
ordem do compld, do secreto e do ilegal e maisrdano da aceitacdo social
como territério agenciado pelas praticas multicais?

As afecgbes produzidas pelos agenciamentos cdetpautados nas
subjetividades parciais, paticas e molecularegpeentes quando devém minoria,
tracando suas linhas de fuga — “uma minoria néortesdelo, € um devir, um
processo” (Deleuze, 1992: 214). A maioria, hoje ifeatada nos discursos da
diversidade e do multiculturalismo, “¢ um modelo qoal é preciso estar
conforme” (p. 214) e estando em sintonia com esseurdo toda minoria €
capturada pela maioria, ou melhor, torna-se mai@sse movimento ocorre a
todo o momento e muitas vezes resulta de uma d@gmatemporaria de
sobrevivéncia, como é o caso do candomblé e simgat com os intelectuais,
musicos e politicos baianos, 0 que o legitimou mRrgal sua manutengcédo e
legalidade.

O problema € menos o de criticar essas aliancas sde de valores
morais e mais o de delinear linhas de fuga, deviresmo quando a captura ja
tenha sido produzida. Usando as aliancas a favernuadulacdes de nossos
intercessores. Até porque a captura coexiste cfuga ambas se suplementam,
“as duas coisas podem coexistir porque nado sadasvho mesmo plano” (p.
214). A forca do menor €, entdo, 0 que garantsiatéacia e a ativacdo das ondas
dos intercessores em questdo. Permite, noutrasrrgslaa germinagdo de
subjetividades menores, paticas, parciais, em d&vio caso de Tati Quebra-
Barraco que sustenta um discurso subversivo e keQuafrdo afirma: “sé um
tapinha ndo doi”, ndo se abrigando num discursanista ou machista, sendo

numa maquina desejante singular enquanto subjatigidnenor. Os valores e
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padrées morais, intelectuais e politicos dos agemsmtos coletivos do senso
comum ou do “politicamente correto” ndo aceitanxpressao de Tati, porém ela
devém corpo de mulher que curte o tapa na horaedo &, desse modo,
potencializa o discurso e cria uma gnosiologia sediacao.

N&do estd em questdo, aqui, se ela estd certa adaem sim o
acontecimento: a afirmacdo de um desejo, um desguma desejante quando
gera uma insurreicdo do gueto, jogando a respditzad® para o0 homem que tera
que dar conta do recado. Tati aqui € a poténcianitania, fuga do mercado ou
antes uso estratégico do mercado. Ela apela ppov@ para as mulheres e 0s
homens que curtem os tapinhas. O povo falta, € reemmp povo por vir. O povo
s6 pode existir pela acédo de seus intercessoreiquEso, € Tati e sua arte. “O
artista ndo pode sendo apelar para um povo, elenésessidade dele no mais
profundo de seu empreendimento, ndo cabe a elpazi@em poderia. A arte é 0
gue resiste: ela resiste a morte, a serviddo dmiaf a vergonha. Mas o povo néo
pode se ocupar da arte. Como poderia criar paacsar a si proprio em meio a
abominaveis sofrimentos?” (p. 214-5).

O modelo normativo, dos cddigos, dos sistemas ifitagérios, ndo da
conta das pulsfes incessantes construidas pelaagsdio mutua ininterrupta entre
os diferentes agenciamentos coletivos. De um laderritorializacdo e a captura
do Estado, do mercado e da individuacdo substanejalde outro, a
desterritorializacdo e as linhas de fuga tecidage@des sociais, culturais, politicas
e artisticas. Nesse ponto, 0 candomblé tem umagamt com relacdo a muasica
dos guetos, visto que a sua propria manifestacéax jparte de uma gnosiologia
completamente fora dos padrbes do racionalismcoentatl Falar de Orixa € ja
falar de intensidades, de uma variacdo continuaildecdes, de forcas em
combate no cosmos. A captura estabilizadora é difééd, embora ocorra.

Aqui estamos falando de “lapsos de vozes”, ruiddsaeerbais, em
contraposicdo ao modelo material abstrato, coralegtunajoritariamente racional
da tradicdo ocidental. Um outro mundo suprasseaisérexperimentado menos
pelos cbdigos verbais e mais pelos efeitos de spariéncia. “Esses lapsos de
vozes sem contexto, citacbes ‘obscenas’ de compidps a espera de uma
linguagem, parecem certificar, por uma ‘desordeecretamente referida a uma

ordem desconhecida, que existe o0 outro (De Cerl€@8: 258).
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O cosmos do candomblé precisa ser “posto paradnaci através das
manipulagfes, ressonancias e rearranjos magicoduzdos, em grande parte,
pela atuacdo dos corpos em contato e contagioargasl e nos ritmos. A forca
motriz que anima a vida éaxé Cada ser humano é receptor e impulsor de axé.
Ele é dindmico, transmitido e armazenado temparetide. Dissipa-se sem se
deixar capturar. Axé é intensidade. E poder reatizafazer o corpo vibrar em
sintonia com o universo. E mover-se e agir na sigiee nos desdobramentos do
mundo. Todo o ritual do candomblé é para que a natade de iniciados capte o
axé e o potencialize em sua vivéncia, transmitiodms aos outros, uma vez que
os “portadores de for¢ca mistica sdo ativos indstale acdo que conformam e
estimulam o processo ritual” (dos Santos, 2002: B® o axé que funciona como
transformacao magica, politica e artistica no c@asmo

A transmissdo de axé é efetuada “através de ggsitesjras proferidas
acompanhadas de movimento corporal, com a respiggéhalito que dao vida a
matéria inerte e atingem os planos mais profundogeatsonalidade” (p. 46).
Portanto, o axé passa de um a outro ndo em uml ‘covnsciente e intelectual”
muito menos uma territorializa¢éo pelo raciocirdgi¢o ocidental e sim através
dos ruidos e movimentos corporais. A palavra estédgiada a um processo
dindmico que transmite permanentemente um podeealgacdo. Axé €, para
Juana Elbein dos Santos, o equivalente a expressdmue isto advenha!”, ou
ainda uma condi¢cdo de movimento. Em suma, a fargéiva e dinamizadora do
candomblé corresponde a uma modulacdo da desteli#acdo conceitual do
sujeito do conhecimento da tradicdo ocidental, lsemo dos padrdes dibxa
em suma, o axé € paradoxal, esta no limite dasgedg enunciacédo, constitui
“uma forca de subversdo com relacdo as antigasifitagdes” (Barthes, 1988:
73).

E foi assim que Mae Beata chegou ao texto e ndlaray para usar uma
chave conceitual barthesiana. Ela narra seguindadacdo de seus antepassados,
outra gnosiologia numa outra relagdo com o conhadio Basta considerarmos
que o saber € formado na comunicacdo com os Opasaminhos miticos e
intervencdes rituais na realidade. E através dauttanoracular, do alimento dos
deuses — santo também come —, @lwése da experiéncia vivenciada nos terreiros
de candomblé que o conhecimento é acessado eat@acho afirmei acima, é so

através desses intercessores que “chegamos estred@ulacdes do mundo dos
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Orixas. “Mae Beata reune em seu livro 0s seus &de senzala’, historias que
ela ouviu um dia, ndo sabe onde, transcorridos enteunpo que ndo se pode
precisar quando” (Cardoso, In.: Beata de Yemor§j@2217).

Méae Beata escreve um texto que “ndo € a coexist@ecisentidos, mas
passagem, travessia; ndo pode, pois, depender dentenpretacdo, ainda que
liberal, mas de uma explosdo, de uma dissemina¢Batthes, 1988: 74).
Irrompe, na superficie das paginas de seu livrcngagde seu corpo negro e de
mulher. Mesmo com esse registro escrito, sua as@érmanece enquanto
poténcia de minoria. Um corpo sexuado, como ela @z contos de senzala
manifestam-se no corpo de resisténcia que RobeeiocFencontrou em Mestre
Pastinha: “a capoeira foi o que realmente libexoescravo no Brasil. Para o
homem negro poder ser livre ele tinha que transdolsau corpo num instrumento
de libertacdo. Para enfrentar arma branca e arm@agte Conseguir que sua
energia viva fosse suficiente para enfrentar aasrda morte” (Abreu e Castro,
2009: 209). Uma conduta que exigiu menos forca is manha para se opor ao
exército colonial e branco muito melhor equipadocaddomblé, assim como a
capoeira, tragou suas linhas de fuga e resistiabresiveu — sempre buscando
saidas por entre as forcas opressoras. Foi unsémsa cuja estratégia ndo era o
choque frontal e sim uma espécie de juncdo entie espreita e uma esperteza.
Noutras palavras, uma estratégia sorrateira, unr deperceptivel, como conta
Mestre Pastinha: “Capoeirista ndo gosta de abragpesto de mé&o. Melhor
desconfiar sempre das delicadezas. Capoeiristalolii@ uma esquina de peito
aberto. Tem de somar dois ou trés passos a esqueralireita para observar o
inimigo” (p. 26).

A literatura de Mae Beata esta em devir minootaum trabalho de
disseminagéo contagiante, molecular e viral dagclandestinas e subversivas.
Méae Beata nasceu na encruzilhada, filha de Yemerfxu, ela ndo esperou o
conforto do lar, escolheu irromper no mundo como motim quilombola no
meio do caminho. “A encruzilhada € o espaco regido Exu, aquele que,
segundo os mitos, é a boca avida que devora tupe @xiste, mas que também
regurgita, regenera e recria” (Cardoso, In.: Beltayemonja: 16). Mae Beata
estd em devir, nascendo e se amotinando nas dhadas dos caminhos,
devorando, regurgitando e reconstruindo outros wsipdssiveis. Nestes o corpo,

o ritmo, a cor, a polifonia, a afetividade formardonuma territorializacéo
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extensiva, fixa, substancial, molar e uma indiv@icaque crie sujeitos plenos e
sim uma desterritorializacdo intensiva, entre vdmtes e afetos e uma
incorporacao-aglomeracéao de subjetividades pareipigicas.

Os motins de Mae Beata perseguem os complés clammesdos
quilombos que os candomblés de hoje ndo deixarasnda ser. “O complé tenta
modificar relagbes de forcas que |Ihe sdo adversasme o segredo como
fundamento e a fuga como condi¢cdo. O compld é sempisivel porque implica
uma politica baseada na debilidade extrema, na ganeantinua de ser
descoberto, na iminéncia de uma derrota e na ca@strde redes de fuga e de
rearranjo (Piglia, 2007: 41). Os bandos insurgectaauflam-se na travessia,
sempre em devir imperceptivel. Brotam da terra doamenos se espera.
Surpreendem os padrbes formais. Por isso, até mesr&stado aliou-se a
maquinas de guerra ndmades e mercenarias. O queosraapitdes do mato ou
0S jaguncos sendo caboclos, indios, ex-escravisgairos, cangaceiros? “Por
isso, 0 conspirador apaga suas pegadas, se opfigca social da visibilidade
como marca de éxito. A aparicdo deve ser instaatarexplosiva. O conspirador,
entdo, esta sempre disposto a abandonar tudosivelseu nome; busca fazer-se
anonimo, converter-se em nada” (p. 41-2). Um anonfagindo dos cacadores,
da doxa ou do encontro com a onca na floresta. Complésdektmos dos
capoeiras e do candomblé, hoje de Tati e Mano Brown

Os intercessores, como na frase de Mestre Pagtintepigrafe, escolhem
entrar por baixo e brotar na superficie, menosvésrale um longo processo
revolucionario e mais como uma insurrei¢cao rapidaedestina. Estdo em devir-
imperceptivel perseguindo uma sensacao de alen® @ode Mestre Pastinha.
Possuem seus proprios signos para subverter addfecolonial” (Walter
Mignolo). As outras gnosiologias falam desde a kebvadade e é, ai, que tracam
suas linhas de fuga através do pensamento frguteiNdo hd como escapar
totalmente do Estado ou do mercado, entdo, locadsga no limiar — como um
andmalo do band®’ — entre a inevitavel imposicéo da l4gica da calliciade /
modernidade e a desobediéncia epistémica. E nessaccetempo que se
escrevem os “textos” paradoxais de suas gnosicogsta € a forca subversiva e

clandestina de Mestre Pastinha, Mde Beata, ManwBeTati Quebra-Barraco.

119 ¢f. Deleuze e Guattari, 2000.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610668/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610668/CA

137

bY

Os corpos e a linguagem desses agentes escapdorazx a epistemologia
hegemonica e territorializada pelo Estado e pebea Eles habitam a fronteira,
sentem a ferida colonial e uma sensacao de nao-lAfaal de contas, qual o
espaco-tempo do mestico?

A fronteira também é a marca do conhecimento gaegsteira do texto
intertextual de Roland Barthes, se coloca no lidas regras de enunciagao. Ali,
conforme falei acima, importa menos o rigor forraahais a observagcao atenta
aos usos e abusos da escrita e das imagens nailbed®tica. Rastreio ndo o
“plano das formas, substancias e sujeitos” e sirfplano de consisténcia”
(Deleuze e Guattari, 2005) ddaernet isto é, as velocidades e afetos dos informes
que se escrevem ali. Informes, aqui, num dupladgende um lado, a informacé&o
e 0 conteudo politico-artistico desses textos eoptno lado a atitude ainda néo
formada do texto, noutras palavras, um texto apertodevir, em transformacao

permanente.

5.6.
Desabrigo — seguindo o movimento

Até que ponto, hoje em dia, os intercessores anggiealiei ainda séo
potentes, ainda resistem e sustentam sublevacOedsbsA Glauber e Hélio,
morreram e, junto a eles, todo um mundo escandalesperimental dos anos 60
e 70. Estamos diante de um mundo globalizado, prgjpriedade foi loteada por
algumas mega corporagOes do Capitalismo Mundiagtado. Como ser, ainda
hoje, um ndmade guerrilheiro ou situacionista e ndonémnade aventureiro,
turista e empreendedor? Indico, a guisa de ambgerder perambulado vaga e
vadiamente, &ternet.

Estou me referindo ao uso dmternet enquanto ferramenta de
manifestagéo politica e artistica. Destaco os imasgites de movimentos sociais
e de midia independente que informam a rede desdi&so perspectivas
gnosioldgicas. Aléem disso, menciono a proliferad@&oblogs, fotologs, além de
uma quantidade de filmes, curtas, documentarioma&gens que intervém e

intercedem nanternete, com isso, no mundo. O que permeia ambos o0s éas0s
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politica decopyleft em oposi¢céo as restricdes de propriedade awanétlectual,
0 copyright e isso traz uma “virada cibernética”. Além disszglco a recente

120 o debate danternet ao levantar uma rede de

proeminéncia dotwitter
informacdo espontanea e mudltipla nas manifestagéésivas as eleicbes

presidenciais no Ird e também nas manifestacbedMaldavia, em que os

manifestantes se utilizaram dessa ferramenta paseganizarem.

O debate estd em aberto e o0 intertexto cibernégsta sendo
experimentado menos por maquinas subjetivas dgtalnras e previamente
calculadas e mais por maquinas subjetivas pamisagondo um movimento por
vir. Estamos tentando entender ainda o funcionampatitico, informacional,
artistico e cultural das redes cibernéticas, matade uma apropriacdo que, em
vez de exaltar as teias multiculturais, preferéés do compld e do motim, isto €,
“um ponto de articulac@o entre préaticas de condtrutg realidades alternativas e
uma maneira de decifrar certo funcionamento datigali (Piglia, 2007: 13).
Chego por ai, pelo clandestino e, de preferéneim iperceptivel, escolhendo
as brechas e a fronteira da matilha para me enu@g#ando por tendas e abrigos
provisorios, sempre resistentes e intransigentsdeando é possivel “nem se

esconder nem procurar solugdes”, apenas entregafrsagia do desvio”.

120 servidor que possibilita a criacdo de uma redéab@ms usudarios que escrevem e léem
informes pessoais e coletivos em no maximo 140ctenes. Poderia ser pensado como uma rede
de SMS ou um “micro-conto”.
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