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2.
2°. Giro — siléncio desconhecido

A palavra siléncio é ainda um ruido, falar €, eimmesmo, imaginar conhecer, e para ndo mais
conhecer necessitaria ndo mais falar. (...) avgaEaque s6 servem para fugir, quando cessei de
fugir, me trazem a fuga. (Georges Bataille)

2.1.
Mote & amotinacéo

Neste 2°. giro investigarei a relacédo entre a lggu codificada, seja oral
ou escrita, e a sua dimensdo muda, silenciosa.nbdéado, temos a forma da
linguagem verbal enquanto codigo apreendido nagecmes sociais e coletivas.
De outro lado, esbarramos nas sensacoes, percep@ietos informes — ainda
nao formados —, noutras palavras, expressdes tosg#s corpo nao codificados
pela sociedade que se manifestam momentanea, &spard aleatoriamente — é a
in-fancid’ muda da linguagem.

Existem, entretanto, 0s perigos de captura ou ent@mpento pela
linguagem formalizada socialmente das express@esrias e mudas do corpo.
Neste caso, é necessario que o corpo estabeleséirfes de fuga. A linguagem
codificada censura a forca libertadora dos afetpeséos mudos do corpo através
da imposicao da autoridade — propriedade — autoral.

Como, entdo, nomear, inscrever (na fala e no texttiimensao informe e
muda das vivéncias? O que fazer com os registmsidos — que coexistem na
linguagem; essas entrelinhas, esses espacos bmpdgina, esses ritmos que se
alternam na voz narrativa? De que maneira convboen as resisténcias ao
encapsulamento linguistico-cultural? Como poterzzalke liberar a forca informe

e muda da infancia da linguagem?

* O conceito é retirado de Giorgio Agamben (2008yuido o autor a in-fancia vem idefans o
que ndo fala.
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2.2.
E o mundo cumpre o inexplicavel

Por absurdo que pareca, a gente nasce, vive, mame.se finge, primeiro; germina auténtico é
depois (Guimardes Rosa).

Do caos — ou 0 absurdo — brotou a luz, como umaélia cujo esplendor
€ seu ultimo suspiro de vida. O mundo cumpre, emtdoexplicavel! A partir do
evento: a luz das estrelas ou a flor da brométidnas inexplicaveis, os cientistas,
feiticeiros e curandeiros arriscam explicacoes; lmem, articulam signos
convencionados para tornar inteligivel a mudezwémi® e do corpo que o capta.
Desde o Big Bang até o Deus Sol, ninguém da caumpletamente, do
aparecimento da luz. O mesmo poder-se-ia dizeralfaddia. Cabem explicagcbes
cientificas e xamanicas para suas propriedadesner@suma encerra 0 evento;
noutras palavras, nenhuma explicacdo enuncia unm@ade sobre ambos 0s
fendmenos. O mundo cumpre o inexplicavel!

E é melhor assim. Imagine o que seria do mundpudéssemos a todo
momento entendé-lo e explica-lo; “sem o0s pequenagramdes desvios, as
ambiguidades, a opacidade, @3 pro quq os mal-entendidos produtivos que
fazem da linguagem e da comunicacdo um processcevivacabado” (Barrento,
2001: 84). Permanece, mesmo depois da enunciagdalalaa, falada ou escrita,
uma dimenséao inefavel ou inexplicavel da linguagemma dimensdao muda,
irredutivel a qualquer cédigo. O siléncio da pragalavra siléncio.

Esta dimensao inefavel €, justamente, a forcavafeta linguagem, os
desvios que permitem a comunicacao; a concordéadescordancia e, as vezes,
as duas coisas ao mesmo tempo. Um didlogo que mewsa — vivendo e
morrendo e renascendo — e que afeta mutuamentetestocutores. Os textos
escritos ou as narrativas orais sao sempre dialdgogativas — em vao, sempre
em vao — de explicar o inexplicavel. Cabe a peaucdmo, através da escrita
alfabética, cultivar a forca do siléncio? Como eumar, na escrituracdoessa

forca afetiva?

® Prefiro o termaescrituragéoa escritura uma vez que carrega consigo 0 movingengscrita, 0s
gestos do corpo; seguindo assim, a agitacdo dos. gir
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A poesia é voz de fazer nascimentos, de dar aduzibos, de delira-los.
O delirio do verbo é quando a crianga muda a fudgéeerbo: “Eu escuto a cor
dos passarinho€l” O nascimento delirante da linguagem convive comuaez
do movimento das coisas. E com o delirio que aafafgtiva do siléncio é
comunicada. A visdo apreende a acdo como uma s0isa0 movimento das
coisas — porém é a sintaxe que as separa, adick$ss em substantivos, verbos
e adjetivos. Noutras palavras, o corpo, em sua n@agdo muda com o mundo,
concebe o movimento das coisas como um todo.

A forca afetiva € sentida pelos corpos e todderaativas de aproximacao
com outros corpos é um ensaio de comunicacdo dodosy “O mito é fundado
no rito, a palavra brota do gesto, ramos de loniigar corpo de Dafne. A fabula ja
esta na cerimdnia, o mito celebra o rito” (Lemingd@94: 27). Gestos e ruidos
com sua carga energética inapreensivel geram lj@msa orais e escritas, no
projeto — delirante — de transmissao afetiva dastacimentos. O curso segue

embora seja interrompido pelos desvios e mal-eidesd

2.3.
Mistério

Sera que o “dom das linguas” de alguma forma supnnstinto? (Bruce Chatwin).

Na agua viva do texto, escrever seria 0 uso davgalcomo isca: “a
palavra pescando o que nédo € palavra. Quando @egaalavra — a entrelinha —
morde a isca, alguma coisa se escreveu’ (Lisped®98: 20). A palavra
permanece assim como a entrelinha, ja que “a nidwfpa ao morder a isca,
incorporou-a” (p. 20). O jogo prossegue com ougdayra servindo como isca. A
entrelinha se deixa capturar a todo 0 momento, emlj@mais possa ser
completamente apreendida. O esforgo da escritaségmente, o de comunicar
essa dimensédo incomunicavel e misteriosa da n&epal“O que salva entdo é

escrever distraidamente” (p. 20), sem uma pretecsdcusiva e absoluta.

6 Cf. Barros, 1998.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610668/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610668/CA

23

Jorge Mautner percorre, distraidamente, a “selvaleveesmeralda” da
linguagem que existe em paralelo a “selva verdeeesida da realidade”.
Embrenha-se pelas matas e rios do texto e daadealidom um olhar atento aos
minimos detalhes. Vai-se apropriando de tudo, rautexpectativa, que sabe ser
impossivel, de narrar tudo o que experimentou ha se&rde esmeralda; noutras
palavras, de pescar com as palavras — todas —oagat&vras, 0s ruidos e 0s
gestos que experimenta em sua travessia. Escrevavito, em transe, sabe que
quanto mais cré que sabe, menos sabe; deve esdistr@idamente. “O que
acontece € que a explicacdo desaparece e apen@scoegce e se adensa como
floresta imensa que cresce sem parar € o mistégosq aumenta!!” (Mautner,

2002b: 528).

2.4,
A infancia muda

O Discipulo deve reconquistar o estado infantil gerleu antes que o primeiro som Ihe tenha
penetrado os ouvidos (Sabios Kargyiitpas)

O homem contemporéaneo foi privado de sua expeaéméo ha, hoje,
possibilidade de realizar e transmitir suas expei&s. “O homem moderno volta
para casa a noitinha extenuado por uma mixordeveetos [...] nenhum deles se
tornou uma experiéncia’ (Agamben, 2005: 22). TaRasossas vivéncias, sejam
elas apraziveis ou fastidiosas, prosaicas ou egiresias, perdemos o poder de
experimenta-las. Como recuperar a experiéncia? ddtgs, 0 que significa
recuperar a experiéncia perdida?

A parte a extensdo verbal da linguagem, Giorgiomgen indica uma
dimens&do muda. Ao contrario do destaque na formdg&ujeito na e através da
linguagem, o que excluiria a mudez, Agamben prapda experiéncia anterior ao
sujeito, o que é o mesmo que dizer antes da lirgnagsta dimensdo muda seria
a in-fancia — a infancia da experiéncia. E, hofgseovamos o apagamento dessa

vivéncia infante.
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A infancia e a linguagem se conectam menos numacael de
subordinacdo ou de superagdo do que numa vinculagéolar, sendo a
linguagem a causa primaria da infancia, ao mesmpdeem que a infancia é o
principio da linguagem. A experiéncia e a infanmexistem com a linguagem
gerando a cada ocasido o homem como sujeito, dogueagem. “Como infancia
do homem, a experiéncia € a simples diferenca eaotreno e linglistico. Que o
homem néo seja sempre ja falante, que ele tenba&sdja ainda in-fante, isto é a
experiéncia” (p. 62). A experiéncia, portanto, @i do corpo em direcao ao
indizivel que convive no/com o sujeito da linguagemoutras palavras, da
abertura para o inefavel — o desconhecido — qusteegim nGs mesmos € em nossa
relacdo com o mundo.

Recuperamos o estado infantil — a experiéncia -alagar em nossos
corpos a coexisténcia entre a mudez e a linguagarseja, ao aceitar os ainda-
ndo-sujeitos que existem em nds. E possivel dimer @sse estado infantil é
alcancado com o “delirio do verbo” (Manoel de Ba)rcE nos devires louco,
feiticeiro, temulento, mulher ou crianca do munde dutaméia que
experimentamos a vida, embrenhando-nos na selde \e3meralda da mudez
infante. O que escapa ago cogitg ao sujeito racional da modernidade européia
€ o lugar privilegiado para estabelecer linhas g fao controle coercitivo da
doxd. Ambas expropriaram os seres humanos de sua émpiridos eventos
vivenciados ao reduzi-los ao sujeito da linguagenae o Unico modo relacional
com 0 cosmos circundante e com seu proprio cogicages da razao totalizadora
—ego cogito

O delirio do verbo € manifestado no mundo de Guis®mRosa que da voz
aos sertanejos, aos loucos, aos feiticeiros, awmsléatos, as mulheres e as
criancas ou em Manoel de Barros que escreve sabrpamtanal sinestésico e
magico — “eu escuto a cor dos passaros”. Este mtimdsional” é controlado
pelo rigor da escolha. Ha o perigo de nos perderesse mundo de fantasia. E
preciso sermos afetados pelos perceptos e afetossgpapam a razdo, conceitual
e abstrata, sem sermos arrastados completamentelgsorE um duplo giro:
primeiro nos deixamos ser envolvidos pelo inefaasdombroso e fantastico e,

" A doxa é entendida aqui no sentido de Roland Bartfa opinido corrente, a constitutiva das
nossas sociedades democraticas, poderosament@adanelas comunicacdes de massa, acaso
ndo se define por seus limites, sua energia desfe) suaensur®” (Barthes, 1988: 73).
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logo, retornamos para contar o que vimos. E negessdtes de mais nada, um
delirio rigoroso.

Este parece ser o artificio dos xamas: fumam su&s @u tomam seus
chas alucindégenos, adentram um mundo encantadGegiaeuma outra dimensao
ou da esfera onirica, talvez. Os xamas sao afetamlogesses perceptos, afetos e
conceito8 e voltam para curar as doencas individuais outizakede seu grupo.
Os xamas ecoam Agamben, Guimardes Rosa e Mandgdrdes ou vice versa.
Uma poesia xamanica e curativa, contr@go cogitg contra o eu ou “que busca
soltar o que estd antes: o ritual, 0 xama de cagtapuma resignificacdo do
magico” (Perlongher, 2004: 234).

Através da entrelinha que captura a palavra, encanpo-&, a infancia da
lingua se manifesta na linguagem. Uma néo se r@duitra, coexistem; ou ainda,
h&a um contagio ébrio e delirante na viagem do xant® poeta que, tdo logo
partem, retornam sébrios e frugais, para intereinmundo “real”, contando o que
viram e curando os que ficaram por aqui. “Palawra optervém sobre o real,
antes de comunica-ldglirio rigoroso” (p. 307, grifo meu).

No mundo europeu pré-moderno, a imaginacado ou tadianfaziam a
intercessdo entre o sensivel e o inteligivel. “leosg ser algo irreal, mundus
imaginabilis tem sua plena realidade entremundus sensibili’e o mundus
intelligibilis, e €&, alids, a condicdo de sua comunicacado, audsejonhecimento”
(Agamben, 2005: 33). A fantasia nem sempre foildgel, perseguida e capturada
pela razdo como desvario, ja foi percebida comtefeensivel e intelectual. No
passado, a imaginacao era a “coincidéncia entubjets/o e objetivo, de interno
e externo, de sensivel e de inteligivel” (p. 34). ¢om Descartes e o advento do
sujeito moderno do conhecimento que ela foi mahgada. E, junto a ela, toda
uma poténcia corpdlrea e onirica vai por agua aba®vai-se. Entre o corpo e o
ego nao havia mais necessidade de mediacéo, ungugez razdo daria conta do

recado. “De sujeito da experiéncia, o fantasmaafaakia] se torna o sujeito da

8 Nas alternativas a linhagem hegemdnica da filasafifuncéo conceitual pode ser desempenhada
por metaforas ou qualquer tipo de signo sensiva@bdado de seu uso habitual.

° Doravante ultilizarei o termo “encorporar” e suasiantes para traduzir do inglés a palavra
embody Faco minhas as palavras de Eduardo Viveiros dtr@C§1996), na nota 18: “traduzo a
forma inglesa to embody e seus derivados, que dmgam de uma fenomenal popularidade no
jargdo antropoldgico (ver Turner 1994), pelo nelog "encorporar”, visto que nem "encarnar"
nem "incorporar" sédo realmente adequados”.
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alienacdo mental, das visbes e dos fenbmenos nsagicanelhor, de tudo aquilo
que fica excluido da experiéncia auténtica” (p. 34)

Em outras sociedades, como vimos no caso do xammmmisso nao
ocorre. Dentre ogohave o conhecimento mitolégico, técnico-cientifico,dio®,
biolégico e filosofico sdo adquiridos no sonho. HBo s6: se viessem a ser
adquiridos em estado de vigilia, permaneceriamraist@ ineficazes até que
fossem sonhados” (p. 34). No candomblé, o sujedocdnhecimento s6 é
acionado atraves, de um lado, da consulta oraeudaacao do encontro entre as
histérias mitolégicas e as circunstancias vividels gonsulente — e deb62° ou
trabalhos de despacho, abertura dos caminhos eagépedos obstaculos e, de
outro, é claro, com o transe corporal em que oiteedésliga-se de sexgo cogito
e perde-se no extasiante mundo dos Orixas. “Cigademe-embriaguez
sensualmente santificada, aqui em nossa terratiaoismo € sensual, com Exus
e Pomba-Giras, com incenso e fumos, visfes atnelse as visdes, e a cultura
profunda brasileira sempre foi a da embriaguez”yider, 2002b: 168).

A experiéncia, em suma, foi expropriada do homeodemo que se
mantém sobrio e frugal. Para o povo de santo ca @ggeEbrios brasileiros, nunca
deixamos de lado nossa infancia muda. Eu tenhd&réH, a infancia muda se

% Comunicacdo ou “alimento” espiritual para as ferga cosmos, no intuito de acalma-las ou
estimula-las. Linguagem que comunica 0 nosso mundterial e visivel -aiyé — ao mundo
imaterial e invisivel -orun. Ressalto que os Orixas sdo apenas algumas das fdo mundo, ha
outras. Na ocasido debdsou da comida preparada em alguns rituais estafimeraando as
energias que compdem 0 COSMOS; por isso, costumizese “santo também come!”.

! Entidade mediadora entre o individuo e o Orixapifeata os impulsos infantis da pessoa e, por
isso, € comumente associado ao despertar da cgaecevamos conosco. E, ainda, por meio do
Eré que o Orixa se manifesta. Esclareco que meaprda tradicao e da filosofia afro-brasileira,
mais especificamente a heranca ioruba, a partimighha experiéncia enquanigad (nedfito)
convivendo na casa de santo na qual me iniciei gueefiz parte durante 3 anos. A maioria das
referéncias que aparecem aqui ndo devem ser kaas dado cientifico, oriundo de um trabalho
rebuscado de fonte. E sim como apropriacao rigoeogeessoal do que aprendi e vivi nesse
periodo. Procuro fazer ecoar a tradi¢éo oral eipfdltio candomblé com suas indmeras vertentes
e possibilidades de interpretagéo e ritualizacafoda propulsora — 0 axé — dos Orixas e energias
cosmoldgicas. Como dizia Roger Bastide, cada terkeiuma ilha (Cf. Bastide, 2001). Noutras
palavras, devoro o candomblé da mesma maneira tpiedevorou a cultura brasileira,
estabelecendo suas aliangas menos como gostar@seenguanto estratégias de sobrevivéncia.
Espero que o leitor leia essas referéncias conagetfia da minha experiéncia junto a uma ilha
ou casa de santo que experimentei. Hoje nao frégjinais por divergéncias e questdes pessoais,
0 que reforca a minha autonomia e observacéo jpani® e pessoal, isto €, a minha apropriacao,
a forma pela qual experimento os Orixas. Aindanaseimpregarei as leituras de Pierre Verger,
Roger Bastide, Juana Elbein dos Santos, José HRegsoa de Barros, Kola Abimbola e Wande
Abimbola. Foram leituras de apoio embora eu ingistamportancia da etnografia e de minha
experiéncia pessoal como estratégia de sobrevat#€atca, no intuito de contaminar os terrenos
estabilizados e estabilizantes da pesquisa desfenda “verdade” dos fatos apresentados. Escrevo,
em suma, para reafirmar o movimento dangado e ditmdos terreiros de candomblé e as
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manifesta no meu corpo depois do transe do Orlis, @s Orixas se comunicam
através das dancas e i®'%, j& que ndo falam ou conversam, s&o mudos; é o
corpo que se enuncia e resiste a reducdo da rapderma. O transe no
candomblé é menos um conhecimento inteligivel omsigel e mais uma
experiéncia fantasiosa — no bom sentido — que gampig dois, tal qual o sonho
xamanico. Afinal de contas, “toda fantasmagoria tento direito a existir quanto

a solida certeza do gosto do pao” (Leminski, 1289

Os bulzios oraculares sdo poesias, cantos, mitopreemnovados e
reativados — uma filosofia em movimento. E somexitavés da pratica que o
candomblé passa a existir. Os Orixas e as outergias que compdem 0 cosSmMos
se manifestam no transe e md®s- “santo também come!” —, por isso Hermes,
Apolo e Zeus estdo mortos e Exu ou Oxala estacsviMitos mortos fedem, o
cheiro dos reis mortos, deuses mortos e sobraregienorto construirei 0 novo
mito” (p. 32).

Os Orixas continuam comendo e Apolo é fabula moatgpagina escrita,
embora ele e Dionisio tenham sido experimentadssafarismos nietzschianos.
Paulo Leminski alimenta os Deuses: “agua, sangnbpvque deus escondeu na
uva o vento louco da embriaguez?” (p. 20). A gueétdlimentar a experiéncia de
encontro, em transe, com esses espectros do cogmodelirio rigoroso. Viajar,
sonhar e desapegar-se @go cogito— entregar-se a magia do desvio ébrio — e
depois voltar sébrio para contar ou cantar a h&stSma terra ndo cantada é
uma terra morta: ja que, se os cantos forem estpsca propria terra morrerd”
(Chatwin, 1996: 75).

Genius era o deus latino a “cuja protecdo cada hofeea] confiado no
momento em que nascfia]” (Agamben, 2006: 9). Emh serta medida, a
“divinizacdo da pessoa”, o Deus que levavamo camosqrincipio regente de
toda a nossa vida. Mas ndo somente: a forca mthisaire pessoal em nés e,
também, a mais impessoal, tudo aquilo que nos exc&dompreender a

diferentes perspectivas que por ali se enuncianmesmo modo que a oralidade formou as ilhas
antropofagicas e afro-indigenas brasileiras. Es@ é mais uma.
12 Grito ou ruido emitido pelo Orixa.
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concepcdo do homem implicita em Genius significagi®er que o homem néo é,
apenas, Eu e consciéncia individual, mas que, demgeascimento até a morte,
convive sobretudo com um elemento impessoal e ngligidual” (p. 12). O
sujeito da linguagem possui um artefato mudo, imdlz Genius € a nossa vida,
naquilo que nela ndo é nosso. Jamais nos apossEndsnius: “escrevemos para
nos tornarmos impessoais” e nao geniais — e egteqgtlivoco. Intuimos ou nos
inspiramos sob a bencdo de Genius — genialidadeae ansmutarmos essa
vibracdo muda e in-fante para o reino dizivel ageuagem deixamos de ser
geniais, nos apagamos na escrita. “Ao escreventiiidamo-nos como autores
desta ou daquela obra, afastamo-nos de Geniusumea pode ter a forma do Eu
e, muito menos, de um autor” (p. 15).

Esta parte impessoal, em nds, ndo deve ser codaurmbm O NoOSsSo
passado cronolégico, morto na prépria impermanésesafendmends Genius,
com seu “rosto jovenzinho” e “suas asas longaémulas”, delineia sua vida fora
de um tempo cronoldgico, denota um deus que naelleene — uma abolicdo do
tempo. Deste modo, Genius, em sua “presenca imaihgdestroca nossa altivez
genial e nosso pretenso sucesso pessoal; impede riges fechemos numa
identidade substancial” (p. 12-3). Nosso deus da@ninseparavel insinua o in-
fante — 0 ndo falante — em nds. Esta € a nossatgadm retorno da experiéncia

dos fendmenos.

13 Segundo o lama Dzongsar Jamyang Khyentse, o peirBidarta sentou-se em posicdo de
meditacdo sob uma ameixeira para investigar a eeduhumana. Apds anos de contemplacéo
constatou que ‘“todas as formas, inclusive nossaecar 0ssos, assim como todas as nossas
emocdes e todas as nossas percepcdes, sdo compastasproduto da juncdo de duas ou mais
coisas. [...]. O produto final ndo tem existénoideipendente de suas partes” (Khyentse, 2008: 27).
Nao ha uma origem para os fendmenos do cosmoss@lgsdem existir na e através das relacdes
e das aliangas que estabelecem. Assim, Buda chagswa 12. nobre verdade: a interdependéncia
dos fendmenos — tudo esta relacionado. E ndo ppoouai, observou que as partes que
compuseram as formas, as emogoes, as percepcamsalteracdes, “juntas, transformaram-se
em uma outra coisa” (p. 28), a forma inicial mowiadevinha outra, num processo ininterrupto,
sem origem, meio e fim. Para exemplificar tomamascéécula da agua (H20): ja ai fica claro
que ha uma interdependéncia entre os elementosogsie, ao mesmo tempo os dois hidrogénios
e 0 oxigénio se aliaram e se transformaram noutisa@ara formar, juntos, a agua. A 22 nobre
verdade de Buda é, entdo, a impermanéncia dos émsmalém de ndo possuirem uma existéncia
instrinseca e metafisica, eles nascem, vivem eemgristo é: os fendmenos surgem e vivem na
relacdo ou através de aliancas estabelecidas @&, tl@psformam-se em outros, também através
das relac¢des ou aliancas. “Quando Sidarta olhansaglguém andando aqui ou ali, mesmo a mais
saudavel das pessoas, ele via aquela pessoa ceane,\ao0 mesmo tempo, desintegrando-se. [...]
Quando enxergamos as coisas dessa maneira, elagarora dissolver-se a nossa volta” (p. 30).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610668/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610668/CA

29

Na cosmologia ioruba, cada ser humano possui siladdde pessoal: o
seu ori (cabecga). Segundo a mitologiapnan — mundo imaterial, sobrenatural e
invisivel —, nossos corpos sdo constituidos separadte de nossas cabecas. O
corpo é moldado, por Oxala, do lodo primordialjiraeio do pantano de Nana.
Ajala, por sua vez, esculpe as cabecas e as cazinfano; num ritual exaustivo
e solitario. A demanda, por ser imensa, torna isipes 0 cozimento por igual e
perfeito das cabecas. Algumas cozinham demaisauwte menos. Cada ser
humano, antes de sua vinda paraiye — mundo material, natural e visivel —
escolhe a sua prépria cabeca; o que nos torna w@wmptle nossas acdes
cotidianas. Somos responsaveis pelo rigor de tasawssas escolhas e aliancas,
desde @mrun. Ao morrermos confiamos nosed ou cabeca a terra que compde o
aiyé para servir de alimento a ela. Noss0 na verdade nunca foi nosso, fora
cedido, outrora, por Ajala. Ele é, antes de maidanaa marca de nossa
impessoalidadeOri leva consigo nosso lado pessoal e impessoal, hasmm
movimento. Através do nosso “eu” — sujeito paracul fundamos nossas
habilidades expressivas — falantes — e com nossaendfo impessoal

experimentamos o0 mundo mudo e infantil.

2.5.
Desrazdo x loucura

Esclareco e reforco a importancia de um “delirgmnoso” — é preciso
voltar e contar a histéria. A loucura é a forma omtada pela sociedade
conservadora de eliminar do nosso convivio o elémda fantasia, do delirio,
enfim, de um processo anarquico de criacdo e deriéxgia. Quando 0 senso
comum chama um artista, um xama ou uma iylorixdodeos estdo agindo
estrategicamente a fim de marginalizar esses ogtbsres, 0 que nao exclui
agueles que se ultilizam destes saberes de madéeptualmente, de maneira
desvairada. A loucura, para Heélio Oiticica, “é onfoomismo de ‘ndo
experimentar” (apud Cohn & Coelho, 2008: 154), uomvardia. Ir e vir. A
estratégia € menos a de perder-se na loucura,rdo ge ficar sem chéo, e mais a
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de assumir as contradi¢cdes da razao ocidentaltarora-la com as imaginacées

fantasticas da desrazao.

2.6.
Os informes

Na experiéncia, o enunciado ndo é nada, sendo ump en@inda, ndo somente meio, mas
obstaculo; o que conta ndo é mais o enunciado mto V& o vento (Georges Bataille).

Um homem, e particularmente um artista, deve amrhas realidades
alheias a sua sensibilidade para ter consciéncsgulespaco e tempo no coOSmMOs.
Afinal de contas, 0 mundo se movimenta e se tramsfao choque e no encontro
de diferentes espacos e tempos - encontrov&isiddem separadas, nem
tampouco juntas, elas compdem uma verdade. Todagmiva €, por defini¢cdo,
injusta. “Vocé deve aprender a perceber o que h@etspectivista em cada
valoracéo. [...]. Vocé deve aprender a injustigeessaria de todo pro e contra, a
injustica como indissoluvel da vida, a propria vidamo condicionada pela
perspectiva e sua injustica” (Nietzsche, 2005: 12-3

Por isso mesmo, é necessario levar em conta réfms@ nossa relacao
com o mundo sendo a relacdo do mundo conosco; cigap 0 mundo nos Vé,
nos entende. “O homem que tivera contato apenas ssamproprio contexto
social terd um estilo mais estreito e torpe queeleghomem que conhecera
muitas pessoas e de varios ambientes distintoghfBmwicz, 2006: 31). Abrir-se
as encontrovérsias, afetar e ser afetado porpdéss incontaveis espagos-tempo.
Cada um é uma tentativa de comunicar o incomunlicéve €, narrar e contornar
a nossa dimensao muda.

Dentro do pensamento do polaco Witold Gombrowiexjlado na
Argentina depois do inicio da 22. Guerra Mundigue acabou ficando por la 24

anos, o homem é formado a partir do contato “inegdfartuito e selvagem” com

14 Aproprio-me do portemonteaucriado por Paulo Leminski, emf\nseios Cripticos 2.
Encontrovérsias seriam como o “acaso de encontrade se produzem as diferencas” (Rolnik:
1993: 244). As encontrovérsias sao como 0 motguysor do movimento relacional do mundo e
marcam o corpo desta tese.
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seu semelhante. Assim nasc&@ma que me captura e me alinha segundo as
regras de seu jogo. “Nao preciso da forma, estme@erve para que 0 outro
possa me ver, me sentir, me experimentar” (p. B8ja ndo € apenas uma
convencao social, nem esta vinculada a nocao ntearxias imposicoes das
condi¢des socio-econdmicas na vida do individuantes, algo mais potente e
mais acidental — cadtico: “sobre a base dessagedacidentais, nasce a forma,
amiude uma forma absolutamente inesperada, absyxda?).

Diante dessas formas, a saida mais facil sertartescapar da realidade
gue elas nos impéem. De antemao, digo, esta saidaassivel, jA que ndo se
pode escapar das formas completamente, ela nogsdeen e moldam. Somos
seres formados, com uma constituicdo fisica e ldgjma, dentro de uma
sociedade e uma cultura formadas e formais. “O homee foge da realidade
acaba perdendo apoios firmes e se converte nunetpgumercé dos elementos”
(p. 34). Isto ndo quer dizer que ndo devemos paodurhas de fuga para as
capturas destas formas maduras e consolidadotiagpdftante estar atento para
nao se afastar do mundo, de seus contagios, dafetas e de suas inevitaveis e,
de certa maneira imprescindiveis, formas.

Quiais seriam estas Formas maduras, inevitaveipmestindiveis? “O que
atropelava a verdade era a roupa, 0 impermeaved enmmundo interior e o
mundo exterior. A reacdo contra 0 homem vestido”’ A@drade, 1978: 14).
Ainda assim, nem Oswald andava nu. Vestir-se éoforge imperativo. Uma
forma que nos supera e nos alinha. E com ela deveier e também formar
nossas linhas de fuga. Quando um bebé nasce, atthsga, completamente, nu;
exibindo-se num gesto libertador e sem sufocamsudez, infante e inexprimivel.
E logo os médicos e enfermeiros correm para cobri-|

O perigo é justamente quando as formas sufocasamoadez e, com ela,
a possibilidade do transe da linguagem e da foronpoc— essa nossa couraca,
nossa carapaca. “Por acaso nao sabe que venholeangerme em devolver ao
homem a soberania sobre suas proprias criacoes®il{dwicz, 2006: 62). Para
iSSO € necessario atacar o “mito da maturidade”’neme da imaturidade, da

juventude e da infancia. Eis que in(ex)surdeos in-formes, formas ainda n&o

!5 Surgimentos, nascimentos, germinacdes, brotameatmhtecimentos consentidos interna e
externamente, ao mesmo tempo. Afinal de contasundm de hoje ndo comporta mais essas
separagfes entre o que € interno e o que é extergoe é privado e o que é publico. Os
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formadas, incompletas, imperfeitas, numa palavmma dinguagem feita de
palavras, gestos, grunhidos e verbos deliranteéa.€=s estratégia para a liberacao
de nossa mudez, e 0 nosso convivio com o silércagsim — somente assim —
podemos recuperar nossa experiéncia.

O conhecimento se compde, entdo, entre o consegisarial e o abstrato-
conceitual® de nossas experiéncias recuperadas. Reforcoatégita de fissura,
deixando afetar-nos pela espontaneidade, pelamteoegérsias imediatas, pelo
defeituoso, pela mudez infante, em suma, por tugoégindizivel e inexplicavel
em nossas vidas. Deixando que arejem nossos haigtusis e corporais. “Ataco
todas as formas que deixam de ser para 0 homemoummodo abrigo e se
convertem numa rigida e pesada carapaca. Atacoamuito que, contra a gente,
cresce por si mesmo, e para superar-nos” (p. 63).

Quando sufocado pelas formas, o homem perde senatigidade, torna-se
escravo da forma. O homem é também, diga-se deagmms o criador das
formas. Estabeleceu-se injustamente, € verdademprs injustamente — porém
foram os proprios homens que se vestiram e ninguoéis. Foram alguns homens
que definiram que, num pais tropical como o nosEveriamos usar calca
comprida. Quem foram e sdo estes homens infelizegoeados que quiseram e
querem nos alinhar?

E uma forca interhumana, maior que o homem singigtr é,“formas
interhumanas” — o Estado — com sua forga criadora e represdieavai-se
impondo e deixando seus tracos de poder em nostaace em nossa vida
pessoal. Em contraposicdo estamos buscando comatangssas formas
interhumanas com os in-formes mudos e infantesaiheg o homem aos estagios
alterados de consciéncia, as fronteiras do humAnguanto mais o homem se
torna inalcancavel, inapreensivel, mais é necess@rreaproximacdo com o
homem do bar, das esquinas, das ruas. “Alcancaomlteiras do humano deve
contrapor-se de imediato com um reaproximacépliegug¢ ao mais humano, ao
normalmente humano” (p. 74).

S6 o maduro consegue enunciar-se com maturidaaelfoa imaturidade
dos informes, por sua vez, é siléncio. “Dai quernta seja sempre para nés algo

fenbmenos, os eventos e as emocfes ocorrem sieaftegmte, num choque de forcas
insurrecionais.
16 Cf. Levi-Strauss, 1976.
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comprometedor: porque a Forma nos humilha”. Asucast, as filosofias, a moral
e a ciéncia, ditas maduras, nos sufocam e nos eedus suas definigbes,
compendiando-nos num “infantilismo regressivo”.dasbs sempre aquém dessas
formas maduras. E isto ndo € um problema, € ma@gamente a nossa poténcia.
E preciso ndo lamentar nem ficar remoendo nossarfeipdo e sim enamorar-se
de nossa imaturidade, de nossa juventude, de molseia. Produzir muitos
informes para contaminar as formas maduras emesteza mais perfeita, em seu

habito mais consolidado.

2.7.
O instante ja-é & os cenatimos

A vida é um saque
que se faz
entre o tic e o tac

(Millér Fernande}

A "experiéncia em si" traz consigo, lado a ladojnoomunicavel, o
inexprimivel. Algo pode ser percebido, mas sO pérente comunicado: o

AN

instante "ja-é" de Clarice Lispector, a escritatgate Antonin Artaud, a danca
corporal e inapreensivel dos personagens de Gl&digra. A linguagem possui
uma infancia muda e inapreensivel. Essa mudez si@um e procura as
entrelinhas do texto para enunciar-se. Experimesdam- ou somos pescados,
como palavra, por ela? —, num cenatimo, e cacamasgramatica ou nas
partituras, palavras ou harmonias que suportemca finestésica da linguagem.
A mudez devém, a todo 0 momento, e por um insfardecaptamos e, também, ja
a perdemos. A cada encontro somos contaminados paiceptos e afetos
inexprimiveis e nossa escrita se transforma.

Os cenatimos sao cenas que decorrem num atimo dagierel. Melhor
seria pensar esse tempo como um tempo fora do tdmpeldgio e esse espaco
da cena como um lugar imaginado — o lugar da femtéabn espaco-tempo da
cena dramatica. De uma cena de encontro com Andragde bar ou numa

esquina, temos um instante efémero que nao contexenesce num atimo
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perdido no pensamento — chega e desaparece conpensamento. Um tempo
sonhado ou imaginado, de infinitas particulas mbéges’ em choques
energéticos aonde uma cena vem e esvai. Um ingéaéte

“O proximo instante é feito por mim? ou se faz shal? Fazémo-lo juntos
com a respiracdo” (Lispector, 1998: 9). Caminhajuogo com a imaginacéo,
atentos ao tempo que se presentifica a cada Es30es de acdes que coexistem
com o inexprimivel da experiéncia em si. “A quatitamensdo do instante-ja de
tdo fugidio ndo é mais porque agora tornou-se uwo fMastante-ja que também
nao é mais” (p. 9). O cenatimo é o prolongamentexgeeriéncia no tempo fora
do tempo, um “recuo infinito de significados”, diriRoland Barthé& sem
reduzir-se a um sentido. O espaco-tempo ja-€,“guarta dimensao do instante-
ja”, esta dentro e fora do tempo-espaco, na franteobil.

Durante o desenvolvimento de minha dissertacéo eldrado e agora na
tese de doutorado imaginei e sigo imaginando ermm®ngue pudessem se
desenrolar numa cena dramatica na quarta dimemsatmdo ja-¢. Um encontro
dessa ordem deve pilar / pilhar o tempo-espac@e uma cena que se desenrola
num atimo — cenatimo: o instante do éxtase, daagldo transe, da crueldade, do
extremo possivel, da experiéncia interior, do saem-budista, ddilt do haicai.
Dai, nesse lugar e nesse momento, a infancia madiaghagem € percebida e
sentida. Sons, ruidos e gestos instilam-se poymueo em NOSSo animo, captam
nossa simpatia até que assumimos 0 compromisspesgivel — de narrar nossas
experiéncias ou manifestar as emanagdes mudasvéasias.

O cenatimo é o que permite a experiéncia. E atrale seu lapso
fulgurante que sentimos os afetos e perceptos & owd comunicamos —
telepaticamente — com a mudez da infancia da lggua E o espaco-tempo da
criacdo e da experiéncia de co-habitacdo entre asupdralelos. Através dele
agenciamos os devires que admitem a criacdo de “ordam” nas malhas
rizomaticas por onde circulam. E uma forca draradgiee, como uma dobradica,
tolera giros ilogicos do pensamento. Outras logssasnunciam confrontando as

epistemes e ontologias habituais e consagradasdd de operacao filosofico do

"0 termo molecular é apropriado da filosofia deeDek e Guattari que tracam a diferenca entre
0 molar associado ao “plano das formas, das suastéacdos sujeitos” e o molecular ligado ao

“plano de consisténcia”. Se o primeiro se relaci@oaorganico, as formas estabelecidas, o
segundo escapa a substancializacéo, esta em dengéair menor, imperceptivel. Cf. Deleuze e

Gattari, 1995.

'8 Cf. Barthes, 1988.
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cenatimo € menos o0 de uma busca pelo sentido ulimsocoisas e mais o da
afirmacao da diferenca de filosofias, conceito®et@s de vista que coexistem e
se suplementam.

Sobre o tempo, cabe um comentario. Gilles Delepresanta dois tempos
distintos: o primeiro, o temp&hronos diacronico e da sucessdo linear; o
segundo, é o temmion, 0 momento do acontecimento, de uma existéndiadal
ou ainda, o tempo do detir Os cenatimos estariam mais préximos ao segundo
tempo, embora alguém possa dizer que um atimo &ompo quase instantaneo,
mas cronoldgico. Um tempo genuinamegiten € improvavel, até porque o tempo
da escrituragcdo é um tempo cronolégico. A tarefaestitor é justamente a de
fazer vibrar, na relacéo entre o texto e suas lertes, o instante — mudo — da
experiéncia dos acontecimentos.

Os cenatimos sdo, em suma, cenas que decorrerrénag experiéncias,
cenas que se insinuam para em seguida dissiparem-s®vas cenas, “cenals]
para vozes” (Michel de Certeau). Instante preciseagico onde presenciamos 0
alephno pordo da antiga c&8aNos cenatimos o cosmos se escancara e sentimo-
lo em toda sua intensidade assombrosa. Viver éntogweciso onde Malone néo
morreu, estd morrendo. E o lugar do esgotamenteidda em que o corpo do
personagem, de Samuel Beckett, permanece inerte,rsacio possivel. E o
cenatimo onde os “extremos se encontram”. a coks#ce vida e a morte, um
corpo que nem vive nem morre definitivamente. Hgat do tremor inexplicavel
de Oxala, quando ele se aproxima do meu corpgade O lugar do transe onde
operam outras logicas, menos proximas as regragisas e lexicais da gramatica
e mais bem das regras alquimicas da colisdo penteade forcas no cosmos.

A experiéncia ja-€. O acontecimento apresenta unt@secao entre 0s
tempos: a coexisténcia de tempos passados, presentigturos. O tempo da
experiéncia é o aprofundamento do presente, istdranse do espaco-tempo. Um
transito extasiante da geografia e da histéria @sdendémenos mudam de figura.
E tudo isso, € preciso lembrar, através do som @diusdo sinestésicos. Nesse

cenatimo, ocorre uma paralisia, uma espécie deattmaf”. Nada se encontra

19«Ajon, que é o tempo indefinido do acontecimento, alifilituante que sé conhece velocidades,
e ao mesmo tempo, nao para de dividir o que aocentem ja-ai e um ainda-nao-ai, um tarde-
demais e um cedo-demais simultaneos, um algo queeamo tempo vai se passar e acaba de se
passar. ECronos ao contrario, o tempo da medida, que fixa asaso&sas pessoas, desenvolve
uma forma e determina um sujeito” (Deleuze e Griait@95: 49).

20 Cf. “O Aleph”, In: Borges, 1972.
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atras ou a frente, no passado ou no futuro. O teuppie vive o cenatimo
reconquista a experiéncia e, revigorado, estiragahgem até silencia-la.

A imaginacéo, o sonho e a fantasia passam a coabitecidez “real”. O
cenatimo é o “momento evanescente” (Beckett), ordaeha forma, sé in-formes.
Podemos manipular as forcas da vida n&o permanentem apenas
circunstancialmente. Entre a vida e a morte, enppeesente e o ausente, objetos e
sujeitos espectrais estdo conosco e a0 mesmo tedopestdo — ndo ha certeza de
nada. Estou falando de um epago-tempo em que O0m&T0S estdo em mudanca,
em transtorno, em transe. O cenatimo é, por tuslp i3 transe mistico onde o

orun e oaiyéentram em harmonia e coexistem.

2.8.
Zonas autdbnomas temporarias

Nenhum férmula para a contemporanea expressao ddanwer com olhos livres
(Oswald de Andrade).

Hakim Bey € o pseuddnimo de Peter Lamborn Wilsopaista e poeta de
Nova lorque, nascido no ano em que a 22. guemairteu (1945). Dentre suas
principais idéias estdo o anarquismo ontologice eamas autbnomas temporarias
(em inglés TAZ). Quero centrar-me no segundo comcdnfelizmente — e
curiosamente — Hakim Bey nao circula dentro dos@sp académicos embora
seus escritos remontem a década de 70 e ganhenfomaishos anos 80, com a
publicacdo deTAZ, livio que tematiza as utopias piratas enesroon$® do
Caribe. As zonas autbnomas temporarias estdo maisnas a idéia deprising
— revolta, motim, rebelido e insurreicdo — do qaelé “revolucdo” que guarda em
seu conceito a herangca da revolucdo francesa eod@rmdade, isto €, uma
transformacao paradigmatica e profunda na sociedamtlificando todo o seu

imaginario e sua estrutura politica, econdmicatucail, artistica e filosofica. As

2l S30 os quilombos do Caribe, ou seja, os escravoagifios formavam suas aldeias
independentes com suas préprias regras de coniav@francois Mackandal, sacerdote vodu e
lider da revolucdo haitiana (1791-1804), foi um doais influentesmaroonse também o que
permitiu uma insurrei¢do de independéncia e exputk#s franceses do Haiti (cf. Carpentier,).
Para saber mais sobre nossa cultura quilomboRets. & Gomes, 1996
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revolucdes carregam “a fundagédo de um Estado éodmda mais opressivo — 0
giro da roda, o retorno da histdria repetidametdesaa forma mais complexa”
(Bey, a). Como isso, Hakim Bey pensa, estrategiotanea construcdo de motins
e insurreicdes fora e além da “espiral hegelianaiitras palavras, fora do espaco-
tempo da modernidade. “TAZ € um microcosmo do ‘soaharquista’ de uma
cultura livre” (Bey, a).

A Histéria € uma disciplina formal que trabalha comn Tempo
disciplinarmente e seguindo seus preceitos legitores. Uprising é um
momento que brota repentinamente e para aggmngs up and olitdo Tempo,
violando a ‘lei’ da Historia. Se o Estado E Histjrcomo costuma reivindicar,
entdo a insurreicdo € o momento proibido, uma idg#rel negacdo da dialética”
(Bey, a). Esses motins ndo podem acontecer a texipo, SA&0 menos um
movimento crescente de tomada de consciéncia e Dmal “experiéncia
culminante”, isto é, um éxtase glorioso e espomtane permite uma libertacao
temporaria — um satori — num tempo fora do tempo.

Desse modo, a TAZ se vincula aos cenatimos e aespecie de abertura
corporal em direcdo aos perceptos e afetos de adsandizivel, silencioso e
infante. A TAZ permite estabelecermos linhas deaftigente as capturas do
Estadé® — formal, normativo, coercitivo e punitivo. “Umaeracéo guerrilheira
que libera uma area (lugar, tempo, imaginacao)t@&oetissolve a si mesmo para
re-formar em outro lugare[sewherg/ em outro tempodlsewhefy antesque o
Estado possa destrui-lo” (Bey, a). O movimentorénpaente, de uma insurreigdo
a outra. O que importa ndo € a transformacéo pdafutos paradigmas sociais,
econdmicos, politicos e culturais, tarefa estatgnde a substituir uma estrutura
coercitiva por outra, mas sim uma libertacdo potimsp através de revoltas
espontaneas e temporarias que vao germinando ladhdsga e contaminando

molecularmente — como um virus — nossos modos revéncia.

?2 Caracteristica imprescindivel e libertadora a wpiéarei nos giros subseqiientes da espiral da
tese.
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2.9.
Deslimites do verbo

O que sei, portanto, é que sou plaino / escrevalesiémites do verbo
(Manoel de Barros)

O verbo tem que pegar delirio. As entrelinhas pesta e encorporando -
as palavras. Contaminando-as até que seu senjadtrasgestornado. “O delirio do
verbo estava no comeco, la onde a crianca diz:sEute a cor dos passarinhos /
A crianca néo sabe que o verbo escutar ndo fungare cor, mas para som. /
Entdo se a crianca muda a funcdo de um verbo,edil@™d(Barros, 1993: 17).
Embrenho-me por entre as florestas das fraseqatdsacdes, das palavras, dos
verbos, dos adjetivos, dos substantivos e das jaig@es com seudilts
instantaneos. Esta € a nossa tarefa divina: a m@meaos fenbmenos
inominaveis; a descricdo impossivel de nossas Equés. O primeiro passo
para se aproximar do incomunicavel € recuperarfanéra da linguagem e
encorporar a “voz de poeta, que € a voz de fazsimantos” (p. 17).

A linguagem tem que “pegar delirio”. SO ai a eipuria pode ser
compartilhada. Minha intencdo, volto a repetir, ndoa de comunicar a
experiéncia em si, tarefa impossivel, mas sim, eodeunicar o incomunicavel no
recuo infinito de significados. Jamais alcancarensas e 0 generoso leitor, 0
sentido das coisas. H4 a maravilhosa justaposigdpedspectivas e sentidos.
Numa palavra, a diferenca; e a partir dela vamaospomdo jongos, improvisos,
repentes e partidos altos. Os deslimites do vepbaxanam a linguagem de sua —
ambigua — “aletrig® ao mesmo tempo, o humor, a alegria e o que sengac
antes ou o fora da letra, das normas gramatiadésd®xa. Noutras ressonancias: a
“conquista do impreciso: a determinacéo da indatexgdo” (Campos, Pignatari e
Campos, 2002: 140).

O vazio inexplicavel me fascina. Na cosmologia dmdomblé, o

dendezeiro é uma das varias arvores sagradass8eiiual é variado. E dele que

23 Cf. Guimarades Rosa, 1985.
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se retira 0 caro¢o de dendé que produzird o azsdtéo enmebdse na culinéria de
santo. Os carocos também sdo aproveitados parajsddp manipulados e
consagrados, servirem para a consulta oracula@f‘alfm outro emprego ainda, e
este € 0 que me interessa neste fragmentan&riova. O dendezeiro € da familia
das “palmaceas” e, por isso, possui um tronco aigiccaules finos com folhas
longas e estreitas. Antes das folhas se desprenddos caules elas ficam
pegadas em formato de lanca. O mais fascinante ésjaaules com as folhas do
dendezeiro vao se abrindo de dentro para foram,i€s0, 0s caules ainda verdes
ficam resguardados no interior da arvore. E preagiidade e cuidado com os
grossos espinhos para retirar a lanca de Ggum

Das folhas ainda verdes da lanca fazem-se as gralganariwa véu
sagrado que abriga e aparta o sagrado do profamayigivel do visivel. O
invisivel mudo e informe estd atras deariwo e somente o iniciado pode
transpassé-lo. O mundo das for¢as energéticas dods@xprime-se em nossas
emocoOes, vivéncias e nos fendbmenos da naturezampateles, podemos ter
somente um olhar de relance.

O vazio inexplicavel. Palavras magicas — Ogunh@ue- animam a nossa
in-fancia ou zona autdnoma temporaria, 0 munde Idws Orixas e caboclos.
Ritmos dos atabaques que incitam o transe. Sei lqueu aqui, essa zona
autbnoma habita meu corpo. Dessa forca carrredayi@, apenas a sensacao da
quarta dimenséo do instante ja, um cenatimo. Das;oa de dendé, escondidos
na palmeira, o dispositivo divinatorio serd talhaslaonsagrado. Anunciardo
historias mitologicas infinitas, pois sempre po@dr mais uma que o babalad
desconhece. A comunicacdo cororan ou o invisivel € multipla e mesmo numa
linguagem e filosofia especificas, como € o case wimais oraculares afro-

brasileiros, nunca poderemos ter certeza do seiltiioo dos acontecimentos.

24 Jogo divinatério dos lorubas (hoje na Nigéria egeo Benin). Através do oraculo acessamos o
conhecimento de Orumila, orixa da adivinhacéo. &=emlotes de Ifa — Babalads — sdo 0s Unicos
gue podem consultar este Orixa. No Brasil estadfiadse dissipou e quase caiu em desuso. O
oraculo consultado popularmente aqui sdo os bukieste modelo de jogo divinatério o Orixa
consultado é Exu, o mensageiro, a possibilidadeodainicacdo, a ordem do cosmos. No caso de
IfA € um oraculo que s6 pode ser sondado por honterguanto isso, os bulzios podem ser
manuseados por mulheres também. Talvez precisampentsse motivo, a consulta a Exu tenha
se popularizado, uma vez que foram as mulheresagseguraram e se apropriaram da tradicao
africana no Brasil. Cf. Bascom, 1991 e Verger, 2000

% Orixa guerreiro e ferreiro. Conhecido pela cridéde, a hostilidade e a astlcia cujos simbolos
sdo a bigorna, as ferramentas, o ferro e a espadaciado no Rio de Janeiro a Sao Jorge e na
Bahia a S8o Sebastido. Como guerreiro vai a fregmi@do os caminhos da gente. Como ferreiro,
forjava suas armas, utensilios agricolas e de €d¢c®erger, 2000.
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Isto porque o que rege o cosmos do candomblé,te &atléia bastidiana
das ilhas africanas, é o “principio de elasticidg#la Abimbola), ou seja, o
“mais 1”. Sempre podera surgir um novo Orixa, uroeanqualidade desse Orixa,
uma pessoa pode ser deificada e novos caminhoslanes podem surgir. O
“mais 1" areja 0 cosmos com sua infinitude de pmkdades. As interpretagdes e
verdades sao circunstanciais e se produzem a cadal@; sempre pode haver
mais um caminho, mais um orixa. Kola Abimbola, oo e babalad nigeriano,
exemplifica com o caso do Brasil e de Cuba, em queatolicismo foi
“incorporado” & religido iorufd Mais 1 vida, mais 1 morte, mais 1 significado
no jogo flutuante dos signos; plainando nos desdsndo verbo, na fronteira do

mariwo, entre o mudo e o dito.

2.10.
A magia da linguagem - experiéncia & narrativa

N&o
As desaparicdes e as aparicdes
Sim
A arvore dos nomes
Real irreal

Sao palavras
Ar som sdo nada
A fala
Irreal

Da realidade ao siléncio

Calar
E um tecido de linguagem

Siléncio

(Octavio Paz).

O verbo é equivalente a palavra de Deus e, por sgwovocador das
acOes. Acdo magica da linguagem. A escrita comia ‘faundos”. Nao consigo
escrever nem ler, pois ndo sei como expressaroaqué me atravessa 0 COrpo
inteiro, que chega primeiro ao corpo. Como lidanas sensacdes afetivas que
inspiram a escrita e com os afetos provocadosleilaa, especialmente quando

26 Cf. Abimbola, 2006: 50-51.
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somos pescados pelas entrelinhas do texto? Fomessados do mundo sensivel
no processo civilizatério embora, e esse € 0 paxa-@ a ironia da questéo, a
escrita restitua a magia do mundo. As palavrase$r@ conceitos revivem 0s
aromas, cores e icones do universo — criando muaalossso redor.

Paulo Leminski repercute a linglistica de Piercea pdemonstrar a
experiéncia zen e da arte. Entendo que o procettimaen é o mesmo que persigo
na tese ao rastrear algumas escritas de nossduriter‘A experiéncia zen seria,
eu acho, a tentativa de recuperar a Primeiridadegree, a experiéncia pura, antes
das palavras, uma experiéncia artistica, a artdosesempre, a tentativa de
transformar uma Terceiridade, simbolos, palavrasce&itos, em Primeiridade
(percepcado, formas fisicas, cores, materialidadélsgminski, 1983: 68). A
experiéncia da escrita, entdo, € o empenho viokemtéransformar os conceitos e
a gramatica, que controlam a escrita, em expeaépcira”.

A infancia ou a morada de Genius, com sua etenenjude, se manifesta
nesse esforco violento em metamorfosear as palavtasceitos em percepcao e
sensacao e, também, vice-versa: transformar a i€érpex percepto-sensorial-
afetiva em instrumento conceitual. A questdo megqemais bem a de provocar,
através da escrita, um éxtase glorioso ou um dgl@ainto do autor ao escrever
quanto do leitor na leitura — no momento da recapdb da experiéncia. Tanto
um como outro estabelecem um contato com o teaipo ou com a quarta
dimenséo do instate ja ou ainda com o cenatimosdNegjido fora do mapa, num
tempo fora do tempo, o vazio extasiante nos tdodas.

A experiéncia, neste caso, pode ser vivida ja gtieulamos o codigo a
um momento antes da linguagem, antes do sujeitboEarseja pré-linguagem, a
experiéncia permanece ao longo da atividade indante, em paralelo a
linguagem e ao sujeito. E por isso que o deliriveido se realiza. “Eu escuto a
cor dos passarinhos”. O verbo transtorna-se e wughd é modificada, sem, é
claro, que deixe de ser verbo, sem que altere Grasteristicas gramaticais. O
gue muda é seu uso; uma substituicdo peculiaiil? sude seu significado. Assim
que experimentamos essa insinuacdo ou perturbagde oa linguagem é que
deliramos o0s simbolos, 0s conceitos e as palavrestoemnamos as cores, as
texturas, as percepcdes de uma primeiridade — unfi@dncia. Agimos

magicamente no texto e no cosmos, manipulandoe®®&f como uma mae de
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santo manuseia 0 axé e intervém no destino de sxe8gncias; num transe ou

transito dos acontecimentos.

A palavra siléncio é ja um ruido. O siléncio aguiantes a mudez, a
auséncia de quaisquer possibilidades de som. &stemos vinculado a idéia de
alguém fazer siléncio e mais para o vacuo, viste go vacuo o som nao se
propaga. O vazio de sentido e de formas inviabiizaconceitos na acepcao
convencional e frustra as iniciativas interpretadiv Os conceitos ou a
interpretacdo deles sdo abstracbes generalizamtepedsamento e do som
emitidos ou lidos, tentativas de preenchimento alnove do vacuo. Estes ultimos
se aproximam do vazio budista, impedindo qualgeetativa de preenchimento.
As palavras escapam e os olhares dos sabios ludmtaergem na direcdo do
vazio. Conta-se que, mesmo entre aqueles que ratim@ iluminacdo, ndo ha
palavras capazes de expressar a experiéncia. Rassarriso no canto da boca,
um gesto sem sentido ou uma comunicacéo “telep&tee os iluminados.

O corpo mudo é o que adentra a experiéncia zeibetamna. E, antes de
qualquer coisa, uma experiéncia pratica e incondweic Ndo se reduz a
conceitos ou palavras, sO é possivel através dducén dos pensamentos e da
respiracdo. Deste siléncio, que ndo é palavrax)sifegem, do campo sensorio-
afetivo, as palavras lidas dos sablkargyitpas:"Desiste da vida, se queres
viver". E a frustracéo de toda e qualquer represéot da vida e da decifracdo dos

sentidos; em ultima instancia, da representaca@zio.

Entre a experiéncia e as narrativas, entre a medefala ha um abismo.
Estabelecem-se pontes ou lares provisorios atrdagdinguagens. O modo de
operagdo varia conforme o registro da lingua quie [ser: oral ou escrita. Em
culturas orais as pontes ou lares provisérios s@ufestados em rituais, dancas,
cantos, oraculos e mitos; historias narradas orgkne praticas rituais que se
atualizam a cada intervencdo. Em culturas que iBeaot da escrita temos, de

antemdo, uma diferenca: a composicéo ideogram@ticalfabética. No primeiro
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caso, as pontes entre as experiéncias e as nasratio estabelecidas através de
pictogramas, do tracejado preciso de idéias grafgde, juntas, compdem uma
palavra, um conceito, uma idéia. Esses ideograntaacam uma logica
associativa e concreta, transversalmente ao motneenporal de caligrafat No
segundo caso, por sua vez, o lar provisério da mudala fala é a escrita
alfabética. Esta, em contraposicéo aos ideograawiasa uma logica abstrata, um
distanciamento da vivéncia primeva, lado a ladonmamvimento corporal da

escritura.

As pontes ou lares provisérios vém e vao. Saocamentos efémeros
como bruma ou neblina. Entre as desaparicbes @ag;@es, constelacdes de
signos eodug® sdo criados através das narrativas orais ou &scrreves
instantes, cenatimos ou agenciamentos reconstiéiseexperiéncias. As palavras,
“ar som sao nada”, ruidos gestuais com a bocajgadie o ar. A fala € uma
abstracdo, uma convencéo ruidosa. A escrita, poven, € um acordo técito de
representacdo alfabética de sons e fonemas. Q@isil@&ue “repousa na fala”, ja
nao € a mudez in-fante do corpo da experiéncig, jaad som, ja é um “tecido de
linguagem”. E tudo esvai-se, evapora tdo logo nasee labios. Palavras
natimortas. Aparicdes e desaparicbes no esplenuaterial do ar. Sopro

materializando-se — consolidando-se — na carne suasiressurreicoes.

2" A caligrafia € um dos “d6s” (caminho) do zen butlise, é também, uma arte na China (cf.
Leminski, 1983).

%8 Osodussdo os signos do jogo divinatério de Ifa, o onedadivinhacdo. Através da consulta
oracular, Ifa revela as conjunturas, as circun&8re as conseqiiéncias da vida da pessoa. Existem
dezesseis odus maiores que se combinam entre $oratbrem um total de 256 odus. Estes
compdem o corpo literario, filoséfico e mitolégida cultura ioruba, tanto na Africa, quanto em
outras partes do mundo, onde a diaspora dessespgwmduziu. Dentre estes lugares cito o Brasil
(com o nosso candomblé nagd), Cuba, Venezueladdsstdnidos, Franca e Inglaterra. Os odus
constituem a base do conhecimento oral da cultutda. Cada um deles possui uma coletanea de
poemas que narram histérias miticas e, juntos ticom® o codigo ético e a tradicao filoséfica do
povo ioruba. Lembro que os iorubas estdo hoje ikadds na Nigéria e parte do Benim. Cf.
Wande Abimbola, 1997.
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A magia da linguagem em seu limite incide na naaao inenarravel ou
na comunicacdo do incomunicavel. “Sob as espéaedabulas, pensa-se o
impensavel, invade-se o proibido, viola-se o intercha uma lenda que diz, um
dia, tudo vai ser dito” (Leminski, 1994: 23). A tade de transpor nossos limites
comunicativos parece mover a arte, a ciéncia lesofia. Levou o homem, pai de
familia, a abandonar os seus e a margem e engegao rio, compor uma
“terceira margem”. Misturou-se ao rio, tornou-se + devir rio ou devir peixe.
Distanciou-se tanto de uma quanto de outras mar@eital sua prépria narrativa,
compondo sua ilha mutante e seguindo o fluxo do $a familia ficou na
margem — ou a margem? — sem entender o que se/@aSsa filho, por sua vez,
jamais o abandonou, confiou o destino de sua vidaugca enigmatica e
indecifravel da inenarravel e incomunicavel avestw pai. Dedicou-se a deixar,
na margem do rio, comida para seu progenitor. Ahdidesse modo, de sua
prépria travessia, ou melhor esta versou no enredmma misteriosa renuncia —
ou doacao integral — do pai e sua vida n&rio

A entrega do pai é como a do nedfito que desisteudevida para poder
viver. Um caminho que é menos uma desisténcia emerde outra vida genial e
reconhecida e mais um desaparecimento de todolguguaestigio do processo
de individuacao; noutras palavras, a dissipacaoe@@cia da repeticdo de nossa
l6gica dual — apegos ou aversBles frente aos fenémenos. O pai desistiu de sua
vida para abrir-se a outra, desconhecida e misgeri® texto funciona do mesmo
modo, visto que ouco e narro historias abertas faretites perspectivas e
irredutiveis a sentidos particulares. “Ouvir e eorttistérias pode ser a razao de
uma vida. Essa vida, talvez, um dia, alguém a cdatguem conta um conto,
sempre acrescenta um ponto, um detalhe novo, uicalagdo imprevista, uma

aproximacdo com outras fabulas” (p. 23-4). A eXgeia é irrecuperavel, embora

29 Cf. “S&0 Marcos”. In: Guimarde Rosa, 1967.

% Na tradigéio budista, todos os seres senscientessmos estdo encerrados no mundo ilusério de
Maia. Acreditamos e nos iludimos que o nosso muypaksui uma existéncia real e intrinseca.
Essa ilusdo gera a nossa ignoréncia que nos redumaasituagcdo de apego ou aversdo aos
fenbmenos, 0 que motiva nosso sofrimento. Budacandjue para sair dessa dor, oriunda da
dualidade entre gostar das coisas ou odia-lasrideves compreender as 4 nobres verdades: o
sofrimento, a causa do sofrimento, a eliminacdsafamento e o caminho para a eliminacéo do
sofrimento. Isto bastaria para nos iluminarmos Pongsar Jamyang Khyentse, 2008 e Borges,
1987). Na perspectiva do candomblé, a pessoa dteemea 0 santo morre para renascer com o
santo. E uma rendncia a sua identidade pessoalgeansinar numa outra vida, lado a lado, ao
Orixa que rege a sua cabeca. Ressoa essa ruptoraogo‘processos de individuacao” da
modernidade européia.
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transtornada na escrita ou na oralidade, ganheosowontornos, como ilhas
moveis seguindo os ritmos e batuques do fluir dasas do rio, dos cantos
orquestrais dos passaros, dos uivos dos ventascdo das folhas e galhos e do

barulhinho da chuva que levanta o gosto de terthada.

2.11.
Satori

Deus

N&o te vejo com a pupila
mas

com o branco dos olhos
(Artur Omar)

O desapego é um traco fundamental na obra de &&ash8' (1644-
1694), pois a literatura, como um diissdo zen budismo — a cerimonia do cha, o
arco e a flecha, o uso da espada, os arranjoous fi, € um caminho para o
discipulo atingir o satori, isto €, a iluminacadisdl no zen. Estes trajetos “sédo
vias de acesso a uma experiéncia: através da atieapivive-se circunstancias
zen, circunstancias em que o zen pode manifestareasides nas quais se torna

visivel, nas cores de nossos gestos” (Leminski319879).

31 Bashé foi um dos mais eminentes poetas japonesestor de diarios de viagem, co®éu no
Hosomichi(Sendas de Okd e de inUmeros haikais. Nasceu em 1644, em Ueseyaome de
nascimento era Kinkasu. Seu pai era um samuraiyjeoogtornava também um samurai. Com
poucos recursos, sua familia prestava servicoméidaroda Um samurai “era, ao mesmo tempo,
um guerreiro e um idealista. Um atleta, um mistion,artista. Sobretudo, homem treinado a dar a
vida por cddigo de honra de classe. Melhor: deatafiteminski, 1983: 16). Depois de
desentendimentos e conflitos com a familia que rialb, Bashd fugiu para Kioto. L& estudou
poesia e caligrafia. Em 1672, Bashd foi para Edaq(lo), onde trabalhou no funcionarismo
publico, cargo permitido a um samurai. Ficou pomoocargo e tentou ganhar a vida como
instrutor de haikai.

Como poeta viveu o resto de sua vida — assinou sserstos como Tosei e, depois,
Bashd. Aos poucos, foi transformando seus escritora linguagem “mais fluida e menos
literaria (...), livre entdo de influéncias, crijguouco a pouco uma nova poesia” (Paz, In Bashd,
1983: 27). Logo passou a ser rodeado por admiradordiscipulos que o sustentaram, “nesse
Japéo feudal e tribal, onde [era] muito facil ogggino virar héspede”. Sua marca mais decisiva
foram suas viagens a pé, nas quais escreveu atfifmss de viagem. Para Octavio Paz, estas
andancas eram uma “licdo de desprendimento”: vidjgpara Bashd, “exercitar-se na arte de
despedir-se para assim, ja leve, aprender a red@bsprendimentos seriam a mesma coisa que
aprendizagens” (p. 7). Os diarios de Bashd sdoisgortudo, um convite & nossa propria viagem
através das experiéncias e do satori inesperadp. (89).
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O mestre de Bashd foi o0 monge zen Buccho (1643)1BXste uma
tradicdo peregrina no budismo. O mestre e seufpdiss atravessam, as vezes,
grandes distancias, caminhando e visitando lugaesncoados onde se
encontram reliquias sagradas. Bash6 seguiu esligéioae, em suas viagens, vai
anotando o que experimenta, algumas horas em prosaas escrevendo poemas
e hakais. Sao sensacdes e observagles atentasapmreconcisas — na medida
certa. “A literatura é também e sobretudo exper@mterior; intensa busca, anos
de meditacdo e aprendizagem” (p. 28). O budismoé&e®eniundo do budismo
chinés Chang levado para a China pelo patriarca indiano Baalini. Nao
poderia nunca ser compendiado em explicacdes esitosCcpois todas seriam
evasivas. “O zen ndo € uma fé. Nem uma teoria.iZResd¢ através de praticas
(formas sociais) concretas, materiais, fisicas. eque nem jazz. E humor.
Dessas coisas que ndo se explicam (isto ndo é xptieagdo). Pergutado sobre o
jazz, o grande mestre zen, Satchmo: — Precisarcakphunca vai entender” (p.
88).

Por ndo compor uma teoria e desconfiar de tuddusive do proéprio
Buda, o zen mira uma “intuicdo instantdnea” owatori. Este cenatimo de
iluminacdo seria 0 que “sentimos ao perceber dentepa resposta a uma
adivinhacao, a graca de uma piada ou a solucdaondpoema. [...]. O satori €,
pois, o principio e o fim do Zen, e foi comparadaraa flor que se abre de
repente” (Borges, 1987: 91-2). O satori é tambétramsferivel e imprevisivel,
ndo se pode programa-lo ou mesmo administra-laciboa ndo como um esforgo
dirigido e sim como um instante inesperado — janidigg — conforme um sorriso
que brota no canto da boca sem que consigamosamnosodta. “O desejo de
atingir a iluminacéo, inclusive, dizem, € o0 maidosticulo para atingi-la”
(Leminski, 1983: 68).

O budismo, em todas as suas variantes, defendstaigdo da confianca
iluséria em um “eu”, fonte de apegos e aversde®, quor sua vez, Sao
responsaveis pelo sofrimento humano. “O eu se aeledorio: € uma entidade
sem realidade prépria, composta por agregados tmue$a mentais” (Borges,
1987: 57). Para os budistas € menos importante reemger intelectualmente a
doutrina do que vivé-la praticamente. A epistemi@ogpstrata e conceitual é
substituida por uma concreto-sensorial que levacensideracdo os limites do

gue pode ser dito e comunicado, incorporando aasiimensao infante, informe
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e muda das distintas formas de linguagem. No sedud@éogo, Buda esclarece:
“um sébio, um nobre ouvinte da doutrina rechacar&isivel, rechacard a
percepcéao do visivel; rechacara o contato comiveljsseja a dor, seja a alegria,
seja nem dor, nem alegria” (p. 57).

O satori € inesperado, um motim do corpo ou umapag nosso sistema
coercitivo — principio de individuacdo. Deixa passa “estado” de verdade e nao
um “saber” sobre a verdade. “Sentimos” o0 zen aospassar 0 corpo da
experiéncia. Em outras doutrinas budistas, a ilagéon € alcancada depois de
inmeras reencarnacgdes. Para o zen, todavia, fasitis, os livros candnicos, 0s
ensinamentos dos grandes teblogos e ainda a patagsana de Buda sado
desnecessarios. O Zen prega a iluminacdo subit®, (B Bashd, 1983: 33). E
uma “doutrina sem palavras”; através da destrudg@iddgica emerge um novo
sentido, “incomunicavel pelas palavras” (p. 34).eéqr disso, o haikai permite
essa experiéncia cuminante por meio da escritam€loor, o0 satori, neste caso, se
constréi pelas sensacfes de quem anota em transe estalo ouilt — e alia
palavras que formam versas priori sem sentido. E também no cenatimo
extasiante de quem |é, digo, no exato frémito een“qai a ficha” — outro estalo —
assim, aqueles versos, unidos sem sentido préwioidham e a leitura em transe

se produz.

2.12.
Tilt, wu-shi

Toda a palavra tem um halo de ecos, uma aura éstofa, campos elétricos de significados
difusos em volta do nucleo denotativo (Paulo Leki)ns

A cosmologia zen budista é arida e transmite aag@oesde contencao.
Cada gesto é calculado — na medida certa — sensssceA experiéncia €
recuperada no exato momento em que toda e qudiguea de interpretacéo,
abstracdo e conceitualizacdo é frustrada, noutedavias quando emerge a
dimensdo muda, infante e informe da linguagem, anidelecidivel pode voltar a

co-habitar a decisdo. “Quando a linguagem se a@ando ndo ha mais
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comentario, interpretacdo, sentido, é entdo queistéacia € pura” (Barthes,

2005: 99). A contemplacéo se funde com o que éowiado, ja ndo ha nada que
contemplar, gesto elusivo. O instante contempladéivio da quietude do coracéo,
“é um néao ser no que, de alguma maneira, se dano gler. Plenitude do vazio”

(Paz, In: Basho, 1983: 36).

A contemplacao restitui a experiéncia ao mesclaujeito com o objeto
contemplado. Um “ponto de subjetividade mével”, mmentando e confundindo
eventuais solidificacdes tipologicas. A subjetidda seria uma “mutacéo
descontinua”, transitos imprecisos contaminando empb-espaco da
contemplacgéo, “ndo como um rio, nem mesmo cambiBathes, 2005: 91). SO
resta, neste caso as linguagens, sejam elas abstrateituais, sejam elas
concreto-sensoriais, o siléncio. Dai, o satoritit 6- se exprime.

O grande autor do teatro N6, Zeami (1363-1443xalie a consciéncia
tanto do ator quanto do espectador na quietudecgtativa: “um mestre da arte
nao movera o coracdo de seu auditorio sendo quamdceliminado tudo: danca,
canto, gesticulacdes e as palavras mesmas. Engopegdo brota da quietude.
Isto se chama: a danca congelada” (Paz, In: B4€&3: 36). A vida, ou melhor,
a “sensacéao de vida” (Barthes), para ser intersdasiante, carece de certo vazio
realizado no sujeito, de uma “danca congelada”. ibskn diz que a vida “é
consciéncia atingida sem palavras” (Leminski, 1988. Oshima Ryota (1718-

1787) destaca esse encontro silencioso:

“ndo dao uma palavra
o anfitrido, o hdspede
e o0 crisantemo”
(Barthes, 2005: 164),

Neste siléncio in(ex)surgetidt, um “tinido breve, Unico e cristalino” — “é
isso!”. Algo efémero, de “fruicdo imediata”. O opmsdo habito ocidental da
interpretacdo ou da compreensao por meio de cosamiis ou menos veridicos
e verifichveis. No haicai, ndo ha “instancia dedeele”, ndo ha sombra ou
presenca fantasmagoérica. Em plena mudez, a experi@a vida in(ex)surge no

tilt satérico do haikai ou dpazer®. Otilt é “captura instantanea do sujeto (que

%2 pratica meditativa do budismo Zen. O praticantelitag concentrado na respiracdo, e com 0s
olhos semiabertos, focando num ponto qualquer ératge para uma parede vazia. Sobre o
Budismo Zen, além das referéncias paralelas qugo treeste texto, cf. Leminski, 1983 e
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escreve ou lé) pela propria coisa” (p. 164) demtoojogo de desubjetivacédo
aspirado pelo budismo. Assim é o0 zen, em que oisaté isso!”, otilt — é brusco

e repentino. Seria o “satori, orgasmo da alma, smsganetamorfose?”
(Leminski, 1983: 75).

O haikai € uma circunstancia vivida ou um lancedddos. Esse d6, o
haikai, experimentado e comunicado através de #scricdo”, recusa-se a
definicbes e a fixacbes. “Se o0 poeta 0 nomeassevagmoraria”’ (Paz, In: Bashd,
1983: 41). Funciona menos como poema a ser decifadsolvido e mais como
cenatimo, inapreensivel, inscrito na superficigoéigina como imagem ou objeto
gue, quando acessado, operatilimmagico em quem |é. “O caminho do haicai,
arte zen, parece um contra-senso nesse zen taeer#d- Exatamente por isso
desconfiamos que o haicai talvez nédo seja esgeritpadavras. Duvidamos até que
seja escrito. Ele é inscrito. Desenhado. Incrustadmo um objeto, em outro
sistema de signos. Palavras mais que palavrasosgesvéncias, coisas-em-si”
(Leminski, 1983: 88).

Os poemas-bonsai se inscrevem entre circunstainids; incrustam-se
nas encontrovérsias das experiéncias. Nos didiesadem de Bash6, bem como
em seus haicais, “nada acontece, ndo ha nadaqueaer, salvo a vida e a morte
(Octavio Paz). Acabamos por perder-nos no dia-ardiaotina de nossas vidas. E
justamente no mais habitual de nossas vidas qaentmpcom o0 assombroso, com
aquilo que nos escapa — 0 outro em nds mesmos®e-cosatori atravessa a nossa
individuacdo. Os haikais permitem uma “percepcéwbanea”, sinestésica, dos
acontecimentos; € como se fosse uma “euforia dpotosensacdes que, num
movimento, agem e pensam simultaneamente. A peioepgnspassa 0 Corpo e
transtorna sua sensibilidade, o verbo, por sua dela: o nariz vé, os olhos
cheiram, os ouvidos tocam e a pele saboreia. Assimo a inscricdo do haicai
emerge e esvai-se na noite — ndo simbdlica, “é roitada mais” — como nesse

poema de Basho:

“um relampago

e o0 grito da garca
fundo no escuro.”
(Barthes, 2005: 166)

principalmente os livros de Daisetz Teitaro Suzgké popularizou o Zen no Ocidente com a
publicacao de varios livros sobre o tema. Cf. SyZ861.
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Um monge perguntou ao grande mestre Feng Hsuelard® a palavra e
o siléncio sdo ambos inadmissiveis, como se paitkr e cair no erro? O mestre

respondeu com dois versos:

“Sempre me lembro de Kiangsu em margo
O pio da perdiz, todas aquelas flores perfumadqaslg6-7).

Nao resta palavra nem siléncio.

Apenas som e odor, 0 pio e o perfume. E isso! Bigishique Barthes
traduz como:“nada especial” ou “tal qual €. Ou seja, a fruslia da
interpretacdo, a comunhao do contemplador e deogiado, da vida e da morte
— uma vitalidade oriunda da mortalidade e vice ajes® complementando. “A
vida é tecida de morte”, vivifica-se ou mortifica-s'Wu-shi a captacdo da
naturalidade da coisa (...) captacdo de todasiaascoaquilo em que cada uma
difere da outra” (p. 167). Apreenséao da singulaléddos fenbmenos, do cenatimo
inapreensivel.

O haicai escreve, com sua precisdo, o instantdvehste descricdo. A
vivéncia é escrita texto, ou seja, € “pulsdo, gde@roduzir uma frase”. A acéo
da escrita na medida certa, sem excessos, sO caaten equilibrio. Existe
também a escrita aos solavancos, nos excessoslafai parte maldita, ao lado
do gastd®. A despesa até a sua exaustdo, sem esperar ndtecama economia
escrituristica. Opotlach E o caso, me parece de Jorge Mautner, de Néstor
Perlongher, de José Agrippino de Paula ou de Fatesiaett: uma profusédo de
imagens e signos intensivos na alianca entre @alavfrases e simbolos de
distintas tradicOes, todas devoradas e retrabadhada textos destes autores,
seguindo seus préprios critérfasViver, no sentido mais ativo, mais espontaneo,
mais sincero, e eu diria mais selvagem, é recebfarmas da vida das frases que
preexistem em nds — da Frase absoluta que esta@emnos faz. Distinguir: falar
como um livro x viver como um livro, como Texto”.(R03). A escrita literaria
nao se distingue da vida quando leva em consideragéissa dimensdo muda e

infante. Assim como nossos pensamentos, repletosntdevalos, desvios e

%% Cf Bataille, 1975.
% N&o me estendo neste aspecto, pois terei opoaimide desenvolvé-lo no decorrer da tese.
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distracdes, a literatura realiza-se no jogo ensreerdrelinhas e as palavras. E
destaco que meu interesse aqui € o instante ern gteede contemplar se funde
no objeto contemplado, que pode inclusive dar-sentarporacdo do texto. Um

devir texto, “instante da exclamacéo e do sorr@moto pio da perdiz e das flores
perfumadas. Ndo ha palavra, ndo ha siléncio. Oahaiktaura outro tempo em

nossas vidas, o tempo da frase e dos cenatimos aeqitemetem. A palavra e o
siléncio soam como a luz do relampago e o gritgatga se esvaindo no escuro
da noite: “a vida ndo € longa nem curta mas, istg somo o relampago de

Bashd. (...) sua propria intensidade de luz, sesnétha intensidade verbal do
poema, nos diz que o homem ndo é o escravo do tengz morte mas que,

dentro de si, leva outro tempo. [...]. O instarmehdicai € incomensuravel” (Paz,
In Basho, 1983: 41).

E isso!

2.13.
Vazio

Nao se trata de convidar o homem para que refitmanascara (quando, atras da mascara, ndo ha
nenhum rosto), mas sim pode-se pedir a ele qudradmpnsciéncia, e confesse, o artificial de seu
estado. (Witold Gombrowicz).

A Nagarjuna atribuem-se as primeiras exposi¢cogésnsiégicas da doutrina
da vacuidade (do sanscritshunyatd. Em seus escritos do segundo e terceiro
séculos de nossa era, Nagarjuna percorreu o rendrdlhra, ensinando o
dharm&® e os sentidos das quatro nobres verdades do bmdi®mprofeta
comenta: “o despertar é essa suspensdo da repgEERnAquele que desperta
sabe apenas que sonhou, sabe apenas da vacuidasiga depresentacéo”
(Agamben, 1999: 129). Para viver, é necessarigyreEgBuda, desistir da vida,
enquanto verdade representada, o que significap@nas palavras, aceitar a

morte: “a morte € um vasto mistério, mas ha dussasaue é possivel dizer a seu

% Ensinamentos e doutrinas sagradas das diferemntdisdes filoséficas e religiosas do oriente,
como o hinduismo, o budismo, o jainismo e o sikbiskhconsiderado o caminho para atingirmos
a iluminacdo, a compreensédo real dos fenbmenos.algomas tradicbes estes escritos séo
respeitados como preceitos morais e normas de todds praticantes.
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respeito: é absolutamente certo que morreremosiai® € incerto quando e onde
essa hora vai chegar” (Sogyal Rinpoche, 1999: 35).

O vazio nao abriga contra a dor, ao contrario,resra o sofrimento, cuja
origem esta nos venenos da mente, tais como: apeyersao aos fendbmenos.
Alias, a dor e o sofrimento sdo o0 que caracterizasga condicdo humana para o
budismo e para Gombrowicz. “O homem real € o queesdor. Digam o que
digam, em todo o universo, em toda a extensdo dosBeexiste um elemento
atroz, impossivel, inaceitavel, uma Unica coisaladeira e absolutamente oposta
a nés, que nos afasta: a Dor” (Gombrowicz, 200%. Cdmpreender a vacuidade
— a “suspensao da representacdo” — € a linha dedug podemos estabelecer
contra a primazia da Dor e do mundo formal que uitapassa e controla. E,
noutras palavras, a libertacéo de nossa condicdofdmento.

Compreender nesse contexto nao significa, de maldom, uma
decifracdo enigmatica e total, mediada pela raz&gpensamento intelectual. E
antes ungestoimediato de encontro com a vacuidade dos fendm&esto aqui
entendido como aquilo que permanece inexpressivma@n em todo e qualquer
ato de express&b De certa forma é um movimento de aceitacdo dambaD
silenciosa e imatura da linguagem. Nem tudo podem deve — ser dito. Diante
de algumas situacbes ficamos boquiabertos e asragslascapam. Assombro.
Nesse despertar do sonho nos amotinamos contepasentacées e mediacdes
formais, abrindo-nos para o gesto imediato e imphes — 0 espontaneo. E é
para o irrefletido, apesar de tantas e tantasx@dke e conversas e cafés com a
Marilia, que convido o leitor. Os giros seguem camsogestos inexpressivos da

escrituracao.

% «“3e chaméaramos gesto aquilo que se maritéxpressivoem todos os atos de expressao

poderemos, entdo, dizer que [...] 0 autor estdeptesno texto apenas num gesto que torna
possivel a expressdo, na medida exata em que agisteim vazio central” (Agamben, 2006: 91.
Grifo meu. Como a tradugao € portuguesa, fiz peagiatieracdes na redagdo que consta aqui).
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2.14.
Desabrigo — seguindo 0 movimento

A experiéncia incomunicavel — muda — e intrasféridentro de uma
linguagem é o0 que os irmdos Campos aspiram tradDzimeu alvo distorcido
desvia-se e escapa sempre que me aproximo, poisdé, imfante e genial; é
magica de Orixa, cujos verbos deliram como os @enca ou os do louco. Como
se colocar diante do desconhecido, do estrangéieste segundo giro, nos
deparamos com o outro em nds, com um “eu” que, faliaente e falhado. O
movimento prossegue e muitos outros, muitas outsabjetividades e
sociabilidades, sempre parciais, informais e indetap in(ex)surgem. Anseio 0s
criptogramas rastreados por Paulo Leminski, o ingooavel da experiéncia, e
mais: como comunicar o incomunicavel, o inapreeisiv mudo? Como ser o
vazio sem sé-lo, pois sendo-o j4 o estamos repeest? E preciso, antes de
tudo, criar zonas autbnomas temporarias. Os mesnstos prosseguem com a
espreitez¥ de um cacador faminto, para quem cada erro é umaga, podendo
leva-lo a ruina e até a morte por inanicdo. Nacepodar. Procurei “escanchar os
planos da légica” e ver emergir “magicos novosesiss de pensamento”
(Guimaraes Rosa, 1985: 3). O sertanejo desequitibraxcesso de algo ou na
deficiéncia de outra coisa. Nos escranchados mudoedoucos, dos feiticeiros,
dos velhos, das criancas, dos misticos o incogeiséicaptado, é experimentado
pelos corpos. A palavra siléncio ndo é uma palavriaefavel é captado como
objeto que jA ndo € mais um objeto. As aletrias dé&sos mundos nos
desconcertam, nos desestabilizam.

Somente observar restringe nossa acdo ao enuncaslopalavras
mediadoras. E necessério ir se fazendo outro, mpamse da natureza dos
fendbmenos; afinal de contas, somos ou ndo somoEX@EEimentamos, somos,
mesmo que por um instante? E € sé nesse serowdrseomuos vento? Como ser

outro ou melhor o que significa ser eu ou ser Qutro

%" 0 cagador precisa aliar a espreita e a espefiezisso, o uso desta palavra-valise.
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