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Considerag®es finais

Mil de vezes sumiu dentro do préprio corpo flexivel e magro como um junco, e outras mil
de vezes reapareceu mais adiante, esquivando-se aos golpes dos chanfalhos,
eficientemente usados pelos meganhas nas costas dos homens simples do povo, e agora
nada podendo contra o mulato so.

Mario Lago

Mas, afinal, quem foi Madame Satd? Uma pergunta que vez por outra
ouviamos e incontaveis vezes nos fizemos, ao longo da elaboracdo desta tese.
Concluimos que, quanto mais escrevemos e pesquisamos sobre o personagem,
mais possibilidades sdo abertas. Esta talvez seja a principal caracteristica de
Madame Saté: desdobrar-se em incontaveis versdes. Sata ndo foi. Satd €, e estd em
constante devir.

A andlise de textos e obras que vdo dos discursos oficiais da primeira
metade do século XX, a imprensa vinculada a contracultura dos anos 70 e ao
cinema produzido do inicio do século XXI revelou parte das estratégias
discursivas que procuraram lidar com seu carater desviante. Cada um a sua
maneira e de acordo com o contexto politico em que se inseria. As caracteristicas
postas em cena para figurd-lo tanto podem funcionar de maneira produtiva e
transgressora, quanto filiarem-se as préaticas identitarias mais tradicionais. N&ao
pretendiamos aqui classificar uma obra ou outra como conservadora ou
transgressora, mas ao contrario, entender os paradoxos e as contradi¢cdes que as
vozes muitas vezes silenciadas dos corpos encerram em meio as obras ou redes
discursivas analisadas. E dessa forma, observar tanto os discursos que,
instrumentalizando os corpos, criam e mantém as normas culturais, quanto as
rupturas que 0s corpos podem criar no interior das redes discursivas,
configurando-se em novos modos de existir.

Os investimentos das praticas biopoliticas instauradas no Brasil do inicio
do século XX, bem como sua exposi¢do via o discurso e as praticas cientificas,
juridicas e penais aqui analisadas revelaram parte das estratégias que utilizavam o

corpo para difundir perfis dentro de uma “norma” condizente com 0 capitalismo
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que se instaurava no Brasil, como sabemos, atraves de uma industrializagdo que
guardava resquicios dos valores de uma elite latifundiaria e escravocrata. Ao
mesmo tempo, tanto essa elite, quanto a burguesia industrial e comercial que se
firmavam no periodo valorizavam uma europeizacdo de nossos costumes. Para
agradar tanto aos mais abastados quanto a populacdo que ja ganhava poder de
voto nos centros urbanos, a estratégia foi encontrar elementos populares para
compor a identidade da nagdo no campo simbolico, mas no dia a dia aplicar
praticas repressoras aos comportamentos que colocariam em risco tal projeto. A
incorporacdo de personagens urbanos, como o malandro, bem como de elementos
ligados a cultura negra, como o samba, era promovida, portanto, a0 mesmo tempo
em que eram estabelecidas formas de classificar e reprimir os individuos que ndo
se encaixavam na noc¢do de ordem dominante. Para tanto, eram aplicadas préaticas
disciplinares que estudavam minuciosamente 0s corpos daqueles que
representariam uma ameaca a almejada nagdo com ares europeus. Assim, todo um
linguajar e procedimento em que aspectos raciais, sociais e culturais eram
combinados aos estudos comportamentais eram registrados e postos em discurso.
A estreita relacdo via troca de informacdes entre a midia e as institui¢des oficiais
— com destaque para a policia - ajudou também a promover este discurso, que
ainda hoje se faz presente em diversas instancias.

Na maior parte dos documentos analisados o corpo de Madame Sata é
posto em discurso, de forma que a combinacdo negro, homossexual e marginal
seja sempre ressaltada. Assim, aspectos fisicos e comportamentais se misturam
durante 0 exame de sua “personalidade” criminosa. Destaca-se, em particular, a
definicdo da pederastia como um vicio ou patologia, utilizada para acrescentar
tracos criminosos ao individuo. A valentia passou a ser também um traco
marcante do personagem. A primeira vista percebemos o estabelecimento de uma
relacdo dicotdmica valente/pederasta, com 0 uso de termos como “apesar de” e
“entretanto”. Mas aos poucos esta oposicdo se revela como instrumento de uma
estratégia de poder, que busca acrescentar a valentia ao vicio da pederastia, para
Ihe conferir um carater ainda mais doentio, sujeito a correcdo. No discurso oficial
hd mencdo as rodas da malandragem, mas Satd em nenhum dos processos €
chamado de malandro, evitando, assim, a associacdo com uma figura que ja

comegava a ganhar ares de simbolo nacional. O termo desordeiro, no caso, é o
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mais utilizado. Diversas consequéncias dessas, entre outras estratégias discursivas
impressas sobre o personagem, foram notadas ao longo da pesquisa.

Proliferou-se no periodo, por exemplo, a imagem de Madame Satd como o
individuo que pegava rapazes a forca na Lapa (talvez por influéncia também do
caso Febrénio indio do Brasil). Ou 0 homem que enfrentava diversos policiais ao
mesmo tempo, ganhando ares de super-herdi. Uma imagem que surgird quase
sempre em oposicdo a sua homossexualidade, outro fator estimulado pelas
praticas oficiais. Sua homossexualidade é quase sempre mencionada “apesar” ou
“a despeito” da sua valentia e coragem. Podemos encontrar exemplos mais
recentes, que sutilmente deixam passar as marcas dessas estratégias discursivas. A
propria imagem propagada de Madame Satd como uma figura paradoxal e
desviante reflete tais ambiguidades. Vejamos o texto de abertura de uma antologia
sobre a Lapa (Lapa do desterro e do desvario — Uma antologia). No texto escrito
pela organizadora, Isabel Lustosa, Madame Satd recebe o status de “expressao

mais célebre“ da Lapa:

O lugar de perdi¢do no Rio, foi, ao longo de boa parte do século XX, a Lapa:
bairro boémio, reduto da malandragem cuja expressdo mais célebre foi Madame
Satd. E isto ja devia dizer tudo sobre o carater desse bairro tdo especial, pois 0
homem mais valente do lugar, 0 mais perigoso, era um homossexual assumido,
que se apresentara em espetaculo de travestis, que brigava feio pelo amor de
outros homens, e que, ao par disso tudo, sempre se notabilizou pela coragem
com que enfrentava— e muitas vezes levava a melhor— a policia. (LUSTOSA,
2001, p. 12)

Mesmo exibindo uma delicadeza e um cuidado na caracterizacdo do
personagem, encontramos resquicios do discurso policial em que um elemento
incriminador de Madame Sata era exatamente o fato de, “apesar de bicha, ser
valente e enfrentar a policia”. Utilizar essa caracteristica de Madame Satd para
ressaltar o carater “especial” da Lapa ndo deixa de ser uma maneira de reproduzir
um discurso dominante que procurava , através dos modos ou usos do corpo,
instaurar uma classificacdo discriminat6ria e um estigma.

A peca Madame Satd, escrita e dirigida por Marcelo de Barros, em 2007,
constitui-se num dos exemplos mais recentes, posterior ao filme objeto de analise
desta pesquisa, em que as marcas do discurso oficial ainda sdo evidentes. Vale
observar que a peca circula por diversas cidades e no site de divulgacdo ha uma

referéncia a uma temporada na Franca. Em 2009 volta a entrar em cartaz, no Rio
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de Janeiro. A exposicao das intencdes politicas da obra, no texto de apresentacao
do site, permite percebermos como a prépria tentativa de apropriacdo da forga
politica do personagem pode cair na armadilha:

O texto faz um estudo que expressa a dificuldade do negro e sua luta de
sociabilidade contra o preconceito social e racial, muito presente na sociedade
carioca, periodo ainda nas margens da escraviddo brasileira. Madame Satd, agil
e astuto, faz fama como o homossexual mais macho que a malandragem ja
conheceu, pois ndo admitia covardia. [grifo nosso].

Ao buscar “representar” o personagem “homossexual mais macho que a
malandragem j& conheceu”, a peca acaba apresentando uma espécie de colcha de
retalhos de elementos e situacbes estereotipados. Soma-se a isto a identidade
“dupla” do personagem, fisicamente construida de forma caricata, arrebatando
risos da platéia a partir da “curiosa oposi¢do”. A questdo aqui nio é fazermos uma
critica & peca, mas percebermos que, mesmo em obras mais recentes e posteriores
a formatos mais produtivos, como o filme de Karim Ainouz, o corpo de Sata ainda
é suscetivel aos agenciamentos estabelecidos no passado.

Essas, entre outras abordagens do personagem sofrerdo influéncias
também do processo de apropriacdo da imagem do malandro, transformado em
identidade nacional. A partir dai, detectamos uma leitura da oposicao
malandro/homossexual, que redimensiona a sua carreira artistica. Na pagina do
site da Cia dramatica de teatro, em que a peca Madame Saté é promovida, lemos
“ Madame Sata ¢ conhecido como o primeiro travesti da Lapa e o malandro mais
respeitado do periodo” . Nas palavras de Gasparino Damata, “Quando jovem,
antes de cair na marginalidade, Satd trabalhara no teatro rebolado, fora seu
primeiro travesti.” (1978, p. 13). Percebemos, nessas frases, o resultado da
combinacdo entre o discurso oficial e a descri¢cdo da performance artistica de Satd,
feita em Memorias de Madame Satd. Em nenhum momento, entretanto, a
assun¢do da identidade “travesti”, termo que inclusive ndo encontramos sendo
utilizado por Satd, confere forca politica ao personagem. Sua utilizacdo parece ter
a simples fungdo de ressaltar um certo exotismo do perfil “ambiguo” do
personagem. Isto permite constatarmos que mesmo 0s momentos que conferem
uma “existéncia criativa” ao personagem, COMo as suas performances artisticas,

séo agenciados, perdendo parte de sua poténcia politica.
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Ao longo desta pesquisa percebemos que, quanto maior o vinculo historico
e memorialistico, maior a dificuldade de tirar proveito do poder de resisténcia do
personagem. Tirar proveito é sem davida o melhor termo neste caso, ja que em
particular o material produzido nos anos 70 o trouxe de volta a cena carioca com 0
objetivo de expor o seu carater transgressor. No caso do Pasquim, por conta da
imagem de um jornal vinculado a contracultura. E no caso da autobiografia, por
buscar um publico leitor interessado nos elementos transgressores de sua
existéncia. Acreditamos que o problema ndo ¢é o fato de transformar o seu “carater
transgressor” em mercadoria. Isto faz parte de um processo quase inevitavel, que
ja se manifestava naquele periodo, como observamos anteriormente. A grande
questdo é detectar as marcas de uma materialidade discursiva assumida a partir do
projeto biopolitico que envolvia tanto o corpo do malandro, quanto o do
homossexual. Evitar estas marcas impressas sobre a subjetividade do personagem
é uma tarefa indémita. E no caso de obras pautadas numa linguagem jornalistica e
destinadas a um publico leitor convencional, as rupturas e inovag¢fes em termos de
linguagem sdo naturalmente evitadas. O que ndo as exime de um distanciamento
critico. Ignorar estas marcas e naturaliza-las incorporando-as como parte da
historia do Rio de Janeiro é incorrer numa abordagem que acaba apagando a forca
politica do personagem. E isto ocorre, no caso do Pasquim, ndo apenas pelo
vinculo a valores morais arraigados, refletidos numa dificuldade em lidar com a
homossexualidade de Satd, mas principalmente por conta de um compromisso
com a “verdade”. Assim, a sexualidade do personagem ¢ abordada apenas com o
objetivo de “representar” 0 conflito malandro/homossexual que tanto
“incomodava” as autoridades do periodo.

N&o podemos negar, entretanto, que apesar do curto espago de tempo em
que Satd tornou-se produto midiatico, a entrevista ao Pasquim ajudou a promover
o perfil desviante da sua figura no imaginario dos anos 70. Madame Satd, naquele
momento, ndo significava apenas uma romantica reminiscéncia de um estilo de
vida extinto, mas também uma tentativa de resgate de sua poténcia de maquina de
guerra, quando havia a limitacdo de qualquer tipo de manifestacdo ou contetdo
politico, em pleno regime militar. Destaca-se, nesse caso, a forma como Madame
Satd se apresenta e as estratégias desenvolvidas para estabelecer um jogo com a

imagem romantizada do malandro. Se tal construcdo ja estava arraigada e
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instituida no imaginario brasileiro, é a partir dela (e ndo contra ela) que Sata vai se
“figurar”. Além disso, ha diversos trechos, tanto nas duas entrevistas, quanto em
seu livro de memorias, em que sdo estabelecidas linhas de fuga para o
personagem. N&o é a toa que, a partir do contato com o material analisado
anteriormente, nascerd o exemplo de figuracdo do personagem que aqui
consideramos como aquele que busca aproximar-se mais das estratégias de
resisténcia que vimos emergir ao longo da trajetoria do personagem: o filme
Madame Satd(2003), de Karim Aihouz. Soma-se a isso uma pesquisa de arquivo
em que alguns dos processos aqui analisados ajudaram na composicdo do
personagem para o filme. Essas referéncias se confirmardo nas entrevistas e
depoimentos concedidos pelo diretor. Concluimos, assim, que, de acordo com o
olhar que se lanca sobre o conteldo desse material, podem ser identificadas ou
produzidas novas perspectivas para Madame Sata.

No conjunto de textos aqui pesquisados, trés aspectos foram identificados
e podem ser apontados como essenciais para que sejam estabelecidas linhas de
fuga as praticas identitarias dominantes: a ficcionalizacdo de si e os desvios
constantes, evitando a ado¢do de identidades fixas; a colocacdo do desejo em
discurso; o estabelecimento de uma linguagem ndmade para romper com as
amarras da representacdo. Nesse sentido, a escolha de Ainouz de apresentar a
Lapa e o malandro pela intimidade, que inclui poros, sujeira, buracos e
imperfeicdes de pele e paredes, pode conferir ao personagem e a narrativa um
nomadismo de corpo. Principalmente pelo fato de serem elementos claramente
simulados, visto que ndo poderiam fazer parte de registros anteriores. Assim,
Madame Saté é apresentado como produto da interpretacdo do diretor. Ao mesmo
tempo, as rasuras propositais nas formas mais tradicionais de representacao sao
expostas quando o filme se inicia com a frase: “Este filme é baseado em uma
histéria real”, para em seguida ir construindo ou (desconstruindo) o personagem a
partir de uma intimidade, até certo ponto, atemporal e indefinida em termos
1

espaciais Isto também expde a fragilidade da “representacdo” e das

! Uma pequena ressalva pode ser feita sobre este aspecto. Com a tendéncia crescente do uso de
ambientes cleans no audiovisual contemporaneo, este tipo de estética é facilmente identificado
as imagens do passado. Mesmo a proliferacdo de imagens de exclusdo e trabalhos de direcéo
de arte impecaveis em termos de reconstituigdo de ambientes como as favelas e suas
habitacGes, ainda assim apresenta diferencas com relacdo a textura, a plasticidade e as cores
utilizadas no filme.
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manifestacOes artisticas, literarias, cinematograficas e culturais que nela se
pautam. Outra estratégia utilizada neste sentido é fazer com que nem o
protagonista seja definido como Madame Satéa (a ndo ser pelo titulo da pelicula),
nem os locais por onde circula sejam identificados diretamente com uma Lapa
idealizada. Nado é a toa que o filme se inicia com a imagem fechada do
personagem visivelmente machucado, enquanto uma voz Ié sua sentenca criminal.
Ali somos apresentados ao Jodo Francisco dos Santos. Ao homem pré-mito.

Ao iniciar o filme exibindo a truculéncia e o regime disciplinar da policia,
a servico do processo de modernizacdo e limpeza da cidade, Ainouz troca
rapidamente de lado. Fica claro, desde o inicio, a proposta de ndo se fazer um
filme partidario de uma visdo — originaria de uma burguesia europeizada que se
formava no periodo e ainda deixa marcas nas nossas abordagens atuais - que
ajudou a constituir a imagem romantica da Lapa como berco do samba e da
boemia. E uma obra construida expondo o lado B, o lado africanizado anterior ou
por trds do processo de domesticacdo da imagem do malandro. Na busca por
recursos estéticos e discursivos capazes de gerar um afastamento de concepcdes
estigmatizadas da malandragem, do negro e do homossexual, Karim Ainouz
investe os corpos dos personagens de afetos némades e explosivos e consegue
levar a ideia de “identidade” ao limite. Sabemos que 0S COrpos expostos sao
claramente corpos do século XXI, o que ndo reflete uma incoeréncia, ja que o
carater interpretativo da obra permite e até sugere esta intervencdo. Ficcionalizar e
criar rasuras na representacdo talvez seja uma forma produtiva de trabalhar as
diferengas na contemporaneidade.

E nesse sentido que entendemos a significancia do potencial politico posto
em cena pelo filme de Karim Ainouz. Ndo necessariamente pelas mudancas que
foi capaz de imprimir, numa logica foucaultiana de formas micropoliticas de
resisténcia ao poder. Mas por exibir pontos de fuga para um personagem até certo
ponto ja estigmatizado. No caso especifico de Madame Satd as obras que
privilegiaram a relagdo entre a histéria do Rio da primeira metade do século e o
personagem, como antologias, cronicas e textos memorialistas sobre a Lapa e a
malandragem, bem como a entrevista de 1971 ao Pasquim, se tornaram as
principais referéncias sobre ele dentro do imaginario coletivo. Isto se deve

provavelmente ao curto tempo de vida do livro Memdrias de Madame Sata,
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limitado a uma edicao e ao pouco sucesso da publicacdo. Da mesma forma, o livro
de Rogério Durst, lancado em 1986, ndo rendeu grandes frutos. Assim, grande
parte da dimensdo politica de seu perfil desviante e desterritorializado acabou
deixada de lado. De uma maneira geral, até o lancamento do filme de Karim
Ainouz, a imagem de Madame Satd estava condicionada ou ao(s) esteredtipo(s) do
malandro marginal que tinha como curiosidade e peculiaridade ser homossexual,
ou a sua condicdo de representante de um periodo histérico marcante do Rio de
Janeiro. Nesse sentido, a complexidade do personagem ainda ndo havida sido
explorada a fundo.

No filme encontraremos um ponto de confluéncia com a hipdtese do
funcionamento do corpo de Madame Satd como maquina de guerra, ja que grande
parte de sua poténcia sera retomada, estrategicamente colocando em cena aspectos
da desterritorializacdo do seu funcionamento como afeto némade. Tais efeitos séo
obtidos via uma manipulacdo dos recursos imageéticos do cinema, conjugada a
estratégias narrativas que usam o corpo como principal fonte. Apo6s a analise
destes elementos visuais, podemos afirmar que, ao distanciar-se do mito/imagem
Satd traduzido em produto cultural, e consequentemente de concepcdes
probleméticas com relacdo a sexualidade e a raca, a obra consegue estabelecer
uma espécie de resisténcia politica para o corpo de Madame Satd. Um ponto
importante com relacdo a este aspecto € o fato do filme contaminar o percurso do
personagem e muitas vezes passar a ser uma referéncia bastante difundida sobre
ele. Na internet, por exemplo, observamos trechos das falas dos personagens
sendo incorporados a “historia” de vida de Satd, bem como a publicizacdo de uma
iconografia sobre ele muito mais pautada nas imagens do filme, que nas do
préprio Jodo Francisco. O que aponta para as influéncias que a dimensdo estética
do audiovisual pode exercer sobre o campo politico e social.

Ate onde a forte imagem de L&zaro Ramos como Madame Satd, bem como
a voz do personagem, a trilha sonora e todos os elementos sensoriais postos em
cena misturam-se ou mesmo sobrepfem-se em nossa memdria a imagem de
Madame Satd? E claro que encontraremos abordagens contemporaneas que
seguem um caminho totalmente inverso, como o caso da peca Madame Satd,
acima citada. Da mesma forma, as préprias influéncias do filme poderdo ser

agenciadas. Convém lembrarmos da frase na contracapa da revista Cassino
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Madame Satd, provavelmente provocada por uma espécie de efeito colateral do
filme: “Sua figura andrégina, precursora dos maiores expoentes do pop
internacional, incomoda e, a0 mesmo tempo, gera paixdes.” N&o pretendemos
aqui, portanto, superestimar a capacidade de reinvencdo e desterritorializacdo do
personagem, a partir das perspectivas abertas pelo filme. Madame Sata
provavelmente voltard a ser capturado indmeras vezes. E tambeém renascera de
forma criativa incontaveis vezes, a partir de diferentes formas de expressdo, como
nesta tese que se encerra. Resta agora nos despedirmos do personagem
reproduzindo mais um trecho do texto da epigrafe a estas paginas, para que seu

corpo siga em devir por outras méos (LAGO, 1976, p. 112):

De repente o chanfalho de um dos meganhas estava nas méos do mulato, e
0 grito que lhe saiu da boca, dos olhos, pelos poros, sei la! Deve ter
sacudido a Lapa dos arcos até a Conde Lage:

- Agora o barulho é meu!
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