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A certeza da instabilidade

“Eu buscava um antipoda para a pedra impassivel. Ndo sendo
ela nem obra nem ser, cumpria-me descobrir algo que a um
tempo vivesse como planta ou animal e fosse concebido,
encaminhado, executado em seus menores detalhes pela
inteligéncia, a decisdo e a escolha. Algo que houvesse saido de
uma semente, que fosse tributdrio do crescimento e da morte, e
no entanto que obra humana fosse, premeditada e realizada
como sdo os poemas, os quadros, as estdtuas. Nada melhor que
os jardins para reunir essas opostas condi¢oes. Pertencem a
natureza viva, sdo frdageis e pereciveis, sujeitos ao sol e a
intempérie, mas meditados e realizados por uma capacidade de
conhecer e governar as energias negligentes ou suspicazes.”"
O homem cria ao seu redor um ambiente que € a projecdo de seus valores
religiosos, politicos e estéticos — como a predilecdo por formas, materiais e
estilos. Nos diferentes periodos histéricos, o equilibrio da ordem social projeta-se
na arte de configurar a paisagem, com o objetivo final comum de expressar uma
correspondéncia entre o homem e o universo. A transformacdo consciente da
paisagem fisica em paisagem construida pelo homem (chamada pelo termo
paisagismo®) através da criagdo lugares simb6licos, é, assim como a pintura, a
escultura e a arquitetura um importante modo de expressao do espirito, traduzindo

valores culturais através de materiais naturais.

A arte do paisagismo, no entanto, comparada as outras artes, € extremamente
contraditdria: ela se constréi com a prépria natureza, e, no entanto, desta deve se
afastar por intermédio de um gesto que a torna uma obra - jardim - e que a isola da
extensdo que a cerca. O jardim € uma realidade fragil uma vez que lida com o

mundo transitério e efémero das plantas, com o ciclo de vida, com a mutabilidade,

1 CAILLOIS, Roger. Jardins Possiveis. Originalmente, “Au rebours de la seve”, Pierres réfléchies,
Paris, Gallimard, 1975. Ver LEENHARDT, Jacques (org.) Nos jardins de Burlemarx. Editora
Perspectiva. Sdo Paulo, 1996.

2 Na auséncia de uma traducdo mais especifica para o termo em inglés Landscape Design.
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com a temporalidade bem marcada, diferente da obra de arte estdtica. Deve-se
considerar a fertilidade do solo, o ciclo das estacdes, o regime das chuvas, as datas
das semeaduras, os ritmos de crescimento e floracdo; enfim, trata-se de contar
com a natureza como um parceiro ativo, mutdvel, em evolucdo. Dessa maneira, o
trabalho do paisagismo nos sensibiliza a acdo do tempo (confrontando o durdvel e
o efémero), as dimensdes da extensdo (horizontal e vertical) e as formas vivas

(animal ou vegetal).

Segundo Georg Simmel (1858-1918), em “Filosofia del Paisaje”, pelo termo
natureza “entendemos a cadeia sem fim das coisas, o nascimento e o0
aniquilamento ininterrupto das formas, a unidade fluida do vir a ser, exprimindo-
se através da continuidade da existéncia espacial e temporal”™. Sendo assim, a
natureza possui um fluxo dindmico que estabelece relagdes psiquicas e fisicas
constantes, se apresentando como uma unidade indissolivel.* Por outro lado,
existe natureza por toda a parte onde hd vida, desde que ndo haja pensamento’.
Em outras palavras, é natureza o mundo material que existe independentemente
do homem. E natureza o primordial, o ndo construido; dai a ideia de eternidade da

natureza.

A paisagem seria um foco definido dentro dessa experi€ncia Unica e eterna da
natureza, “sua delimitacdo, seu alcance num raio visual momentdneo ou
durdvel”®, possibilitando a fruicdo deste pedaco escolhido, em fungdo de um olhar
singular dirigido ao espaco em fun¢do de interesses estratégicos. Afinal, o homem
ndo € capaz de abarcar a harmonia interna do mundo como um todo, s6 pode
apreender em partes. Assim, o olhar humano realiza um recorte artificial na

natureza. Nao se trata da natureza em formato reduzido, mas possui um esquema

3 Ver SIMMEL, Georg. “Filosofia del Paisaje”. In: El Individuo y la Liberdad. Ensaios de Critica
de la Cultura. Barcelona: Peninsula, 1986. p. 175

4 “a natureza ndo tem pedagos, ela é a unidade de um todo, e se lhe destaca um fragmento, este
ndo serd mais inteiramente natureza, porque ndo pode valer tal como no seio dessa unidade sem
fronteira, como uma onda desse fluxo global que chamamos natureza” SIMMEL, “Georg.
Filosofia del Paisaje”. In: El Individuo y la Liberdad. Ensaios de Critica de la Cultura. Barcelona:
Peninsula, 1986. p. 175

5 Em grego, natureza faz alusio a vegetal, em latim, vem da palavra nascor (nascer, viver). Dai a
relagdo no termo natureza com o mundo vegetal. Ver MERLEAU-PONTY, Maurice. A Natureza.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2006. p.4

6 Ver SIMMEL, Georg. “Filosofia del Paisaje”. In: El Individuo y la Liberdad. Ensaios de Critica
de la Cultura. Barcelona: Peninsula, 1986. p. 176
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de elementos constituintes proprios a ela; ndo € uma mimesis da natureza, mas a
construcdo de uma realidade original, a partir de elementos da natureza. Desta
forma, a paisagem ndo possui uma existéncia real, € uma constru¢do cultural que
define uma diferenciacdo em relagdo a dimensdo fisica do territério. O valor
estético ndo € algo intrinseco ao espaco fisico em foco, mas € algo construido pelo

observador.

Por outro lado, toda tradicdo de paisagem € produto de uma cultura comum,
tradicdo construida a partir de um rico depdsito de mitos, visdes, lembrancas e
obsessOes. “Se a visdo que uma crianga tem de natureza jd pode comportar
lembrangas, mitos, e significados complexos, muito mais elaborada é a moldura
através da qual nossos olhos adultos contemplam a paisagem. Pois, conquanto
estejamos habituados a situar a natureza e a percepgcdo humana em dois campos
distintos, na verdade elas sdo insepardveis. Antes de poder ser um repouso para
os sentidos, a paisagem é obra da mente.”’ Assim, as paisagens sio produtos
elaborados pelo intelecto, pela cultura; € nossa percep¢do transformadora que
estabelece a diferenca entre matéria bruta e paisagem: “A paisagem é cultura
antes de ser natureza, um constructo da imaginac¢do projetado sobre mata, dgua

8
e rocha.”

O modo de perceber o mundo se transforma na Renascenga, através de uma nova
forma de percepc¢ao introduzida pela pintura e pela arquitetura, forjada a partir da
invencdo da perspectiva. Este método possibilita a representacdo da paisagem, da
arquitetura e do ser humano através de relacdes essencialmente geométricas,
criando uma eficiente impressdo de espacgo tridimensional. Isso marca a invengdo
da paisagem como imagem, como algo visivel, uma experiéncia estética.” Até
entdo, a paisagem era relacionada ao territério, a geografia e a topografia. A
perspectiva instaura uma forma simbdlica, uma concepcdo abstrata do espaco e
assim, uma ordem de equivaléncia entre artificio e natureza. Através de uma

moldura pode-se realizar uma projecao da vida ideal.

7 SCHAMA, Simon. Paisagem e Memdria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996. p.17
8 SCHAMA, Simon. Paisagem e Memoria. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996. p.70
9 CAUQUELIN, Anne. A invengdo da paisagem. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007. p. 44
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Da mesma maneira que a paisagem € um produto do intelecto, podemos dizer que
o jardim € fruto da acdo da forca humana sobre a natureza para modela-la e
aperfeicod-la, mantendo-a sob controle, agregando-lhe qualidades (proporcao,
limite, beleza) sem transformar suas caracteristicas intrinsecas. A natureza passa
do incognoscivel para o consciente: a atividade do espirito “enformante” '°
transforma a natureza bruta numa experi€ncia estética contando com a vontade e a

objetividade do artista de tornd-la inteligivel e ao alcance do manejo dos seres

humanos.

O jardim equivaleria ao re-ordenamento dos elementos naturais — que cresceriam
de maneira mais perfeita e agradavel gracas a laboriosa ajuda do homem - e a
conseqiiente representacdo de uma harmonia vislumbrada através da arte, que
deve ser separada da experiéncia da natureza em seu estado bruto. Nesse sentido,
a obra paisagistica é um espaco com limites bem definidos inserida na
generalidade absoluta que € a natureza, “um impeto monstruoso que estd distante

. e o 11
da vida e significacdo proprias da forma.”

Uma moldura imagindria isola e
recorta um pedago de natureza do fluxo continuo das relacdes que se ddo ao seu
redor - “relacdes espaciais, historicas, conceituais, psiquicas, com tudo aquilo
que o cerca em proximidade mais imediata ou mais remota, psiquica ou fisica » 12
Através desse processo de enquadramento definimos e limitamos um fragmento
de natureza com valéncia de totalidade, que d4 medida a nossas percepcoes e cria
uma atmosfera sensorial de perfeicdo e prazer. O recorte da moldura possibilita
uma separacdo entre o infinito de um exterior indomével e a seguranca de um
interior controlado", realizando esta interface entre esse mesmo mundo e nés.
Assim, todo trabalho de paisagismo ¢ uma construgdo, pois recria o ambiente

natural segundo determinados principios.

10 “Age sobre a natureza, o espirito, que dd forma as coisas abstratas. A natureza fosse modelada
pela forca humana, pelo espirito. A¢do, vontade do espirito como pura atuagdo dos seres
humanos, cria um arranjo fruto da obra humana, gera um tipo peculiar de beleza, fruto da tensdo
entre o especifico e o todo.” Ver SIMMEL, Georg. A Ruina. In: Jessé Souza e B. Oelze, orgs.
Simmel e a modernidade. Brasilia: Editora da UNB, 1998. p.137

11 Ver SIMMEL, Georg. Os Alpes. In: Jessé Souza e B. Oelze, orgs. Simmel e a modernidade.
Brasilia: Editora da UNB, 1998. p. 147

12 Ver SIMMEL, Georg. A Moldura. Um ensaio estético (1902). In: Jessé Souza e B. Oelze, orgs.
Simmel e a modernidade. Brasilia: Editora da UNB, 1998. p. 125

13 Ver SARAMAGQO, Lygia. “A arte e a (re)criacdo da paisagem”. Noz, n. 3. Rio de Janeiro, Noz,
abril 2009. p. 33
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Levando em consideracdo estes aspectos, este trabalho busca aprofundar o
processo de concep¢do dos jardins elaborados por Roberto Burle Marx (1909-
1994) e seu caminho na definicio de uma estética moderna de paisagem'*, ao
colocar o paisagismo como forma de manifestacdo artistica moderna, ndo mais
subsididria a arquitetura, mas com a defini¢do deste campo disciplinar focado no
gesto moderno de intervir, de desenhar a paisagem. Sua atitude possibilita a
afirmacdo de sua vontade, como uma maneira de estar-no-mundo, gerando novas
relacOes acerca de uma natureza ordenada como um evento pléstico. Percebe-se a
fascinagdo do artista pela precisdo da linha na definicdo de dreas extensas de
paisagem, que requerem apurada ateng¢do de execugdo e posterior manutengio,

desafiando a natureza a se submeter a proposta do artista.

Burle Marx desenvolveu um paisagismo moderno incorporando um cariter de
especulacdo pléstica sobre forma e cor, uma proje¢do do espirito do homem
moderno, que se questiona sempre pela razdo das coisas, e que pretende sugerir
uma estrutura estavel diferente da mutabilidade da natureza. Utiliza assim, a
definicdo intelectual da forma através da geometria em luta contra a instabilidade
da matéria viva. Ndo ocorre em suas obras a inten¢do de simular romanticamente
o ambiente natural. Ao contrdrio: mesmo seus jardins que apresentam linhas mais
livres, instintivas, orgdnicas, amorfas e irregulares'’, que aparentemente se
aproximam da sinuosidade da natureza (como uma aparente anti-urbanidade), sdo
compostos na verdade, por curvas geometrizadas, construidas e estruturadas,
frutos de um exercicio plastico abstrato proprio da acdo do homem moderno no
mundo. Nesse sentido, a aparente anti-geometria de sua obra acaba passando pela
geometria; cada linha tem um ponto de inicio € um ponto final completamente
relevante e ndo arbitrario. Nada tem de espontineo ou natural; a atividade do
desenho constr6i uma nova realidade: ¢ o marco da presenca consciente do

pensamento do ser humano na natureza.

14 Seu trabalho recebeu reconhecimento internacional através da primeira exposi¢do dedicada a
paisagismo da histéria do Museu de Arte Moderna de Nova York, em 1991. Ver ADAMS,
William Howard. Roberto Burle Marx the Unnatural Art of the Garden. Museum of Modern Art
New York, 1991

15 Jardins das décadas de 30 a 60.
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Imagem 1: Projeto para a Praca Saens Pefia, Rio de Janeiro, 1948.

Isto ndo significa, no entanto, um aprisionamento rigido da gestualidade, mas o
controle racional de uma estrutura aberta, capaz de direcionar a forma livre.
Apesar do principio morfoldgico geométrico, o espaco ndo é estdtico; ele estd
sempre em movimento e se constréi de maneira eldstica, apresentando um modo
de funcionamento interno que € organico, livre e ndo planejado, expressivo da
vida, de tudo o que nasce, cresce, evolui e invade o espaco. Nesse sentido, o gesto
de Burle Marx se aproxima do racionalismo empirico'® de Alvar Aalto (1898-
1976), que busca harmonia no conhecimento da realidade natural, na relagdo de
ciclo entre as coisas e o espaco (como em seu projeto para Villa Mairea de 1938-
1939), sem abandonar, no entanto, a precisdo do projeto e o rigor da construcao.
Desta forma, o desenho livre continuo e aparentemente intuitivo é vinculado ao

desenho geométrico construido, mental e racional.

Imagens 2 e 3: Villa Mairea, 1938-1939. Alvar Aalto

16 Ver ARGAN, Giulio Carlo. Arte Moderna. Do Iluminismo aos movimentos Contempordneos .
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992. p.417.
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Esta atitude inaugura uma posicao ativa frente a natureza, uma atuacao construtiva
e reguladora, que ndo propde a mimesis, mas a constru¢do de uma natureza
humanizada, interpretada, re-elaborada. Trata-se entdo de utilizar o meio
determinante da arte como um instrumento para conter a movimentagdo perpétua
da natureza. Através do pensamento construtivo tem-se a determinacdo do

ambiente'”.

As composicdes paisagisticas de Burle Marx originavam-se de um exercicio
plastico abstrato e passavam a constituir uma unidade auto-referente, uma
experiéncia propria e autbnoma, ainda que ligada a uma extensdo € a um
movimento infinitamente mais vasto da natureza como um todo. Hd um
intercambio de vertentes na no¢do da paisagem: o ordenamento construido através
da arte, numa coexisténcia com o principio eterno de natureza. Através da
manobra de introduzir a natureza estetizada na arquitetura, se estabelecia uma
maneira de realizar a conciliagdo entre arquitetura e natureza, ora possibilitando
uma unidade compositiva, ora ressaltando a distancia entre os dois elementos

insistindo em sua reciproca exterioridade.

Como estratégia de estruturacdo dos jardins modernos, Burle Marx utiliza
diversas cores extrapolando o limite da aplicagdo de variagdes de tons de verde.
Gera assim uma animacao das superficies crométicas onde os aspectos visuais sao
potencializados em funcdo de contrastes de texturas e cores resultantes. Além
disso, faz com que coexistam formas rigidas - como as estruturas de tabuleiro -
com tracados fluidos de cor. Nas proprias combinagdes retilineas, Burle Marx
flexibiliza a geometria através da vibragdo dos planos com o intercalar de tons,

volumes, dimensdes bidimensionais e tridimensionais.

“E um pintor abstrato. E um artista sensivel que compreende a linguagem
das plantas. (...) As flores sdo plantadas em cores e massas uniformes.

Essas moitas de cor forte, de formas livres, sdo como que extraidas de um

17 Nesse sentido, esta iniciativa se aproxima da defini¢do dos jardins chineses das dinastias Tang
(618-907 dc) e Sung (960-1275 dc), espagos concebido para o encontro, para a reflexdo. Por isso,
para os chineses, um jardim € construido e ndo simplesmente plantado. Ver FROTA, Lélia Coelho.
Burle Marx: Paisagismo no Brasil. Sdo Paulo: Cdmara Brasileira do Livro, 1994. p. 45
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pano de padrdo moderno e colocadas sobre a grama. Essa afinidade com a

R o L 18
arte contempordnea constitui o segredo dos jardins de Burle Marx.”

Imagem 4: Grande Hotel, Pampulha, 1942

Aliado ao aspecto plastico determinante do jardim como obra de arte em si, Burle
Marx considera sempre o potencial de mutabilidade cromadtica das plantas ao
longo das estacdes do ano - variagOes nas caracteristicas de folhas e troncos e
presenca de sementes e flores. Ndo se fixa somente na expressividade das
inflorescéncias, mas todo o cromatismo proporcionado pelos diversos elementos —

folhas, frutos, sementes, galhos, pedras, dgua.

“As linhas naturais sem nenhum intento simétrico e o uso de iniimeras
espécies e flores locais, drvores e plantas, justamente agora comecam a
aparecer. Canas e sdlvias estdo sendo muito pouco apreciadas nos Estados
Unidos pelo seu freqiiente emprego ao acaso, sem nenhuma imaginagcdo. No
Brasil, ao contrdrio, vao dando surpreendentes resultados. Os crotons, dos
quais existem dezenas de variedades brasileiras, tomam um significado
novo quando empregados por paisagistas como Burle Marx. Em lugar de

adotar o sistema alternativo de distribuir o brilho variegado de suas folhas

18 GIEDION, S. “Burle Marx e o Jardim Contemporaneo” In: Burle Marx: Homenagem a
Natureza. Vozes, Petrépolis, 1979, p. 39
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em canteiros de flores, aquele artista os relinem em massas, entremeando o

19
vermelho escuro, com o amarelo e o verde.”

Utiliza o artificio de pontuar a paisagem com flores em diversas estacdes, com a
intencdo de té-las sempre na paisagem. Afirmava assim, em cada estacdo uma
determinada espécie, através de um gesto estético-cientifico, uma vez que esta
atitude requer o conhecimento peculiar das inflorescéncias. Além disso, através
das incursdes ao interior do pais e obstinada observacio da flora, realiza
indagagdes perante as formas vegetais com o pressuposto de definir os

procedimentos construtivos correlacionando o ambiente urbano e a flora tropical.

Assim, € impossivel separar as caracteristicas primordiais de seus jardins e seus
resultados dos seus proprios processos construtivos. Segundo o botanico e
pesquisador Luiz Emygdio de Mello Filho (1914-2002), Burle Marx manejava de
maneira integrada e dindmica o desenho, o projeto e a realidade. Havia
inicialmente o langcamento em planta dos arranjos definidos no projeto, e em
campo, estes podiam ser em seguida, reformulados liviemente.”® Esse processo de
trabalho pressupde uma forma articulada de visdo, que considera o jogo entre
constantes e variantes: a definicao formal do espago, o conhecimento das espécies
com a compreensio do movimento e a dimensio do tempo no jardim. E
considerado, a priori, o ritmo de crescimento dos vegetais nos diversos momentos
da concretizagdo dos jardins, ou seja, no momento da concep¢do da idéia, da
implantacdo e da maturidade e floracdo dos mesmos. Por esse angulo, a prépria
idéia de jardim trds para a Orbita do projeto uma experiéncia de tempo que é
oposta a radicalidade im6vel da arquitetura: pressupde tempo para a sua formacao,
maturacdo, manutenc¢do e permanéncia, enfim, uma dindmica peculiar a atividade
bioldgica das plantas e das pessoas. Assim concluimos que, seu jardim, apesar de
tratar-se de uma concepg¢do extremamente grafica e visual, estd aliada a um amplo
conhecimento de espécies, e a uma grande capacidade de lidar com o vocabulario

de plantas (de cardter tempordrio) e materiais durdveis (de cardter permanente),

19 GOODWIN, Philip. “Brazil Builds: Architecture New and Old 1652-1942, Nova York: The
Museum of Modern Art, 1943. Citado por DOURADO, Guilherme Mazza. Modernidade Verde:
Jardins de Burle Marx. Senac, SP. 2009. p. 113

20 Ver MELLO FILHO, Luiz Emygdio. “Burle Marx — uma relag@o profissional e humana”. In
Revista Municipal de Engenharia (jan-mar 1949)
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chegando-se as mais diversas respostas. E uma maneira de conceber o espaco
moderno através do paisagismo: alta sensibilidade pictérica carregada de

intelectualidade.

Esta postura perante 0 mundo invoca uma natureza em obra, uma criacdo continua
e nao finita. Estd sujeita a instabilidade propria da natureza, diretamente
relacionada a2 mudanga da luz na cor e textura dos elementos, a0 movimento do
vento, possibilitando sempre novas realidades, abertas a experi€ncia estética, e a
novas releituras que possuem uma mobilidade constante, sempre imbuidas de

novas significacoes e de novas descobertas.

Imagem 5: Jardins da residéncia Odette Monteiro, Correias (1948)
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