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Questoes Conclusivas

A obra de Burle Marx pressupde um amplo registro estético: € possivel
experimentar o espaco visualmente, construindo relacdes entre os elementos
constituintes, e € possivel perceber o espago sensorialmente, através da vivéncia
local pela experi€ncia do corpo. Seus jardins, apesar da defini¢do espacial precisa
e do rigor dos procedimentos, possibilitam uma experiéncia singular no que se
refere a liberdade de mover-se no espaco. Para compreender o jardim, deve haver
exploracdo espacial e variagdo das trajetdrias, pois envolvem topografia e
interacdo de volumetrias. Este processo nido requer uma seqiiéncia logica de
eventos e uma articulacio de artificios (como o enquadramento e a composicao),
como faz Le Notre em seus jardins, por exemplo. E uma experiéncia
fenomenolégica do espaco, ndo mais a relagdo frontal imposta pela contemplagcdo
do todo a partir de um ponto fixo — estabelecida desde a Renascenca pelo sistema
de representacdo da perspectiva - mas abre possibilidades para a vivéncia através
da investigacdo do movimento, da variedade dos pontos de vista. Dai a
dificuldade em apreender os jardins em sua continuidade por uma fotografia ou
um ponto de vista Unico, que seria extremamente restritivo — como no caso das
tentativas cubistas de Viena e da Franca -, pois os mesmo devem ser
experimentados como espacos, que necessitam do movimento fisico do corpo, da
inser¢cdo da escala humana. Esta manobra possibilita descobertas e conexoes,
agregando experiéncias como aventura e liberdade. E a introducio do aspecto
lirico em contraposi¢cdo ao aspecto estritamente funcional: o corpo estabelece seu
proprio itinerdrio em funcdo dos elementos que atraem os diversos sentidos. Isto
pressupde um expectador em movimento em um espago também em movimento,

€m processo.

A partir deste ponto fica claro que apreensdo de seus jardins ndo pede uma visao

s, . 232 . . ~ .
estatica e formalista da natureza™~. Seu parque, seu jardim, ndo pode ser visto

232 Este ¢ um dos pontos apontados por Robert Smithson como contradi¢do do jardim pitoresco.
“The reason the potencial dialectic inherent in the picturesque broke down was because natural
processes were viewed in isolation detached from physical interconnection, and finally replaced
by mental representations of a finished absolute ideal” SMITHSON, Robert. Fredrick Law
Olmstead and The Dialectical Landscape (1973). In: SMITHSON, Robert e FLAM, Jack. Robert
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como uma coisa em si, uma entidade permanente, mas como um conjunto de
relagdes que estabelecem um processo complexo. Parte-se do principio que as
condicdes da natureza sdo inesperadas, assim como 0s processos naturais do
desenvolvimento das plantas. H4 uma rede de interconexdes composta por
variantes como especificidade do sitio, as intervencdes e a¢des humanas sobre
aquele espago, a multiplicidade de experiéncias, que se modificam de acordo com
o dia, com a noite, com a luz, com a escuriddo, com o momento. Desta forma, os
processos naturais ndo podem ser vistos isoladamente, destacados das conexdes
que lhe sdo intrinsecas. H4 um processo continuo de transformacdo nas relagdes
entre homem e paisagem, onde o tempo tem um valor primordial. Os jardins
passam a existir como obra antes mesmo de estarem terminados, ou seja, a partir
do momento da sua concepg¢do, e € uma obra em constante desenvolvimento, que
nunca estd acabada. A foto de um jardim, por exemplo, nos mostra um momento
unico, que reforga a caracteristica estdtica que ndo existe. O que existe € um
crescimento constante que possibilita uma constru¢do continua do espago, além
de, no caso dos parques publicos, a ininterrupta definicdo de novos envolvimentos

entre jardim, pessoas, entorno e malha urbana.

Segundo o préprio Burle Marx, “O jardim é sempre uma questio de tempo. O
tempo completa a idéia.”*** Assim, o processo faz parte do resultado. Os diversos
elementos presentes em parques e jardins explodem em vitalidade e movimento
assumindo novas formas de amadurecimento, mesmo que se afastando da maneira
como fora concebido inicialmente, se remodelando constantemente pela acdo do
tempo e das pessoas. A vegetacdo - matéria instdvel - assume um papel primordial
e estrutural: suas caracteristicas sdo exploradas ao extremo, assim como sua
mutabilidade na variagc@o das estagdes. O elemento dgua esta presente ndo apenas
como regulador climdtico, mas como objeto de deleite, possibilitando aos
espectadores inserirem suas proprias imagens a construcdo das paisagens, como
participante. Isto concede aos fruidores a recriacdo de diversas leituras da
paisagem a partir dela mesma, leituras essas que sdo mutantes de acordo com as

varidveis que agem sobre a percepcdo — o clima, a ilumina¢do, a temporalidade, as

Smithson: The Collected Writings. p. 165.

233 Afirmacdo em entrevista concedida a Rossana Vaccarino em 1992. Ver “Correspondéncia de
tempo e instabilidade: dois jardins” In: CAVALCANTI, Lauro; EL DAHDAH, Fares. Roberto
Burle Marx: a permanéncia do instdvel, 100 anos. Rio de Janeiro: Rocco, 200. p. 161.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812280/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812280/CA

159

afinidades dos individuos com o meio. Assim, a vivéncia do espaco da paisagem
modifica a maneira como o homem se coloca perante o mundo, sempre com o
poder de gerar, de criar algo novo, afastando-se da atitude contemplativa que

acata passivamente uma verdade dada.

Assim, pode-se observar no trabalho de Burle Marx que ao mesmo tempo em que
se tecem relacdes racionais e ordenadoras do espago, surgem fortes tracos de
subjetividade, uma vez que estes podem ser construidos a partir das percepgoes
individuais, impregnadas de emocdes, sentimentos e pensamentos. A preocupacao
em configurar um principio ordenador ndo significa um aprisionamento do gesto,
mas sim, o controle de uma estrutura aberta. Seu jardim, apesar de ser um fato
espacial concreto composto por formas vivas e expressivas, possibilita o despertar
do imagindrio, através da criacdo de espacos imaginativos geradores de prazeres
interiores que valorizam experi€ncias e criam uma maneira de lidar com a
realidade, aberta a experiéncia estética, que extrapola o visual. Incorpora
elementos que correspondem, no seu cardter dinamico, ao impulso e a sensacdo
que age sobre quem vivencia o espaco: vigorosas pulsacdes ddo vivacidade ao
todo, através dos contrastes de cores, luz e sombra, superficies tateis, som,
siléncio, odores e paladares, que evocam constantes sensacoes, afetividades,
lembrancgas, imagens. Ocorre uma “bifurcacdo de percep¢do da pessoa, movendo-
se constantemente entre o especifico e o geral, entre um ramalhete de delicadas

, y . 234
orquideas de caule longo e um stibito aroma do vale ld em baixo.”

Em conseqiiéncia disto, a mudanca de escala espacial e temporal é constante,
assim como a participacdo do imagindrio de cada um, com a constru¢do de seu
proprio jardim. Desse modo, a dimensdo humana é permanentemente incorporada
ao trabalho, pois a vivéncia depende da relacdo entre o individual ou o grupo de
pessoas e a paisagem, e envolve a percep¢do, a compreensao e a reacio a ela. A
natureza, a paisagem e, por conseguinte, o jardim s existe através do intelecto,
dependem do homem para que lhes atribua significados. Dependem assim da
construcdo e da leitura do espirito humano, possibilitando que ele decifre a

realidade a seu modo.

234 ADAMS, William Howard. Roberto Burle Marx the Unnatural Art of the Garden. Museum of
Modern Art New York, 1991. p. 6.
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Sob este aspecto, pode-se afirmar que os jardins de Burle Marx nio sdo obras
realizadas sobrepostas a uma paisagem pré-existente, como uma camada
adicionada, mas se configuram como uma paisagem percebida como obra, como
algo vivo, com légica interna prépria, que inauguram a partir de si mesmos um
novo raciocinio de espacialidade. O jardim desempenha entdo, através de sua
intencdo plastica, um papel organico na arquitetura € na propria natureza,
estruturando o espaco moderno. Neste sentido, extrapola o sentido “corretivo” que
Bruno Zevi dd aos jardins de Burle Marx, que sdo capazes de “abrandar a
geometria dos tracados reguladores e a dureza dos perfis arquitetonicos.”, se
constituindo, ao contrdrio, na intencao de produzir a presenca de uma obra de arte
moderna completa. Neste sentido, sua obra caminha em direcdo aos objetivos da

sintese das artes.

Mais do que em murais ou outras formas artisticas em relagdo a arquitetura, € com
os jardins que a sintese das artes se manifesta. J4 em 1953 no texto sobre A
arquitetura moderna no Brasil, Mario Pedrosa afirmava que “excetuando-se os
jardins, nem a escultura, nem a pintura e nem mesmo a decoracdo das paredes
pelos azulejos atingiram um nivel razodvel de integracdo com a arquitetura.
Todas as alternativas feitas até agora no mesmo sentido, sdo ainda ao acaso,
indecisas, pouco conclusivas. Pintores e escultores, com raras excecoes, e em
ocasioes felizes, ndo estdo ainda preparados para a tarefa que a nova arquitetura

. . ,235
lhes solicita”

Para ele, Roberto Burle Marx realizava a completa relacdo entre
edificio e meio, através da presenca do jardim, ultrapassando o limite da mera
ornamentacao — como as outras artes ainda se portavam juntamente a arquitetura -

, se tornando pec¢a fundamental, estrutural, no mais amplo sentido da integracao.

Na Conferéncia Internacional dos Artistas realizada em Veneza em 1952, Le
Corbusier baseia seu manifesto “Canteiro de Sintese das Artes Maiores” na
colaboracdo entre paisagistas, pintores, escultores, arquitetos, urbanistas e artistas

em geral com o objetivo de “fazer surgir de uma obra construida (arquitetura)

3 PEDROSA, Mirio. Dos murais de Portinari aos espacos de Brasilia. Sio Paulo: Perspectiva,
Colecdo Debates n.170, 1981. p. 264
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‘presencas’ provocadoras de emogdo, fatores essenciais do fendémeno poético 236
A partir deste gesto, arquitetura, pintura, escultura, paisagismo deviam ser ligados
por uma harmonia, “provocando encontros fecundos no terreno da realidade” e
expressando a emoc¢do humana. Le Corbusier reconhece que deve ser preservada a
autonomia e a identidade de cada uma das artes, mas defende que elas entrem em
convergéncia, dentro das condi¢gdes arquitetonicas, sobre o plano da igualdade e

dentro de um espirito de cooperacao.

No Brasil, essa articulacdo preconizada por Le Corbusier se concretiza com a
realizacdo dos projetos paisagisticos de Burle Marx em consonancia completa
com os projetos de arquitetura moderna, que se articulam mutuamente, se
constroem simultanemante, objetivando a conformagdo de um ambiente e de um
verdadeiro espirito moderno. Esta espacializacdo ndo se restringe a ornamentacao
ou a estética, mas atinge uma abrangéncia muito maior, possibilitando a geracao
de articulacdes de amplitude urbana. Através do processo intelectual do
paisagismo, Burle Marx impde um sentido artistico a natureza reformulando a
integracdo entre arte e ciéncia, contribuindo para a constru¢cdo cultural do
ambiente urbano que passa a ser incorporado como patrimonio coletivo. A partir
dai, tracos afetivos entre o homem e a paisagem se estabelecem: € algo “feito pelo

homem e para o homem”.

% Comunicagdo de Lé Corbusier na Conferéncia Intenacional dos Artistas em Veneza, 25 de
setembro de 1952, intitulada “Canteiro de Sintese das Artes” In: RODRIGUEZ DOS SANTOS,
Cecilia; SILVA PEREIRA, Margareth Campos da; CALDEIRA DA SILVA, Vasco e outros. Le
Corbusier e o Brasil; Sdo Paulo, Tessela/Projeto, 1987. p. 239
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