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Interioridade arquitetonica

Em termos gerais, a interioridade arquitetonica, na abordagem de Peter
Eisenman, diz respeito a todos aspectos imanentes da disciplina, isto ¢, trata-se da
presenca metafisica do signo arquitetonico. Esta seria uma estrutura conceitual dos
significados da arquitetura, como por exemplo a ideia da triade vitruviana de firmitas,
utilitas e venustas.

A 1identificacdo da interioridade tem sido importante como base paradigmatica
para a manuten¢do da autonomia arquitetonica. No entanto, as estratégias teoricas e
projetual do arquiteto ndo estdo interessadas em imitar modelos pré-estabelecidos.
Numa leitura de seus quarenta anos de trabalho, se podemos afirmar algo sobre a sua
obra seria justamente o fato de que o fazer arquitetonico ocorre em seu processo
critico da interioridade da arquitetura, seja escrevendo ou projetando. E neste sentido
que o reconhecimento de tal interioridade se torna relevante.

Para o desenvolvimento da questdo, partiremos da abordagem de duas
indagagoes do arquiteto a respeito da interioridade arquitetonica: “[...] como sabemos
que existe tais condicdes preexistentes ou latentes na arquitetura, tal qual uma
interioridade, e como elas afetam o objeto arquitetonico e nossa percepgio dele?””

Como dito, a ideia de interioridade ¢, na concepcdo de Eisenman, condi¢do
Unica para uma autonomia critica da arquitetura. Sendo assim, se faz necessario uma
descricdo mais detalhada da questdo antes de analisarmos sua obra do ponto de vista
de sua autonomia critica. Para isso, abordaremos a ideia nos termos que o proprio
autor expds na introducao do livro Inside Out, no qual poderemos encontrar uma ideia
sucinta deste conceito dentro da histéria da arquitetura.

No livro ¢ feita a revisdo de alguns textos do arquiteto publicados entre os anos
60 e 70, nos quais ele procura discutir sua obra a partir da polarizagdo que ela
provocara em seus criticos: entre um formalismo degenerado e a proliferagdo de

modelos externos a arquitetura. Eisenman procura falar ndo como um historiador ou

1 EISENMAN, Peter. Inside: Peter Eisenman. Fonte: Yale Critical Texts: Peter Eisenman. Ed. Mark Rakatansky.
New Haven: Yale University Press, 1997, p. 06
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tedrico académico, mas sim como um arquiteto que investiga o discurso interior da
arquitetura. Ele ndo estaria interessado em um estudo de caracteristicas essenciais ou
de estratégias dialéticas para um entendimento do que deveria ser a arquitetura
contemporanea.

Desde o século XV ao fim do século XIX, o estilo arquitetonico dominante era
apresentado na forma de tratado categérico, que pressupunha um corpo de
conhecimento universal e fixo, uma categoria imutavel do ser, fundamentada na
verdade irrefutdvel da matemadtica e das propor¢des musicais. Tais verdades sdo
entendidas como modelos fixos que estariam comprometidos com um fim ja
determinado. Neste sentido, a tnica possibilidade de transformacao seria possivel
apenas em relagdo aos meios. Sendo assim, o que Eisenman chama de interioridade da
arquitetura estaria atrelada a um conjunto de principios classicos ou uma esséncia,
onde tais regras seriam sempre inventadas por um sujeito objetivo. Estes elementos e
regras, a despeito de todas as condi¢cdoes de mudanga e invengdo, foram vistos como
imutaveis. Este estilo de apresentagdo manteve-se canonico até final do século XVII,
quando autores distintos, tais como Perrault ¢ Guarini, questionaram a universalidade
deste principio essencial. Perrault’ teria quebrado com a concepcio classica de que
certas ordens eram a priori belas. Sua alternativa teria sido radical para sua época ao
declarar que proporcdes as quais seguiam as regras da arquitetura eram aceitas por
que simplesmente nds as usamos. Isto sugere uma certa relatividade que — entre o que
nods estamos acostumados € o que ¢ visto para ser normal em qualquer tempo dado —
poderia ser ainda constantemente mudado em qualquer tempo especifico, relacionado
a uma ideia imutavel de uma percep¢ao normativa. H4, neste caso, uma mudanga na
énfase de uma verdade objetiva da construcdo, para uma verdade subjetiva do
observador individual. Agora, o sujeito, ao invés de ser ideal e objetivo, torna-se real
e psicologico. A ideia do que parece ser normal ou do que nds estamos acostumados
estabelece a presenca do / [eu] subjetivo como o centro do discurso. O uso de Guarini
da frase no olhar do observador foi uma clara identificacao de tal mudanca.

Boa parte do argumento apresentado acima, desde a identificacdo das regras
imutaveis da arquitetura, até a ideia de um sujeito psicologico, ¢ também abordado
por Alan Colquhoun em seu livro Modernidade e Tradigdo Cldssica. No capitulo

intitulado 7rés Tipos de Historicismo, Colquhoun esta interessado em uma nova

2 EISENMAN, Peter. Eisenman Inside Out. Ed. Mark Rakatansky. New Haven and London: Yale University Press,
2004., p.ix.
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consciéncia histérica que veio substituir a tendéncia anti-histérica do movimento
moderno. Ele parte da definicdo de trés tipos de historicismo: o primeiro seria “uma
teoria da histéria de que todo fendmeno sociocultural ¢ historicamente determinado e
de que todas as verdades sao relativas; o segundo, uma atitude de preocupagdo com as
institui¢des e tradi¢des do passado; e o terceiro, uma pratica artistica que contempla o
uso das formas historicas”.’

Colquhoun parte da definigdo de historicismo como aquele ligado ao
romantismo alemao, ao idealismo e ao neoplatonismo. A ideia no idealismo alemao
seria diferente do pensamento classico do século XVII e XVIII, que guardava valores
culturais originarios de uma lei natural, um pensamento que podia ser encontrado em
Hume e Montesquieu. Hume afirma: “A natureza humana sempre foi a mesma em
qualquer lugar™, logo, a arte e a arquitetura teriam entdo valores culturais fixos.
Colquhoun aponta que o “surgimento da ciéncia empirica no século XVII levou certos
tedricos a questionar as leis imutdveis da arquitetura imortalizadas nos escritos de
Vitravio”.® Esta ainda ndo seria uma posi¢do universal entre os tedricos, entretanto, a
figura de Perrault ¢ vista como um dos primeiros criticos desta rigida imposi¢cdo de
valores culturais arquitetonicos, cujas ordens e regras de propor¢dao deviam sua
autoridade a tradicao.

“0O 1idealismo da visdo neoclassica da arquitetura era, portanto, absolutista e
dependia de um misto de autoridade, lei natural e razio”.® Ja a visdo historicista
discutia a epistemologia da qual dependia esta visdo da arquitetura, gerando uma
interpretacdo totalmente diferente do ideal. O conceito de um ideal fixo e imutavel
era, no historicismo, um falso realismo. A cultura humana e suas instituigdes nao
eram mais vistas como da ordem do natural; estariam além da natureza, seja ela
organica ou inorganica. O homem passa a ser analisado no contexto de seu
desenvolvimento histdrico. O principio vital e genético que governa os individuos e as
institui¢des sociais ndo comportaria mais uma nocao de leis fixas e externas. Assim, a
razao humana ndo seria mais um reflexo fiel das verdades abstratas. “Era a

racionalizacao de tradi¢des e instituicdes sociais que haviam evoluido lentamente e

3 COLQUHOUN, Alan. Modernidade e Tradi¢do Classica. Tradugao: Christiane Brito. Sdo Paulo: Cosac & Naify,
2004., p.23.

4 |bid., p.24.

5 |bid.

6 Ibid.
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que variavam de acordo com o lugar ¢ o momento”.” O ideal surgiria entio da

experiéncia e da contingéncia historica.
A nocao de um ideal fixo para Colquhoun seria substituido pela nogdo de um
ideal potencial, que estava de acordo com a nova ideia de evolucdo. Esta foi uma

3

nocdo historicista que pretendia um “voo para o futuro™, para onde os eventos
histéricos caminhavam. Como consequéncia, esta no¢do levou a uma ideia de historia
como um processo teleologico, em que todos os eventos historicos estavam
predestinados ao fim. A historia estava voltada agora, ao invés de uma passado
normativo, para um futuro apocaliptico. Foram filésofos historicistas, em especial
Hegel, que acabaram por estabelecer o determinismo historico. Figuras como Leopold
von Ranke e Wilhelm von Humboldt viram que esta tendéncia a esquematizar a
histéria em periodos modulares com um fim predeterminado era tdo incongruente
quanto a nocao cléassica de lei natural, pois negava a liberdade de escolha do sujeito
histérico tdo caro aos historiadores. “O idealismo hegeliano, com sua énfase sobre a
teleologia historica, substituiu a vontade do sujeito historico pela vontade
suprapessoal da historia propriamente dita”.’

Entretanto, a no¢ao hegeliana de determinismo histérico influenciou largamente
a vanguarda europeia produzida no final do século XIX e inicio do século XX. Neste
contexto, a arte e a arquitetura cumpririam seu papel historico, olhando apenas para o
futuro progressista e virando as costas para a tradi¢do. SO assim, a arte e arquitetura
estariam de acordo com o espirito de seu tempo [zeitgeist] e da histéria. Entdo, na
arquitetura, isto ocasionou a geracdo de novas formas impulsionadas pelo
desenvolvimento tecnologico que representavam simbolicamente o progresso social.
Colquhoun conta como Sigfried Giedion, Nicolas Pevsner e Reiner Banham, os mais
importantes historiadores do movimento moderno, contribuiram para estabelecer este
aspecto do progresso vanguardista como uma premissa de um projeto de
modernidade.

Esta questdo se assemelha as preocupacdes de Eisenman, uma vez que aborda o
problema da tradicdo como problema imanente e autébnomo da disciplina
arquitetonica. Para ambos, existe a persisténcia da tradicdo na disciplina autonoma,

que implica na consciéncia de seus aspectos internos. Para Colquhoun, ha uma busca

7 COLQUHOUN, Alan. Modernidade e Tradi¢do Classica. Tradugao: Christiane Brito. Sdo Paulo: Cosac & Naify,
2004., p.24.
8 |bid., p.30.
9 Ibid., p.31.
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da quebra da visdao naturalista de progresso na no¢do de inevitabilidade historica e a
negacao do conceito de “que qualquer sistema histérico ¢ uma unidade organica que
leva, fatalmente, ao progresso da humanidade”.'® Parece comum a Eisenman e
Colquhoun, que todos os conceitos e sistemas de pensamentos precisam de uma
critica constante e consciente. Ou seja, uma historia ciente tanto de sua propria
historia quanto critica de si mesma.

Isto nos leva de volta ao argumento de Eisenman. A autoconsciéncia do sujeito,
ciente de sua propria génese e origem, como colocado no trabalho de Marx e Freud,
notoriamente mudou a natureza e a possibilidade dos objetos autogerados
[auténomos]; isto €, derivados das condigdes internas da mesma estruturalidade. No
século XX, esta nova autoconsciéncia pode ser vista em um estilo de escrita sobre a
arquitetura, que enquanto parecia como um freio do passado, também situou ideias
tedricas dentro de um contexto historico do presente. A historia, agora entendida
como um poderoso agente critico do presente, claramente se tornou um importante
fator ¢ uma tentativa de mediacdo entre este novo sujeito € o objeto cléssico.
Declaragdes como as de Mies van der Rohe que a arquitetura é a vontade da época
traduzida em ago e vidro, ou de Le Corbusier a casa é uma maquina de morar, sao
manifestagdes que potencializam a ideia de Zeitgeist.'"' Em geral, os textos dos
autores modernistas ndo poderiam mais ser vistos como tratados categoricos
preocupados com esséncias. Seus ensaios € maximas seriam manifestacdes polémicas
ordenadas a favor ou contra o Zeitgeist, a uma concep¢ao de historicismo presente,
que sugere alguma forma de movimento inevitavel para um futuro progressivo.

Justamente por isso, Eisenman situaria seus escritos como diferentes dos de
Adolf Loos e de Corbusier, uma vez que nao procuram estabelecer como a arquitetura
pode prescrever o futuro. A ideia de Eisenman, com relagdo a arquitetura e o futuro,
diz respeito mais a mudanca de paradigma, no caso, a chegada da Era Digital da
Informagdo. Os paradigmas teoricos que tem definido a interioridade da arquitetura
“precisam ser reconsiderados com o intuito de acomodar as diversas possibilidades
futuras previamente desteorizadas e desautorizadas, assim como diversas

e . 12
possibilidades de revisdes do passado”.

10 |bid., p.37.

" EISENMAN, Peter. Eisenman Inside Out. Ed. Mark Rakatansky. New Haven and London: Yale University
Press, 2004., p.x.

12|BID., p.xi. [tradug&o nossa]
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Neste sentido, a reflexdo de Eisenman sobre interioridade difere dos escritos de

Aldo Rossi e Robert Venturi:

Rossi e Venturi procuraram retornar ao que viam como as tendéncias
progressistas das polémicas modernistas. Ao fazé-lo, eles focaram sobre
os diferentes aspectos historicos das convengdes classicas da arquitetura.
Rossi estava preocupado com tipos recorrentes ¢ Venturi valorizava as
nuances — a complexidade e as contradigdes — de tais tipologias."

Ambos assumiam que a arquitetura funcionava como uma linguagem
convencional focando nas normas suas variagdes. Neste sentido, eles recolocam a
querela entre Blondel e Perrault: Rossi tende para tipos imutaveis e Venturi para o
comum. Semelhantes a muitas teorias do século XIX, seus textos estavam mais
interessados na revisdo das polémicas progressistas do moderno e na revalorizagao da
histéria como discurso elucidativo na arquitetura que paralelo, ao imperativo
histérico, pode ter esclarecido estas normas ou tipos.

Os textos de Eisenman do final da década de 1960 e inicio de 1970 seriam uma
tomada diferente das condi¢Oes operativas da historia. Ele parece trabalhar tal
deslocamento a partir da critica contemporanea a arquitetura moderna. Isto pode ser
identificado tanto na importancia dada aos texto de Rossi e Venturi quanto aos de
Colin Rowe e Manfredo Tafuri. Eisenman chega a declarar que seus textos seriam
uma tentativa de estabelecer uma posicdo entre Rowe e Tafuri'®, colocando a
interioridade em um contexto diferente da historicidade de Tafuri, sem agregar o
antagonismo de Rowe ao zeitgeist. Igualmente, o formalismo de Rowe ¢ rejeitado,
sem aceitar a posicao de Tafuri de que todas as formas de execugdo sdo cumplices no
ciclo produtivo de capital. Sobre esta questdo, o argumento de Tafuri ja foi
apresentado no capitulo anterior, entretanto, sera brevemente desenvolvida a posi¢ao
de Rowe.

A ruptura do zeitgeist coincide com o colapso do movimento arquitetonico
moderno. A principio, Rowe entende a arquitetura moderna como uma arquitetura

. ~ 1 . , . . N . . ..
das boas inten¢des", isto ¢, uma arquitetura que sob influéncia do historicismo

13 Ibid.,p.xi. [tradug&o nossa]

14 O posicionamento de Tafuri seria da ordem de um historicismo definido pela identificagdo do espirito da época,
enquanto Rowe procura combater uma ideia de Zeitgeist.

15 ROWE. Colin. The Architecture of Good Intentions, towards a possible retrospect. Italy: Academy Editions,
1994., p.8.
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hegeliano e equipada de todas inovacdes e transformagdes dos ultimos séculos,
buscou a conexao entre arte e vida, entre arquitetura e sociedade.

Rowe retorna ao século XV para indicar que a partir de 1400, a nogdo de tempo
linear, a qual marca os periodos cronologicamente, “tem sido frequentemente a
bandeira de adverténcia para importantes mudancas de estilo”.'® Seriam exemplos
disto a arte de Brunelleschi, Donatello ¢ Masaccio na Florenca renascentista; a
exuberancia barroca de Caravaggio e Carracci na Roma de 1600; e a turbuléncia
cultural e artistica parisiense de 1800, caracterizada por uma explosdo das
vanguardas.

A partir de 1900, o que se tem ¢ uma variedade de estimulos — a psicologia
freudiana, a musica atonal, a relatividade, o balé russo, o verso livre, a pintura cubista,
0jazz'’. A arquitetura, por sua vez, se manifestou neste periodo como uma resposta s
inovagodes tecnoldgicas e mecanicistas, procurando se adaptar ao femperamento da
época. Logo se tornou aspera, espléndida, metalica, claramente fria e exata. Sua
conexdo com os movimentos de vanguarda artistica se daria gracas a heranga do
Romantismo do binémio arte e vida, no qual Rowe ja podia estipular uma conexado
intrinseca entre a forma de seus edificios e a condi¢ao da sociedade.

Arquitetura e sociedade tornaram-se possiveis através da conjuncao do
pensamento determinista da tecnologia de producao com o pragmatismo social. Isto
quer dizer que o aspecto técnico a servico do programa de necessidades sociais era o
que viabilizava a forma arquitetonica. Havia, neste momento, um espirito cético e
classicista de orientagdo claramente utopico e voltado para o futuro, no qual a
arquitetura deveria se adequar a uma estratégia de inovagdo constante por meio da
objetividade e abstracao.

Uma vez que a ideia da arte como reflexo da sociedade se tornou o novo
paradigma, ndo era dificil supor que a arquitetura viria a se estabelecer na efetivacao
desta regra. Rowe entdo coloca a pergunta: [...] “deveria ser surpresa que, apesar de
um antagonismo geral inicial, a nova arquitetura rapidamente descobrisse um apoio
poderoso ¢ devotado?”'® Nestes termos, a consagracio da arquitetura pode ser
entendida por apresentar uma explicita vocacgdo para trabalhar a servigco da sociedade

e para assimilagdo da tecnologia das maquinas na construgao.

16 |did., p.10.
17 |bid.
18 |bid. [tradug&o nossa]
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A partir de 1950, o movimento moderno comega a desmoronar. Com o fim da
Segunda Guerra e a ida dos principais arquitetos do modernismo para os EUA —
principalmente a figura de Walter Gropius — seus ideais foram questionados em meio
ao capitalismo avassalador da industria de construcdo americana. Neste contexto, a
arquitetura comega a se tornar um produto, uma mercadoria altamente vendavel que
reduziu toda competi¢do a um estado de impoténcia criativa, silenciando a hostilidade
dos criticos."” Neste sentido, a arquitetura das boas intengoes nao teria sido, em seus
40 anos, uma béngao absoluta.

Em defesa de um formalismo puro para arquitetura e principalmente contra a
ideia de zeitgeist, Rowe diz que o uso da narrativa historica — produto da especulacao
hegeliana — como justificativa para arquitetura moderna ¢ contraria ao etos almejado

pelo modernismo.

Pois, no fim, ndo eram as ideias de Hegel, opacas como sdo, cruciais tanto
para a historia da arte moderna quanto para a arquitetura moderna? [...] a
respeito da arquitetura moderna, [...] ndo era o caso de vocé ndo pode
fazer isso sem envolver o zeitgeist’?*

Para Eisenman, a arquitetura para existir num contexto critico, deveria ser capaz
transgredir o zeitgeist, mas sem ter que aboli-lo tal como sugere Rowe. Desta forma, a
historia apesar de ser vista como um incontestavel agente de informacdo seria, no
entanto, apenas um dos varios agentes possiveis. A historia ndo ¢ vista num sentido
imperativo nem muito menos nostalgico, mas, antes, como uma condi¢do que pode
ser chamada de interioridade normativa a ser transgredida.

Qualquer estudo de interioridade arquitetonica também exige uma
contextualizagdo da relagdo da historia com a condigdo tedrica do sujeito da
interioridade. Enquanto qualquer transgressdo ¢ em si mesma critica de qualquer
imperativo historico, quer progressivo ou operacional, o zeitgeist, particularmente na
condi¢do de agente que informa a ideia do que ¢ considerado normativo em qualquer
tempo especifico, poderia ser visto como o objeto principal a ser deslocado.
Entretanto, o zeitgeist € posto como periférico a tese central dos ensaios de Eisenman.
O trabalho do arquiteto estaria mais centrado na questdo da natureza das supostas

condigdes normativas do tipo e da historicidade anterior que pressupde uma

19 |bid., p.13.
20 |bid. [tradugao nossa]
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autonomia arquitetonica. Se estas normativas se pretendem imutdveis, como no
paradigma cléassico ou se elas podem ser atualizadas e adaptadas por gostos ou
crengas atuais, o argumento se desenvolve mais em como estas condigdes se tornaram
ativas em qualquer trabalho de arquitetura, para reivindicar algum tipo de autonomia
possivel que se apresenta tanto como uma condi¢do contingente quanto como uma
condi¢do a priori.

Tentando responder a seu proprio questionamento sobre a possibilidade da
existéncia de uma condi¢do preexistente ou latente na arquitetura, Eisenman recorre
aos exemplos de Le Corbusier e Colin Rowe. A arquitetura, afirma Corbusier,
acontece quando uma janela ¢ muito grande ou muito pequena para um comodo ou
fachada. Ha, nesta ideia, uma suposi¢ao a priori de alguma regra classica ou
normativa. Ja Colin Rowe, ao citar a tensao criada pelo painel em branco no centro da
fachada da Villa Schwob, de Le Corbusierzl, em La Chaux de Fonds, estaria supondo
um estado a priori ou alguma condi¢do normal de menor tensdo, que poderia tanto ser
um principio classico quanto um dado convencional. Os dois exemplos parecem

apontar para alguma forma de condicao interior da arquitetura.

Figura 01| Le Corbusier: Villa Schwob em La Chaux de Fonds

Ao mesmo tempo que tem ciéncia da existéncia de uma interioridade da
arquitetura, Eisenman traz para a discussdo o questionamento da sua génese: caso
exista realmente uma anterioridade ideal, ela se encontra agora questionada e
transgredida? E dentro de tal questionamento que o trabalho do arquiteto parece
querer se realizar. Textos como O Pos-Funcionalismo [1976] e O Fim do Classico: o
Fim do Comego, o Fim do Fim [1984] comecam a demonstrar que a natureza das
normativas, das relagdes estaveis na arquitetura, sao tradicionalmente invengdes de

uma interioridade ficticia, definida em termos formais e geométricos, que explica as

21 EISENMAN, Peter. Eisenman Inside Out. Ed. Mark Rakatansky. New Haven and London: Yale University
Press, 2004., p.xii.
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proprias formas especificas. Em suas estratégias criticas, o arquiteto estd atento ao
fato de que na maioria das transgressoes e deslocamentos de uma norma [seja do
classico ou do moderno], logo tendem a ser incorporadas a condi¢cao de normalidade.

Num sentido, as condi¢ao normativas sao abstragdes ou ao menos reducoes do
objeto empirico dentro de alguma forma tipo. Isto ndo implicaria a consideragcdo de
elementos isolados que compode o edificio, tais como paredes, colunas, pisos € outros,
mas, principalmente, a dimensdo abstrata dos codigos de representacdo, tais como
plantas, cortes e elevacdes.

Assim, a historia e a teoria da arquitetura em qualquer tempo dado estaria
contida em duas categorias limitadas: ou no contexto das regras cléassicas de
composi¢do ou nas pressupostas relagdes normativas. O classico tem assumido no
decorrer do tempo, o status de condicao natural. As relagdes normativas, através de
uma continuada e progressiva historicizagdo, também assumem tal naturalidade
semelhante, mas em um sentido diferente.

O cléssico e o moderno, ao contrario do que se supde, compartilham
caracteristicas similares — geometria, estabilidade e normalidade — que reprimem
outras possibilidades para uma interioridade da arquitetura.””> O estudo destas
repressOes inconscientes, que tem formado a base da teoria critica desde o século
XIX, tem raramente incluido a arquitetura. Isto estd de tal modo inserido em um
contexto critico que, para Eisenman, pareceu possivel afastar-se dos paradigmas
tradicionais da arquitetura e tentar descrever sua condicdo interior através de um outro

paradigma considerado como fora da arquitetura - o paradigma linguistico.

Sempre que os termos interioridade e anterioridade tém sido previamente
rompidos no contexto da arquitetura, presume-se que eles estavam
preocupados com a possibilidade de comunicar, de alguma forma, a
relagdo daquela interioridade com o objeto arquiteténico. [...] Neste
sentido, a arquitetura se colocou como uma linguagem e, de fato, no ideal
classico, a arquitetura foi concebida como um Iéxico estavel, no qual
sempre guiaria a uma forma estavel de corporificagdo. O uso do
paradigma linguistico desafiou a corporificagdo inerente ao paradigma
classico, remetendo o significado, a figuragdo e a representacdo da
arquitetura de volta ao paradigma modernista, sem a classica nostalgia
inerente da arquitetura para regras e esséncias. A possibilidade para tal
retorno ndo viria de um repertorio de estilos classicos, mas principalmente
de um repertério de signos linguisticos ou semidticos.”

22 |bid., p.xiii.
23 |bid. [tradugao nossa]
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Eisenman estaria utilizando a linguagem para abrir a interioridade da arquitetura
a algo diferente do 1éxico classico. Desta forma, estd implicito uma quebra da ideia de
uma arquitetura baseada apenas em fundamentos historicos ou figurativos. Com esta
ruptura, outras defini¢cdes de interioridade arquitetonica tornam-se possiveis. Entao,
esta concepg¢ao, desdobrando-se em seus ensaios a partir da década de 1970, tornou-se
um veiculo para escapar das limitacoes formalistas tdo caracteristicas de seus
primeiros textos.

Em sintese, o recurso do paradigma linguistico surgiu em fungdo do
descontentamento com o poder explicativo do paradigma cldssico arquitetonico.
Embora Eisenman considere que a arquitetura tenha sido sempre um sistema fraco de
signos, uma vez que ndo existe consenso acerca da linguagem e dos sistemas de
regras para o estabelecimento de uma relagdo distinta entre significante e significado,
isso ndo quer dizer que a relagdo entre estes ndo poderia se tornar mais ativa na
determinagdo da forma e do espaco de uma construcao. Contudo, diferente das véarias
referéncias a uma linguagem arquitetnica ou architecture parlante™, o uso do
paradigma linguistico como um modelo alternativo possivel para uma interioridade
arquitetonica, ndo ocorreu por completo. Presumiu-se ainda que abordé-la a partir do
exterior seria uma estratégia para abrir as repressoes inconscientes, subjacentes aos
paradigmas classicos € modernos. O que nao foi reconhecido era como os paradigmas
linguisticos também seriam baseados nas mesmas relagdes estaveis dos paradigmas
arquitetonicos. Na verdade, o paradigma semidtico acabou se revelando tdo estavel
quanto o classico. Isto entdo levanta a questdo da diferenca entre a arquitetura e
linguagem, em particular, a diferenca entre signo linguistico e signo arquitetonico.

Jacques Derrida, segundo Eisenman®, argumentou nio poder haver uma relagio
preferencial entre um significante e seu significado. Isto porque na arquitetura, como
na linguagem, um significante j& esta tradicionalmente comprometido com o signo.
Neste sentido, nao existe significante transcendental, nenhum signo que vem antes de
todos os signos. Este argumento tem implicagdes importantes para a disciplina, na
medida em que o signo e o significante sempre estiveram presentes na arquitetura -

que a coluna e o signo da funcao da coluna sempre estiveram presentes, mas que nesta

2 O termo architecture parlante ou speaking architecture diz respeito ao conceito de edificios que se
autorreferem, ou seja, que explicam sua propria fungdo ou identidade. Originalmente associado a Claude Nicolas
Ledoux, o termo foi ainda usado para fazer referéncia a outros arquitetos parisienses Etienne-Louis Boullée e
Jean-Jacques Lequeu.

25 EISENMAN, Peter. Inside: Peter Eisenman. Fonte: Yale Critical Texts: Peter Eisenman. Ed. Mark Rakatansky.
New Haven: Yale University Press, 1997., p.09
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presenca da coluna literalmente sustentando algo, existem duas mensagens um tanto
conflitantes. “Uma ¢ o signo de algo que sustenta e a outra ¢ a fungdo simbolica de
sustentar; ninguém realmente sabe exatamente o que uma coluna esta fazendo entre
seu fato e sua ficgdo”.?® Embora haja a suposi¢io normativa da funcio estrutural da
coluna por causa da presenca de seu signo e sua realidade, ela sempre esta
incorporada com o significado e, portanto, mediada. Na verdade, a coluna
arquitetonica como signo daquilo que sustenta o edificio ndo ¢ transparente ao
observador mediano. Desta forma, em oposicdo ao sinal linguistico, que ¢
inicialmente transparente, o sinal arquitetonico seria simultaneamente uma presenca
tanto opaca quanto transparente.

O tema da transparéncia e da opacidade na arquitetura pode ser analisado
através da concepg¢ao de dois autores ligados ao trabalho de Eisenman: Colin Rowe e
Rosalind Krauss.

Rowe, em parceira com Robert Slutzky, escreve Transparency: Literal and
Phenomenal [Transparéncia: Literal e Fenomenal]. Nele, o termo transparéncia
literal indica uma literalidade da qualidade de transparéncia que pode ser observada
em materiais como vidro. Por sua vez, o termo transparéncia fenomenal indica uma
transparéncia das relagdes que ndo sao fisicas. Isto €, trata-se da nossa capacidade de
interpretar abstragdes formais a partir de um objeto real — como nas relagdes das

camadas de superficies sobrepostas da Villa Stein, de Le Corbusier, em Garches.

Figura 02| Le Corbusier: Villa Stein em Garches

2% |bid. [tradugao nossa]


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812286/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812286/CA

INTERIORIDADE ARQUITETONICA | 51

Villa Stein ¢ um bom exemplo da concepgdo de transparéncia fenomenal em
Rowe. Nela, podemos interpretar a transparéncia fenomenal a partir das flutuacdes
continuas entre as superficies paralelas no conjunto da fachada. Isto pode ser
observado na leitura de relagdes formais que acontecem: no recuo da superficie do
pavimento térreo em relagdo as lajes em balanco; na reintroducao do alinhamento da
superficie vertical do térreo na cobertura, através de duas paredes livres que limitam o
espaco do terrago; na forma como a superficie planar de vidro alinha-se com a parede
da fachada, ao mesmo tempo que sugere, nem tanto por sua transparéncia literal, um
outro nivel imaginario de plano, passando por trds dele como se fosse uma

continuidade da parede do térreo.

Figura 03 Le Corbusier: Villa Stein em Garches

Segundo Rowe”’, Le Corbusier estaria mais interessado nas caracteristicas
planares do vidro do que de sua transparéncia literal. De fato, os planos de vidro
colaboram para que a mente projete uma camada a mais, paralela a fachada, como
revela, em certo grau, o interior da edificagdo. Este aspecto pode ser entendido como
uma possibilidade de ligagdo entre duas entidades distintas, uma /iteral e uma
fenomenal, na qual uma nio anula a outra.”®

Rosalind Krauss, em um texto dedicado as primeiras obras de Eisenman, Death
of a Hermeneutic Phantom: Materialization of the Sign in the work of Peter
Eisenman®, parte da problematizacdo de que o formalismo do século XX foi a
conversao estratégica da transparéncia em opacidade [o primeiro relacionado a tudo o

que ndo era arte e o segundo a tudo que era arte] e contou com uma taxonomia de

21 ROWE, Colin; SLUTZKY, Robert. Transparency: literal and phenomenal. The Mathematics of the Ideal Villa and
Others Essays. Cambridge MA: The M.I.T. Press, 1976., pp.167-168.

28 |bid.

29 KRAUSS, Rosalind. Death of a Hermeneutic Phantom: Materialization of the Sign in the work of Peter
Eisenman. Eisenman, Peter. House of Cards. New York: Oxford University Press, 1987., p.180.
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dispositivos para desfamiliarizar o objeto artistico.’® Este ensaio ji indicava, de
alguma maneira, uma transicdo do formalismo ao pds-estruturalismo no trabalho do
arquiteto.

Krauss coloca que o tipo de leitura formalista converteu transparéncia em
opacidade. Os termos inicialmente sdo atribuidos ao sentido dado por Sartre. A
transparéncia estaria associada a ideia de prosa, na qual o sentido se releva através da
sequéncia de palavras e no decorrer da leitura. A opacidade seria da ordem da poesia,
da frase-objeto, do isolamento da palavra como um objeto, como a palavra but na

poesia de Mallarmé:

To flee, to flee there, I feel that birds are drunk

But, oh, my heart, hear the song of the sailors.”!

Para Sartre, a palavra but profere uma obje¢do e uma disjuncdo entre frases
dentro da poesia, entretanto, ela por si sd, ndo faz objecao a algo preciso. But, assim,
refor¢a o sentido espacial, tornando-se uma imagem da disjun¢do. Para os formalistas,
a distingdo entre transparéncia e opacidade serviu para diferenciar entre tudo o que
ndo era arte € o que era. Neste sentido, eram opostas a inclusdo de Sartre da prosa
escrita na categoria de transparéncia. Os formalistas viam na prosa o status de
literatura. Para eles, a prosa escrita teve que recorrer a dispositivos que reprimiram o
parco interesse do leitor para ficcdo. O formalista russo Viktor Shklovsky
frequentemente citava uma passagem do jornal de Tolstoi sobre uma limpeza de
quarto. Para a vida que foi rotinizada ou mecanizada pelo comércio ordinario com
palavras e coisas, o trabalho de arte ofereceu uma percepcdo renovada. Contra esta
ameaga da vida de banalizacdo das coisas do mundo, “a arte poderia forcar uma
conscientizagdo através do que Shklovsky chamou de desfamiliariza¢do  ou
estranhamento”.*> O que esti em jogo aqui ¢ como o texto em prosa de Tolstoi sobre
uma atividade rotineira, passa a despertar o interesse do leitor. Isto acontece quando
comeca a haver na agdo, um elemento de estranhamento que surge através do jogo da

estrutura das palavras:

30 HILDNER, Jeffrey. Formalismo: Move + Meaning’. New York: ANY Magazine, n°11, 1995.

31 Trecho de uma poesia de Mallarmé. Citado em: KRAUSS, Rosalind. Death of a Hermeneutic Phantom:
Materialization of the Sign in the work of Peter Eisenman. Eisenman, Peter. House of Cards. New York: Oxford
University Press, 1987., p.168.

32 KRAUSS, Rosalind. Death of a Hermeneutic Phantom: Materialization of the Sign in the work of Peter
Eisenman. Eisenman, Peter. House of Cards. New York: Oxford University Press, 1987., p.168.
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I was cleaning a room, and meandering about approached the divan and
couldn't remember whether or not I had dusted it [...]I could not
remember and felt that it was impossible to remember , so that if I had
dusted it and forgot - that is, had acted unconsciously - then it was the
same as if I had not.

Eu estava limpando um quarto e, divagando, me aproximei do diva, e ndo
conseguia lembrar se havia ou ndo tirado seu po6 [...] Eu ndo consegui
lembrar e senti que era impossivel fazé-lo, se havia o espanado e esqueci -
isto é, eu havia agido inconscientemente - entdo, foi 0 mesmo como se eu
ndo tivesse feito.”

Segundo Krauss, a analise de Shklovsky apresenta uma taxonomia das
estratégias de desfamiliariza¢do dentro da propria forma de romance: refardation,
double plotting, episodic composition e baring of the device. Tais estratégias
implicam em forcar a atencdo do leitor aos reais processos da escrita exibindo
diretamente a subestrutura técnica da historia.’* A critica moderna, mais
especificamente a de Clement Greenberg, também forgara esta convergéncia da arte
para o que ¢ da ordem da opacidade. A mesma oposi¢ao entre transparéncia e
opacidade persiste no caso de Greenberg. A arte realista e ilusionista que havia
dissimulado o medium, usando a arte para esconder a arte, seria transparente. Neste
sentido, o modernismo seria considerado opaco: a superficie plana, a forma do
quadro, as propriedades do pigmento que levam o observador a ver a pintura como
um objeto superficial. No caso da arquitetura, ou melhor, dos arquitetos modernistas,
despindo seus edificios de ornamentos eles for¢caram a experiéncia do observador as
verdades dos materiais: vidro, concreto e aco. Segundo Krauss, a exposicao dos
materiais do edificio — apenas em seu carater sensivel — ndo forcavam ainda um
procedimento cognitivo de desfamiliarizagdo, tal como vimos no baring of the device
de Shklovsky.

Krauss entende que o formalismo critico de Colin Rowe — especialmente o
ensaio citado sobre transparéncia — introduz a ideia da arquitetura como um texto a ser
lido. Neste sentido, transparéncia fenomenal indicaria na arquitetura a transformacao

de transparéncia em opacidade vista no but de Marllamé. Isto €, a transparéncia

3 Trecho de um texto de Tolstoi. Citado em: KRAUSS, Rosalind. Death of a Hermeneutic Phantom:
Materialization of the Sign in the work of Peter Eisenman. Eisenman, Peter. House of Cards. New York: Oxford
University Press, 1987., p.168. [tradug&o nossa]

3 KRAUSS, Rosalind. Death of a Hermeneutic Phantom: Materialization of the Sign in the work of Peter
Eisenman. Eisenman, Peter. House of Cards. New York: Oxford University Press, 1987., p.169.
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fenomenal seria equivalente a opacidade de Sartre. A ideia de Krauss ¢ que, como no
caso do but, um elemento arquitetonico isolado tem um significado préprio, mas pode
ganhar um outro sentido dentro da relacdes semanticas da estrutura de um edificio. O
que esta em jogo ¢ a ambiguidade que remete ainda as flutuagdes interpretativas vistas
nas relagdes da fachada da Villa Stein, de Le Corbusier. A superficie da fachada
estaria sendo analisada por Rowe como uma pintura cubista; ou seja, vista como uma
superficie plana de campo uniformemente ativado “que serve tanto como catalisador
quanto neutralizador das imagens sucessivas que o observador vivencia”.”

A distingdo entre uma tranparéncia literal e uma fenomenal, Krauss chama de
objeto real e objeto virtual. O objeto real ¢ aquele materializado [fossilizado] no
tempo e no espaco, enquanto o objeto virtual seria a capacidade do observador ou
leitor de organizar e refletir. E a partir deste objeto virtual que o observador constroi o
hermeneutic phanton [fantasma hermenéutico]: “um conjunto de leituras ou
interpretagdes que ele [o observador] substitui pelo objeto real”.’® Krauss acredita que
quando Rowe cria um objeto virtual, através da transparéncia fenomenal, como a
soma de varias interpretagdes alternativas a partir de uma fachada, ele estd suprimindo
o objeto real de um edificio, criando um outro tipo de figuracdo mental, a criacao de
um objeto transcendental.

Supondo valida a hipdtese de Krauss de que a transparéncia fenomenal
corresponde ao objeto virtual e transcendental, poderiamos intuir que tal objeto seria
uma nova interioridade criada para arquitetura. Por sua vez, a Eisenman caberia a
transgressao desta interioridade. Neste sentido, a quebra deste objeto transcendental
na arquitetura exigiria uma incursdo fora dos limites da disciplina. Segundo
Eisenman®’, como a arquitetura significa e representa, se tornara central e relevante a
qualquer reposicionamento da interioridade arquitetdnica os  recentes
desenvolvimentos da filosofia e da linguistica. Ele identifica no trabalho de Gilles
Deleuze uma busca pelo que esta fora da filosofia; ndo obstante, seu trabalho implica
na investigacdo do que estd fora da arquitetura, com o intuito de abrir seu interior.
Embora esta abertura seja considerada tedrica e processual, ndo ¢ nem sistematica

nem metodologica. Longe de querer registrar qualquer conceito, o que estd em

35 ROWE, Colin; SLUTZKY, Robert. Transparency: literal and phenomenal. The Mathematics of the Ideal Villa and
Others Essays. Perspecta 13, 1971., p.268.

% KRAUSS, Rosalind. Death of a Hermeneutic Phantom: Materialization of the Sign in the work of Peter
Eisenman. Eisenman, Peter. House of Cards. New York: Oxford University Press, 1987., p.171.

37 EISENMAN, Peter. Inside: Peter Eisenman. Fonte: Yale Critical Texts: Peter Eisenman. Ed. Mark Rakatansky. .

New Haven: Yale University Press, 1997., p.10
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questdo ¢ a abertura de possibilidades. Esta ideia — que pode ser melhor nomeada
como uma interioridade complexa da arquitetura — levou a uma investigacao
incessante das implicagdes da interioridade em ambos, objeto e sujeito. Embora o
formal ou o formalismo se refiram a alguns aspectos da autorreferéncia ou autonomia,
nenhuma destas construgdes tenta deslocar a natureza formal da interioridade

arquitetonica.
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