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Cinema e educacao: estreitando relacdes

“Idéias ousadas sdo como as pegas de xadrez que se movem
para a frente; podem ser comidas, mas podem comecgar um jogo
vitorioso”

Goethe

Ribeira Couto escreveu Cinema de Arrabalde, na Revista Klaxon,

mensario de arte moderna:

“A este modesto cinema de arrabalde
vém as familias burguesas da vizinhanca,
todas as noites,
para ver costumes, para ver terras, para
Ver povos.
para ver esse mundo distante, vago, tele-
grafico, que fica além dos navios de passagens
carissimas

()"

O texto, escrito na revista modernista que considerava o cinema “a

> 2 veio a assinalar uma das

representacdo artistica mais importante daquela época
maiores contribuicBes do cinema desde o fim do século XIX: fazer com que o
publico de poucos recursos pudesse conhecer. Conhecer outras geografias, outros

costumes, outros mundos.

A idéia de conhecer através do cinema, difundida desde o fim do século
XI1X, e alimentada no século XX, assumiu caracteristicas diferentes na medida em
que iniciaram as discussfes sobre as possibilidades de uso do cinema para a

educacéo.

1 COUTO, Ribeiro. Cinema de Arrabalde, Revista Klaxon, n°, outubro de 1922, p.4.
2 SIMIS, Anita. Estado e Cinema no Brasil. Sdo Paulo, Annablume, 1996. p.21.
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Podemos dizer que tais idéias se somaram e redundaram em uma nova
forma de atribuir sentido ao cinema nos primeiros anos do século XX:
conformando projetos de cinema educativo em diversos paises, inclusive no
Brasil, identificando e utilizando as imagens em movimento enquanto recurso

pedagdgico.

4.1

Cinematografia cientifica e Cinematografia educativa

Os filmes, enquanto tecnologia criada e aperfeicoada em final do século
XIX, foram pensados para fins cientificos, e seu deleite, enquanto entretenimento,

n&o era uma crenga de seus contemporaneos.

S80 conhecidos os casos em que as peliculas eram utilizadas para
documentacao e difusdo da ciéncia, principalmente no fim do século XIX e inicio
do século XX.

Naquele momento, a diferenciacdo entre cinematografia cientifica e
cinematografia educativa ndo eram claras. Procurando diferencia-las, Jodo Alves
dos Reis Janior classifica a cinematografia cientifica como aquela referente ao
uso do cinematografo exclusivamente na investigacdo e divulgacdo cientifica e
cinematografia educativa como referente ao uso do cinematdgrafo para a

educacdo em geral e, principalmente, seu emprego no ambiente escolar. 3

Observamos os limites dessa delimitagdo uma vez notificado que um filme
poderia estar voltado, ao mesmo tempo, para a divulgacdo da ciéncia e ao ensino

escolar de novas técnicas ou procedimentos que envolvessem as ciéncias naturais.

Tomamos conhecimento de que uma das primeiras experiéncias com a

cinematografia cientifica e educativa partiu da filmagem de uma cirurgia realizada

¥ Jodo Alves dos Reis Jnior escreveu uma recente tese de doutorado sobre a cinematografia
educativa no Brasil. O trabalho contribui com um rico levantamento documental e com a
ampliagdo da discussdo sobre o uso do cinema com finalidade educacional no inicio do século.
Ver: REIS JUNIOR, Jodo Alves dos. O livro de imagens luminosas. Jonathas Serrano e a génese
da cinematografia educativa no Brasil (1889-1937). Tese de doutorado. PUC-RIO. Departamento
de Educac&o. 2008.
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pelo francés Eugene-Louis Doyen. As imagens, captadas por Clément-Maurice
Gatioulet, possuindo cerca de quatro horas de duragdo, demonstravam a separagao
de duas irmas siamesas. A fita ficou conhecida pelo nome de La séparation de
Doodica-Radica, irmas nascidas na india, mas que viviam como atrag&o de circo
na Franca. * Essa conhecida cirurgia é uma das referéncias de imagens em
movimento sendo utilizadas como um recurso, tanto para estudos da ciéncia,
guanto para o ensino da técnica de cirurgia aos discipulos do médico Eugene-

Louis Doyen.

A cinematografia cientifica e educativa foi bastante utilizada por diversos
paises para ensinamentos médicos. O método de fazer uso do cinematdgrafo com
tal finalidade foi noticiado por Cinearte, ao mencionar que o congresso médico
francés, de 1924, colocou em relevo o papel do cinematografo na cirurgia. A
revista constatou que, naquele momento, existiam “na Franca como na Inglaterra,
na Allemanha, nos Estados Unidos, centenas de films sobre as operacfes as mais

5 5

difficeis, mais delicadas”.” Como argumento favoravel ao uso do cinema para a

educacao, narra o seguinte episodio:

No hospital Saint Michel de Paris, todas as quintas-feiras, &
tarde, sdo projectados films cirdrgicos com ensino visual e
auditivo para os academicos. O mesmo se faz no hospital de
S&o Luiz, sendo que neste ha as licGes dadas pelo microphone
com alto falante. E ainda mais, varios desses films sdo em
cores, 0 que augmenta o interesse e o valor da exhibicao.®

Um exemplo de cinematografia educativa é o caso de Thomas Edison,
inventor do quinetoscépio, com as filmagens que realizava, utilizando-as para a
educacdo escolar de seu neto, ao documentar experiéncias relativas a fisica,

quimica e historia natural.

Como registro da cinematografia educativa, ha, também, o caso da
empresa norte americana De Vry School Films Incorporated, considerada uma das

primeiras a produzir filmes educativos por volta de 1900. De acordo com

* REIS JUNIOR, Jodo Alves dos. Op. Cit., p.150.

A fita fez parte do acervo cinematografico do Instituto LUCE, na Italia, e ainda hoje pode ser
assistida através do site http://Lefebvre-th.monsite.wanadoo.fr/

® Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 18 de maio de 1927, p.3.

® Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 18 de maio de 1927, p.3.
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Cinearte, cada filme saido da empresa era acompanhado de acordo com o0s
métodos pedagdgicos adotados como os que melhor correspondiam as
necessidades do ensino nas escolas norte americanas. Os conteudos eram
classificados em historia natural, geografia, instrucdo civica, biografia de homens
considerados ilustres, guia de profissdes, ciéncias em geral, eletricidade, higiene e
cuidados sanitarios.” Eram “filmes sobre assuntos como cidadania americana;
eletricidade; estadistas americanos; estudos da natureza; geografia; guias de
aptiddo profissional e ciéncias”.® Além de produzir filmes, a empresa
disponibilizava no mercado uma variada linha de equipamentos para utilizar os
filmes nas escolas, as quais eram comercializadas no interior e exterior dos
Estados Unidos.

4.2

O cinema educativo entre o instrutivo, o educativo e o escolar

Uma das principais discussfes que permeiam o tema cinema educativo
esta intrinsecamente ligada as esferas do filme instrutivo, do filme educativo e do

filme escolar.

Muitas confusdes, oriundas de uma historiografia do cinema, séo
ocasionadas por ndo distinguirem tais esferas, por ignorarem que, embora estejam
inter-relacionadas, na constru¢cdo do projeto de cinema educativo, possuem
singularidades. Com objetivo de elucidar essa questdo, delimitamos a concepc¢éo
de educar, diferenciando, assim, cinema instrutivo, educativo e escolar. Fizemos
isso a partir da concepgdo vigente na época, principalmente os casos registrados

em Cinearte.

Chamamos de filmes instrutivos aqueles destinados ao grande publico nas
salas de cinema. Eram considerados capazes de educar, no entanto, educar
indiretamente. Os contemporaneos dessa discussdo consideravam que a
capacidade de educar poderia ocorrer devido ao poder de influéncia exercido pelo

cinema — tdo discutido por tedricos até os dias atuais. De acordo com Mr. Léon

" Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 11 de setembro de 1929, p.3.
® REIS JUNIOR, Jodo Alves dos, Op. Cit., p.151.
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Bérard, ex-ministro da Instrucdo Publica da Franga, em uma exposi¢do feita ao
presidente da comissdo interministerial do Cinema escolar francés, o filme
instrutivo seria superficial demais para apresentar verdadeiro interesse

pedagégico.’

Os filmes considerados educativos eram 0s que tratavam de um assunto
especifico, cuja finalidade era ensinar. Os temas poderiam ser 0s mais variados,
como a prevencdo de doencas, no¢Bes basicas de higiene e de como proceder em
espacos sociais, fatos histdricos, biografias, geografias diferentes (clima, relevo,
vegetacdo), literatura universal, boténica e outros. Os filmes educativos poderiam
ser exibidos tanto em salas de cinema, quanto nos demais locais publicos (também
considerados educativos), como clubes, associagdes, igrejas e, obviamente,

escolas.

Os filmes escolares eram aqueles voltados diretamente para 0 ensino
escolar, considerados uma espécie de ilustracdo dos livros didaticos. Acreditava-
se que os filmes escolares poderiam ser facilitadores do aprendizado escolar de
diversas disciplinas (como geografia, histdria, historia natural, matematica, fisica).
Era crenca que o uso do filme dependeria da intervencdo do professor, uma vez
gue era sugerida a exposicdo de uma licdo acompanhada de um filme
correspondente ao tema ensinado, cabendo, necessariamente, ao professor,

explicar, comentar e retornar as imagens se necessario.

Sabemos a distingéo entre as concepcdes de instruir, educar e escolar, mas
é fundamental enfatizar, nesse trabalho, que o projeto de cinema educativo,
idealizado e implantado no pais, pensado por intelectuais ligados a diferentes

areas de conhecimento, contou com a valorizacdo de todas essas esferas.

Embora cada intelectual tenha se empenhado com maior firmeza sobre
uma das esferas, a questdo central daguele momento era a possibilidade concreta
de ensinar a partir de imagens em movimento. Seja ensinar um contetdo
especifico, em sala de aula ou congresso, seja ensinar habitos e costumes a toda a

nacdo (independente dos espacos publicos utilizados).

° Revista Cinearte, Rio de Janeiro, n.267, 1931, p.3.
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Desta maneira, a difusdo do conhecimento, através do cinema, era
considerada ilimitada. Os filmes, usados para o conhecimento, poderiam se
apresentar de variadas formas, com os mais distintos géneros. Conforme
terminologia da época, poderiam ser os filmes de “enredo” ou “posados”, filmes
“naturaes” ou mesmo a filmografia cientifica. O que equivaleria, nos dias atuais,
aos filmes denominados de ficcdo ou documentérios. Portanto, independente da
forma e género, o que marcou esse periodo foi o pensamento de que os filmes
eram grandes licGes capazes de ficarem guardadas sem esforco na memdria dos

espectadores.

4.3

Cinema escolar: l6cus de experiéncias

No Brasil, os escritos relatando o cuidado metodolégico com o uso do cinema em
sala de aula se iniciaram na década de 1910. A primeira menc¢éao ao tema encontra-
se no livro didatico para o ensino de Histéria, Epitome de Histéria Universal’,
publicado pelo professor Jonathas Serrano em 1912. Posteriormente, em
Metodologia de Histria'', em 1917, retoma a discuss&o sobre o0 uso educativo do

cinema.

Uma das primeiras formas de utilizacdo da cinematografia educativa
emergiu também na década de 1910 com as iniciativas dos inspetores escolares
José Venerando da Graca Sobrinho (funcionario publico municipal) e Fabio Lopes
dos Santos Luz (medico higienista).

Os Inspetores Escolares da Rede Publica Municipal do Rio de Janeiro
foram pioneiros na iniciativa de trabalhar com cinema em sala de aula com o
projeto Cinema Escolar, materializado na cidade do Rio de Janeiro nos anos de

1916 e 1918. Os inspetores produziram filmes com seus recursos proprios, o que

19 SERRANO, Jonathas. Epitome de Histéria Universal. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1912.
1 SERRANO, Jonathas. Metodologia da Histéria. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1917.
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chamaram de “fitas pedagogicas”, cujo objetivo final, afirmavam os inspetores,

. . . 12
era “educar, instruir, recrear e proteger a crianga” ~“.

Inicialmente foram produzidos quatro filmes referentes ao projeto de
Cinema Escolar: A prefeitura, O livro de Carlinhos, Facanhas de Lulu e Uma
licAo de Histdria natural no Jardim Zooldgico. Esses filmes foram exibidos em
alguns cinemas comerciais da cidade, como Odeon, Cascadura, Cinema Smart,
Boulevard 28 de Setembro, Haddock Lobo, Cine Fluminense, em Sdo Cristovéo,

Cine Tijuca e no Cinema Onze de Junho.™

E importante atentar para o fato de que, dos cinemas onde foram exibidas
as fitas, cem por cento localizavam-se na zona norte da cidade do Rio de Janeiro
(Riachuelo, Engenho de Dentro, Méier, Cascadura, Madureira, Vila lzabel,
Tijuca, Sdo Cristovdo e Praca da Bandeira). Alids, os inspetores residiam no
bairro do Riachuelo, no subrbio da cidade. **

As “fitas pedagogicas” objetivavam uma educa¢do no campo moral, assim
como facilitar o aprendizado escolar com a visualizacdo de determinados
conteddos disciplinares (como ciéncias, historia, geografia). A interpretacdo
ficava sobre a responsabilidade de “alunos e professores da 2* escola mista
municipal pertencente ao Distrito Federal e um grupo de amadores do Democrata

Clube de Todos os Santos, subtirbio carioca”.'®

Venerando da Graga, enfatizou, em texto sobre Cinema Escolar, a
relevancia do trabalho com o cinema na educacdo. Para isso, escreveu uma
circular aos professores da rede municipal solicitando uma ampliacdo do projeto
Cinema Escolar, seja através da divulgacdo entre alunos e seus responsaveis, seja
promovendo filmes e concursos. Com isso 0 inspetor buscava convencer aos
professores da importancia do projeto e convocava-os a ajuda-lo a tornar realidade
no pais a pratica do cinema com finalidade didatica. Assim dizia Venerando da

Graga: “Esperamos, pois, de vos, e do corpo docente e discente de vossa escola

2 GRACA, Venerando da. Cinema escolar. Fins: educar, instruir, recrear e proteger a crianca.
Rio de Janeiro. Iniciativa do inspetor escolar Venerando da Graca. Rio. 1916-1918.

¥ FERREIRA, Amalia da Motta Mendonga. O cinema escolar na histéria da educacéo brasileira
— a sua ressignificacao através da analise do discurso. Dissertagdo de mestrado. Universidade
Federal Fluminense. Departamento de Educagdo. 2004. pp.21-22.

 Idem, Ibidem.

> |dem, pp.25-26.
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todo o apoio, concurso e auxilio no sentido de vermos, em breve, entre nds, o

‘Cinema Escolar’”.*

Um importante material sobre a vida, os escritos, as produgdes e o trabalho
pedagdgico de José Venerando da Graca Sobrinho e Fabio Lopes dos Santos Luz
podem ser encontrados nos arquivos da Biblioteca Popular da Gléria. No entanto,
as “fitas pedagogicas” perderam-se ou deterioraram-se no decorrer dos anos e

somente podemos ter acesso as informac@es registradas em impressos da época.

O cinema escolar também ganhou espaco fora do ambiente da escola. H&
registros de que em agosto de 1910 a empresa Serrador, localizada em Séo Paulo,
organizou, no Pavilhdo dos Campos Eliseos, a pedido de um professor da Escola
Normal, algumas sessdes de filmes focando assuntos instrutivos para alunos.
Nessas sessdes foram exibidas fitas de paisagens terrestres, maritimas e fluviais,
costumes nacionais e tradicionais, microbiologia, astronomia, fendbmenos naturais
(como wvulcGes e terremotos), pequenas biografias de pessoas famosas,
reconstituicbes histéricas e literarias e outros temas considerados de valor
instrutivo. Dos filmes, varios eram de producdo nacional. Nesse momento, 0s
empresarios locais ficavam atentos para o registro das chamadas “vistas naturaes”

que pudessem atrair ao publico. Um 6timo exemplo é do operador’’ Alfredo

8 GRACA, Venerando da. Op. Cit., p.34.

7 Chamamos Alfredo Botelho de operador, ao invés de cineasta. Essa denominacao ocorre devido
nossa aproximacéo das reflexdes de Jean-Claude Bernardet sobre a necessidade de uma revisdo
historiografica nos conceitos utilizados para designar aqueles que registravam imagens no inicio
do século XX. De acordo com o autor: “O historiador usa, sendo a mesma palavra, em todo caso o
mesmo conceito para designar quem faz cinema hoje ou em 1910. Mas talvez quem fazia cinema
no inicio do século ndo fosse cineasta como o entendemos hoje — produtores culturais que se
dedicam exclusiva ou primordialmente a realizar filmes e, mesmo quando ndo realizam em
consequéncias de impedimentos externos, continuam tendo o cinema como referéncia existencial e
profissional, e continuam tendo o cinema como referéncia existencial e profissional, e continuam
sendo considerados como cineastas pelos seus pares e pela sociedade. Pouco provavel que assim
fosse no inicio do século. Seria interessante investigar nosso conceito de cineasta (eletricista é
cineasta? O que é um cineasta que ndo filma?); tomar esse nosso conceito como referéncia
metodologica para construir o conceito de ‘fabricante de filmes’ do inicio do século; tomar os dois
conceitos como referéncias para entender como se formou a idéia de profissional de cinema no
Brasil. A historiografia tradicional do cinema brasileiro sem davida vé diferencas entre a
atualidade, o primeiro decénio e outras fases da histéria. [...] ndo se questionam os conceitos:
cinema é cinema em todos os periodos, cineasta é cineasta, etc. E necessario romper essa
identidade e propor uma alteridade se quisermos tentar entender o que aconteceu em matéria de
cinema no Brasil do inicio do século. Eles faziam cinema, nds também: isso ndo é suficiente para
cria uma identificagdo conceitual. [...] Intuo que toda conceituagdo basica referente a cinema que
usamos no discurso historico deva passar por um processo semelhante: ndo s6 ‘cineasta’, mas
igualmente ‘filme’, ‘publico’, ‘sala’, ‘sucesso’, ‘producdo’, etc.”. Ver: BERNARDET, Jean-
Claude. Historiografia classica do cinema brasileiro. 22 edi¢do. Sdo Paulo: Annablume, 2008,
p.86-87.
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Botelho, da empresa Serrador, que saiu as ruas registrando as consequiéncias de
um forte temporal que assolou a capital paulista em inicio de fevereiro de 1909:
derrubada de muros, arvores, postes e inundacdo das ruas. Esse registro deu
origem a fita As Inundacbes em Diversas Ruas de S&o Paulo — que entrou em

cartaz no dia seguinte ao acontecido.®

E importante salientar que essas primeiras experiéncias e praticas do uso
do cinema para fins educacionais contribuiram de forma impar para as
subsequentes idéias e propostas relativas ao trabalho com cinema educativo no
pais. Acreditando nessas primeiras experiéncias, ampliaram-se os debates entre
intelectuais e foi se configurando o que conhecemos por projeto de cinema

educativo brasileiro.

4.4

Cinema educativo: uma bandeira dos profissionais da educacéao

A relacdo entre cinema e educacdo, no Brasil, ganhou intensidade no inicio
do século XX quando diversos setores sociais passaram a defender este veiculo,
como a Igreja Catdlica, os educadores ligados aos projetos da Escola Nova e 0s
movimentos anarquistas. Tais idéias foram propagandeadas através da imprensa
diria, revistas de educacao'®, artigos de revistas especializadas de cinema e livros

publicados por tedricos e educadores ainda na década de 1910.

Eduardo Morettin aponta como exemplo dessa preocupacdo com o carater
educativo dos filmes um cartaz da Pathé Freres, publicado pela revista Careta em
28 de dezembro de 1912. No cartaz podia-se observar uma familia assistindo uma

8 ARAUJO, Vicente de Paula. Salées, Circos e Cinemas de S&o Paulo. S&o Paulo: Perspectiva,
1981, p.28-29.

19 Uma importante revista foi a Escola Nova, veiculada entre 1930 e 1931. Podemos dizer que foi
uma grande incentivadora do projeto, apresentando-o como possibilidade metodolégica de
melhorar o aprendizado no pais. Investindo na difusdo do cinema educativo, dedicou inteiramente
um de seus nimeros para a abordagem da tematica. Revista Escola Nova. S&o Paulo. Orgéo da
Diretoria Geral do Ensino de S&o Paulo, v.3, n.3, julho de 1931.
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das produgdes da companhia e, abaixo, o seguinte escrito: “Instruir — Educar —

Recrear”.?°

Mas, ainda que as duas primeiras décadas demonstrem iniciativas teoricas
e praticas, podemos dizer que as discussdes sobre o tema ganharam corpo,

principalmente, entre os anos de 1920 e 1930.

Com as experiéncias iniciadas em 1920, ja havia se estabelecido “um
discurso social sobre cinema e o filme educativo”.?* A década apreciou,
paralelamente, varios episodios: o surgimento da primeira ctedra universitaria
dedicada ao tema do cinema na educacdo, na Universidade de Columbia, nos
Estados Unidos; a organizacdo, em diversos paises, de um servico oficial de
censura cinematografica; o grande numero e publicacGes de relatos dos primeiros
estudos de metodologia do cinema em sala de aula; a realizagdo das primeiras
pesquisas académicas sobre os efeitos dos filmes na instru¢cdo e formacgdo do
carater da crianca, dos adolescentes e adultos; o aparecimento e divulgacdo de
aparelhos portateis de proje¢do, o que permitia uma “popularizacdo” do consumo

privado das fitas e da sua producao.

Alguns profissionais da educacdo se engajaram em elaborar uma
metodologia de ensino através do cinema. Em meio a essa inquietacdo, podemos
observar, além da publicacdo de livros e artigos em periddicos ou revistas: a
organizacdo de congressos; a propagacdo da exibicdo de filmes considerados
educativos e, por fim, algumas reformas da instru¢do publica — que buscavam

incorporar o cinema ao ensino, dentro e fora da sala de aula.

Como guia desta discussao, analisamos escritos de cinco personalidades do
meio escolar e politico brasileiro: Jonathas Serrano, Joaquim Canuto Mendes de
Almeida, Fernando de Azevedo, Anisio Teixeira e Edgar Roquette-Pinto.
Realizamos essa discussdo procurando demonstrar a forma pela qual a revista
Cinearte compreendia, difundia, defendia e ajudava a criar o projeto de cinema

educativo no pais.

% MORETTIN, Eduardo Vitério. Os limites de um projeto de monumentalizag&o cinematogréafica:
uma andlise do filme ‘Descobrimento do Brasil’ (1937), de Humberto Mauro. 2001. Tese de
Doutorado. Escola de Comunicacéo e Artes. USP. p.132

! REIS JUNIOR, Jodo Alves dos. Op. Cit., p.159.
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44.1

Seducdao das imagens: ensinando a ensinar pelos olhos

“E o Cinema hoje 0 mesmo que antigamente?” %%, indagou artigo de um
dos exemplares de Cinearte, respondendo que absolutamente ndo. A revista partia
do principio que 0 cinema ndo era mais “aquelle brinquedo de outros tempos,
aquella novidade que fazia com que o cerebro descasasse”.?* Ao contrério,
acreditava que viviam um momento em que o cinema fazia pensar, refletir,
deixava o cérebro fervilhando no final de certas cenas. Chegou a afirmar que “ha

; = ~ 2
films em que € 0 nosso cerebro que coenstoe a ac¢ao e nao o film”.

Essa questdo, levantada pela revista, expressa que no inicio do século XX ja se
observava e discutia com intensidade o poder de provocar 0s neurdnios a partir da
exibicdo de filmes. Sabemos que esse momento também foi marcado pela
consciéncia da influéncia e seducdo exercidas pelo cinema sobre os individuos.
De acordo com a revista, “a téla ¢ um elemento de divulgac¢do de primeira ordem
e sua influencia é consideravel porque pelas salas de projec¢do desfilam milhares

de espectadores de todas as classes sociaes”.?

Em 1926, Cinearte, em um de seus artigos, publicou o formidavel poder

divulgador do cinema, acreditando que as imagens em movimento

impde ao culto das massas populares os seus herées, as suas
estrellas, os seus astros, as suas figuras principaes e a
celebridade [...] ¢ a potencia formidavel do Cinema como
instrumento de divulgagdo e de propaganda, capaz de ser o
grande transformador das atuaes condicdes de nossa vida.”®

O cinema é veementemente valorizado pela revista por seu poder de
seducdo conquistado em pouquissimo tempo. Um dos exemplares de Cinearte

publicou uma comparacdo entre o desenvolvimento do cinema e outras artes,

22 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 6 de outubro de 1926, p.8.

2 |dem.

| dem.

% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 06 de abril de 1927, p.38.

% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 08 de setembro de 1926, p.3.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812295/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812295/CA

79

mencionando que o cinema vinha “realizando em vinte annos um progresso que as

outras Artes levaram vinte seculos a produzir”.?’

Um dos intelectuais brasileiros que percebeu esse poder de seducgédo e
possibilidade pedagogica do cinema foi Jonathas Serrano. Entre meados e o fim
da década de 1910 iniciou suas contribuices ao cinema educativo com seus
primeiros escritos, tanto que o professor Jonathas Serrano é hoje uma das

principais referéncias utilizadas na historia da relagdo cinema e educacao no pais.

Jonathas Serrano nasceu na cidade do Rio de Janeiro em maio de 1885 e
faleceu na mesma cidade no ano de 1944. Formou-se em Direito pela Faculdade
de Ciéncias Juridicas e Sociais do Rio de Janeiro em 1907. Foi membro do
Instituto Historico e Geogréafico Brasileiro (IHGB) de 1917 a 1944, onde teve
uma frutifera e reconhecida trajetoria intelectual — confirmada através de
pesquisas ao arquivo do IHGB (iconografia, correspondéncias, conferéncias e

publicacoes).

Dedicou-se ao magistério, atuando no ensino de Historia, Filosofia e
Francés no Colégio Paula Lemos Freitas e, principalmente, no Colégio Pedro Il e
na Escola Normal do antigo Distrito Federal (onde foi diretor nos anos de 1927-
28). O magistério foi sua atividade de maior concentragdo, entusiasmo e
dedicacdo, levando-o a ser reconhecido por diversos intelectuais da época, como o

Dr. Max Fleiuss (Historiador e Secretario do IHGB). 8

Jonathas Serrano escreveu e publicou artigos em revistas e periodicos,
como: Revista do IHGB, Revista Social, Revista Cultura Politica, Revista
Internazionale Del Cinema Educatore (Roma), Revista Cinearte, Jornal do
Comercio, Jornal do Brasil, Diario de Sao Paulo, entre outros.

No ano de 1938, o autor fundou o Secretariado de Cinema da Ac¢éo
Catdlica Brasileira, do qual foi diretor responsavel pelo Boletim. Além disso,
escreveu biografias, como a do padre Jalio Maria (1924) e de Farias Brito
(1939), e publicou diversas obras, sendo a maioria de carater didatico, dentre elas:
A colonizacdo — Capitanias (1914), Contra a Corrente (1914), Methodologia da

%’ Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 15 de outubro de 1926, p.36.
% |nstituto Histérico e Geografico Brasileiro — Arquivo — Colecao Instituto Histérico. Rio de
Janeiro, 14-2-1918.
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Historia na aula priméria (1917), Historia do Brasil (1931), Escola Nova (1932),
Como se ensina histdria (1935), Epitome de Historia Universal (1940).

O autor, ja em 1913, com o texto Metodologia da Histéria na aula
primaria, reeditado em 1917 pela editora Alves, afirmava as vantagens de

utilizacdo de aparelhos modernos como recurso de ensino da seguinte forma:

o0 professor familiarizado com todos os variadissimos recursos
dos modernos processos pedagogicos opera Vverdadeiras
maravilhas, vence as mais obstinadas antipathias e logra fazer,
do que seria aridez e cansaco, um esfor¢o agradavel, synonymo
quase de prazer.”

O professor iniciava sua reflexdo no sentido de introduzir novas formas de
incentivar o aprendizado, conduzindo, assim, a atencdo dos alunos aos interesses
escolares fomentados por prazer, para isso, apropriava-se de todo um recurso

tecnoldgico disponivel no pais.

Era momento da divulgagdo que “O cinema tem feito mais pela literatura
do que o livro”, sendo que “o cinema tem apenas tres decadas de vida” e “o livro
vae fazer 500 anos”.*® Da concordancia de tais pensamentos, o professor ndo
mediu esforcos para defender uma utilizacdo do cinema como subsidio para uma
educacdo escolar e uma educacdo moral, tanto nas escolas, quanto nas telas de
cinema espalhadas pelo pais.

Jonathas Serrano era portador de uma concepgdo ampla de educacéo, o que
pode ser observado em suas palavras enunciadas no classico Cinema e educacao:
“ndo restringiamos o nosso campo 4 instru¢do: 0 nosso objectivo ¢ a educagdo em
seu ambito mais largo: a formacdo da personalidade in‘[egral”.31 No entanto, o

cinema ao servigo da educacdo ndo estava apenas limitado ao sentido restrito do

» SERRANO, Jonathas. Methodologia da Historia na aula primaria. 1.ed. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1917. Apud: SCHMIDT, Maria Auxiliadora. Histéria com Pedagogia: a
contribuigdo da obra de Jonathas Serrano na construgdo do cddigo disciplinar da Historia do
Brasil. Revista Brasileira de Historia, vol.24, n°48, 2004, p.196-197.

%0 Texto editorial da revista Cinearte néo assinado. Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 08 de
setembro de 1926, p.3.

31 SERRANO, Jonathas e FILHO, Venancio Francisco. Cinema e Educac&o. Editora Proprietéria.
Companhia Melhoramentos de Sdo Paulo - Cayeiras - Rio. Biblioteca de Educacgdo. vol.XIV,
1930, p.85.
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vocabulo. Suas propostas de educar pelo cinema assumiram um sentido bastante

parecido com o difundido pela revista Cinearte. Ambos acreditavam que:

O cinema tem constribuido muito para introduzir certos habitos
de conforto, de hyigiene nas cidades sertanejas, isso é cousa que
salta logo os olhos de quem viajou outr’ora e viaja hoje. Certos
habitos que s6 com o decorrer de muitos annos se implantariam
entre nos, o cinema os fez adoptar em mezes. O gosto pelo
Sport, pelos exercicios physicos que se encontra hoje nos mais
reconditos pontos do territorio, é obra do cinematographo em
grande parte.*

Além de introduzir habitos, pensavam o uso educativo do cinematdgrafo
como possibilitador de ligacdo entre distintos pontos do territorio nacional. De

acordo com Jonathas Serrano,

assim como o radio é o lago invisivel que une milhGes de
brasileiros, a vibrarem de sadio patriotismo ao som do Hyno
Nacional, — também o cinema (e tal é, afinal, a razdo de ser
destas paginas) realize o milagre de mostrar o Brasil a todos os
brasileiros, o homem do litoral ao do extremo Oeste, a dos
Pampas ao da Amaz6nia —, contribuicdo magnifica e urgente &
obra da educacéo nacional *

Quanto as demais reflexdes de Jonathas Serrano, observamos uma de suas

importantes reivindicagdes por um cinema com fins educacionais:

Gragas ao cinematographo, as resurrei¢fes historicas ndo séo
mais uma utopia. O curso ideal fora uma serie de projeccOes
bem coordenadas, o cinema ao servi¢co da historia — inmenso
gaudio e lucro incalculavel dos alumnos. Isto, porém, é, por
emquanto, ainda bem difficil. (...) para ensinar pelos olhos, e
n&o apenas, e enfadonhamente n&o raro, s6 pelos ouvidos. **

Como podemos observar na citagdo do professor, o cinematdgrafo veio a
apresentar possibilidades educacionais por sua capacidade de iluséo, fazendo com

que o espectador / aluno se reportasse a um tempo pretérito através da realidade

%2 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 5 de setembro de 1928, p.3.

% SERRANO, Jonathas e FILHO, Venancio Francisco. Op. Cit., p.13.

% SERRANO, Jonathas. Epitome de Histéria Universal. 18.ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves,
1940. p.13.
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criada na pratica das montagens. No entanto, aponta que a utilizacao de tal recurso
ndo era tarefa facil naquele momento. Além disso, a citagcdo nos apresenta outro
elemento consideravel, mencionando o valor do cinema “cinema ao servigo da
historia”. Compreendemos que a concepgdo de historia, exposta nesse fragmento,

ndo reporta apenas a histdria enquanto disciplina, mas a histéria da humanidade.

Entre os profissionais da educacéo, era consenso que o cinema ndo deveria
ser um fim, mas um meio, um intermediario para o aprendizado. Acreditava-se
que a utilizacdo das imagens em movimento no ensino ndo deveria substituir o
papel do professor, considerado fundamental para a producdo do conhecimento.
Para Jonathas Serrano, 0 uso do cinema estava condicionado aos preceitos gerais
da “nova” pedagogia e sua exibicdo era pensada da seguinte forma: a exibicdo
deveria vir acompanhada de explicacdo, precedente ou seguinte a exibicdo, e
contar com a interlocucdo de professores e alunos; a atividade ndo deveria ser
aplicada em agrupamentos numerosos e heterogéneos, mas restrito apenas a classe

a qual foi destinada, eliminando, assim, distracdo e ma aplicagdo do método.®

Quanto a adequacdo da cinematografia as diferentes disciplinas, o
professor acreditava na possibilidade de uso do cinema, principalmente, nas
disciplinas de geografia e ciéncias naturais, “em que nem sempre ¢ possivel ter a
natureza presente [em sala]”.*® De forma similar, Cinearte divulgou tal

posicionamento, afirmando que

A botanica, a zoologia, a agronomia, todas as sciencias emfim,
qgue pelo processo auditivo demandam explicacBes longas,
perdas de tempo precioso, pelo cinematographo, pelo ensino
visual tornam-se faceis e répidos de apprehensdo.*’

Um curso completo de geographia pode ser perfeitamente
organisado, pois raras as regifes do planeta que ndo hajam sido
focalisadas pela objectiva cinematographica. Os documentos
ethnographicos fornecidos pelo cinematographo ja constituem
vultoso patrimonio de alguns dos maiores museus da Europa e
Estados Unidos *®

% SERRANO, Jonathas e FILHO, Venancio Francisco. Op. Cit., p.66.
% |dem, Ibidem, p.69.

%" Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 18 de maio de 1927, p.3.

% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 14 de dezembro de 1927, p.3.
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De forma contraria o professor Jonathas Serrano pensava a disciplina a

qual se dedicou por muitos anos: a Historia. Aos olhos do professor,

Na Historia que estuda o passado, o cinema cabe pouco. Cabera
sim, de agora em diante, para fixar 0s acontecimentos
contemporaneos [..]. Os de restauracdo histérica ndo sdo
aconselhéveis. Por maior que seja o luxo de alguns, h4 sempre
larga porcdo de fantasia, em que ndo é possivel marcar uma
linha divisoria de realidade. E essa a opinido da maioria dos
especialistas de cinema e Historia. [...] Para os filmes historicos
a questdo se pbe de outro modo. [...] Evitemos iniciativas

sébias, mas perigosas.®

O professor acreditava que a tentativa de retratar a historia atraves do

cinema era correr muito risco. Risco de o publico confundir realidade com

fantasia. Considerava que o cinema poderia servir para construir um discurso

historico, mas a partir da captura de acontecimentos contemporaneos.

A crenca era forte na imagem que hoje denominamos documentaria. Nesse

momento, ndo se discutia que os filmes “naturais” sofriam uma manipulagdo em

seu processo de montagem. Por isso, o professor defendia a utilizacdo em sala de

aula do filme “natural”, considerando seu maior valor de aprendizagem em

detrimento dos filmes “posados” / “dramaticos” / “artificiais” — posicionamento

que ndo foi hegemdnico na época. Sobre o carater dos filmes “naturaes” e

“artificiais’:

As imagens naturais existem nas coisas ou nos fatos, cujo
aspecto é aquele que a prépria natureza lhes deu, e que o
cinema reproduz com perfeicdo. As imagens artificiais, por
outro lado, tm a forma que a mente e o artificio humano
infundiram as coisas e aos fatos. Para estes primeiros
educadores, quando as imagens sdo naturais o filme ¢é
documental, quando as imagens sao artificiais o filme é
dramético.*

% SERRANO, Jonathas e FILHO, Venancio Francisco. Op. Cit., p.79.
“0 REIS JUNIOR, Jo#o Alves dos. Op. Cit. p.165
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Tendo em mente essa diferenciacdo, havia divergéncia entre os intelectuais
sobre o que viria a ser recomendado como melhor filme educativo. Para Jonathas
Serrano, o filme de enredo ndo era visto com bons olhos. Partindo dessa
concepcao, o professor se manteve fiel a certeza da inadequacdo dos filmes de
enredo para o0 ensino escolar. Mas ao pensar na educagdo extra-escolar, o
professor atribuia valor a determinadas producdes cinematogréaficas, desde que o

filme possuisse algum valor documental.**

Em Cinearte, a polémica sobre os filmes ‘“naturacs” e “artificiais”
(“posados” ou “enredo”) ocupava outro posicionamento, uma vez que era
declarada a preferéncia pelos filmes “posados”. Um artigo da revista enfatiza que
para se obter sucesso no cinema “¢é preciso que os films tenham o elemento de
interesse e diversdo”, visto que “as nossas paysagens podem ser muito bonitas,
mais ninguem vae pagar para vel-as apenas”. De fato, a aposta era de que “os
films ‘posados’ infiltrar-se-d0 por todo o mundo, mostrando o que é o Brasil
moderno”.** Assim, o filme enquanto entretenimento nio era descartado por
Cinearte ao pensar possibilidades instrutivas, ao contrario, era incentivado. Na
secdo Carta ao Operador, um pequeno poema ilustra essa defesa da conjugacéo

entre entretenimento e instrucéo:

Cinemal! diversédo toda sublime,
Invento bello, grande, magistral,
Ensina, instrue, e por que sera crime,
Ver-se uma beijoca dada num final?*

No entanto, € importante enfatizar que Jonathas Serrano ndo discorda
dessa concepc¢do apresentada por Cinearte. O que diferia o intelectual era sua
intencdo de frisar as contribuicdes do cinema no ambito escolar. Suas reflexdes
estiveram majoritariamente dirigidas para 0 ensino escolar, 0 que ndo significa

uma restricdo a pensar apenas o cinema enquanto auxiliar didatico.

O caso de Cinearte é diferente, pois tornou-se congruente de todas as

propostas de pensar o carater educativo do cinema, propostas essas que

10 valor documental de um filme era medido por sua capacidade de registrar a natureza, os
costumes e habitos do pais ou de uma determinada regido.

*2 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 15 de dezembro de 1926, p.4

3 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 21 de abril de 1926, p.36.
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convergiam, valorizando todas as esferas: instrutiva, educativa e escolar. Cinearte
ressonava, assim, vozes em defesa de um projeto de educacdo em consonancia

com seu tempo.

Ao discutir as vantagens do uso do cinema como um auxiliar didatico do
aprendizado profissional, Cinearte expde como argumento a utilizacdo do método
aplicado pela American College of Surgeons, nos Estados Unidos, ao adquirir o
cinema como um auxiliar no aprendizado da medicina, principalmente na

visualizacdo de cirurgias.

Além do ensino médico, a revista acrescenta que todo o ensino somente
teria a lucrar com a adocdo do filme como insubstituivel auxiliar. Reforca o
argumento mencionando que o Departamento de Agricultura, nos Estados
Unidos, vinha utilizando o cinematografo para ensinar, aos lavradores, através da
visualizacdo, 0s modernos processos de arroteamento e preparo do solo, protecao

das sementes, métodos de plantio, cultivo e colheita de vegetais.**

Cinearte registrou além das vantagens do cinema enquanto sedutor
auxiliar de ensino escolar. Através de seus exemplares, temos acesso a
pensamentos referentes as mudancas que ocorriam na sociedade brasileira com o

advento do cinema. De acordo com 0 posicionamento da revista:

podemos affirmar, com seguranca, que o0s verdadeiros
desbravadores dos nossos sertbes foram — o automovel e o Film.
Foram esses dois apparelhos civilisadores que tiraram a mor
parte das teias de aranha que obscureciam os cérebros dos
nossos patricios do interior. Os habitos de hygiene, as noc¢bes de
conforto, 0s ensinamentos praticos das cousas mais comesinhas,
foi com o Film que as hauriram as populacbes do nosso
‘hinterland’. [...] Quem passou pelas nossas cidades do interior
vinte annos passados e as revé agora desconhece tudo: as ruas,
as casas, as gentes, os habitos.*

Essa passagem, como VAarios outros momentos, ajuda-nos a concluir que a

revista considerava que os filmes haviam sido a “verdadeira carta do A, B, C das

* Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 02 de maio de 1928, p.3.
*® Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 5 de outubro de 1932, p.3.
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nossas gentes do interior, a sua Cartilha de conhecimentos uteis”.*® Uma cartilha
de conhecimentos que somente influenciou pelo poder de seducdo que exercia

sobre a populacéo que se modernizava nos diversos aspectos do cotidiano.

4.4.2

Em defesa do “bom cinema”

As décadas de 1920 e 1930 viveram debates intensos sobre o cinema educativo. Ja
ndo era questionada a influéncia do cinema sobre os individuos, muito menos o
poder de seducdo das imagens em movimento, daquelas exibicdes que se
consolidavam enguanto arte técnica. No entanto, colocava-se em xeque o carater
que poderia exercer sua utilizacdo, se nocivo ou benéfico. Era acreditado que “ao
lado de nog¢des uteis e indispensaveis”, coabitavam “idéa falsa, quanta nocao

. . . 47
erronea, quanta influencia nociva!”.

Nessa diretriz de pensar os beneficios e maleficios do cinema para a
educacéo, esteve presente o intelectual Joaquim Canuto Mendes de Almeida, um
defensor incansavel do “bom cinema”. O intelectual é outra grande referéncia para
se discutir a relacdo entre cinema e educacdo e a consolidacdo de um projeto de

cinema educativo brasileiro.

Nascido em 1906, em S&o Paulo, e falecido em 1990, iniciou uma carreira
de jurista como Promotor Publico em 1930. Apesar de exercer tal oficio, foi
professor da Faculdade de Direito de Sdo Paulo e suas idéias tiveram forte
influéncia na politica cinematografica do primeiro periodo do governo de Getulio

Vargas.

Publicou uma obra classica, intitulada Cinema contra cinema . O livro,
publicado em 1931, ganhou mencéo honrosa da Academia Brasileira de Letras no
mesmo ano. Nesse escrito defende a tese de que o cinema deveria se curar contra

as proprias exibicdes que exerciam maleficios, principalmente sobre criangas e

*® Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 5 de outubro de 1932, p.3.

*" Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 07 de dezembro de 1927, p.3.

8 ALMEIDA, Joaquim Canuto Mendes de. Cinema contra Cinema. Bases gerais para um esbogo
de organizacao do cinema educativo no Brasil. S&o Paulo: Séo Paulo Editora, 1931.
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adolescentes. Para o professor, a solucdo para o problema seria o estimulo ao

cinema educativo.

O livro Cinema contra cinema, cuja pretensao era alcancar as bases gerais
para um esboco do cinema educativo no pais, foi prefaciado por Lourenco Filho,
seu ex-colega de turma na Faculdade de Direito e um dos principais nomes

associados ao movimento escolanovista.

Sabemos que Lourenco Filho, entdo Diretor Geral de Instrucdo Publica,
foi um dos nomes mais importantes do movimento renovador da educacdo —
principalmente em S&o Paulo, cidade em que foi responsavel pela Reforma
Educacional nos anos 1930-1931 — inspirado pelo “entusiasmo pela educagdo”

que tdo bem caracterizou a sociedade brasileira da década de 1920.

Em depoimento posterior a publicacdo, Joaquim Canuto Mendes de
Almeida afirmou ter sido animado a escrever o livro pelo amigo Lourenco Filho.*°
Esse, interessado na participacdo do colega no movimento que pretendia a
aplicacdo do cinema na educacéo, se viu frustrado e lamentou o lancamento do
livro de Jonathas Serrano, Cinema e educacdo, antes da publicacdo do livro de

Joaquim Canuto™, como pode ser observado na redago da seguinte carta:

49 SALIBA, Maria Eneida Fachini. Cinema contra cinema: o cinema educativo de Canuto Mendes
(1922-1931). Sdo Paulo: Annablume. Fapesp, 2003, p.56
% |dem, Ibidem.
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Sao Paulo, 08 de maio de 1931

Meu caro Canuto,

Tive hoje um grande aborrecimento: a “Cia. Melhoramentos”,
onde ndo vou desde que assumi a dire¢do do ensino, envia-me
as provas de um livro O cinema e a educacéao escrito pelo Dr.
Venancio Filho (do Rio) para que eu lhe faga o prefacio.
Como eu tivesse, repetidas vezes, falado do seu livro, aqueles
Pandegos receberam os originais do Dr. Venancio Filho e
imaginaram, segundo alegaram, que fosse o livro de que eu
falava... Se o livro estivesse s6 em meio composto, eu os faria
perder a composicdo. Mas esta com ele pronto. E um trabalho
bom, mas de plano diverso do seu (muito técnico). Apesar
disso, que me aborreceu deveras, acabe os originais e m’os
mande, que farei edita-lo, ou noutra oficina. Vocé nédo perdera
o trabalho, e fara sucesso.

S6 lamento € que venha depois do outro. Mas a culpa néo foi
Minha nem sua.

Recomende-me a sua senhora e creia-me 0 muito seu,

Lourenco Filho **

Diante dessa clara insatisfacdo, trés meses depois, ao prefaciar o livro
Cinema contra cinema, Lourengo Filho o concluiu da seguinte maneira: “O estudo
que faz do ajuste do cinema a obra educativa é dos mais completos que ja se
publicaram”.®> Observamos que essa disputa editorial pelo tema cinema

educativo, apresenta a relevancia da temética naquele momento.

Joaquim Canuto Mendes de Almeida, em 1931, concedeu entrevista
telefonica a revista Cinearte e falou sobre a obra que estava langando. A

entrevista foi transcrita e publicada pela revista da seguinte forma:

Meu livro ndo é apenas um plano de Cinema Educativo. E um
trabalho sobre as generalidades do Cinema tdo mal divulgadas e
tdo pouco conhecidas em nossa terra. Entendo que o cinema sé
tem forca psicoldgica sobre os espectadores quando é bom e
bem feito.

5! Carta transcrita por Maria Eneida Fachini Saliba, In: SALIBA, Maria Eneida Fachini. Op. Cit.,
p.57.
>2 ALMEIDA, Joaquim Canuto Mendes de. Op. Cit. p. 8-9.
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Assim, num trabalho sobre cinema educativo que pudesse ter
real utilidade pratica para os nossos homens de boa vontade,
necessario se tornava escreve e ensinar muita coisa sobre a
técnica material e intelectual das fitas. Por isso 14 se contém
tracos historicos do cinema silencioso e do cinema sonoro,
explicacdo do maquinério, descri¢do dos processos vitafonicos
e movifonicos, regras da arte de escrever fitas silenciosas ou
faladas, como fazer e filmar essas fitas, relagdes entre o cinema
e 0s demais géneros de expressao, desde a palavra, a mimica, a
mausica, ao desenho, a pintura e a escultura, até a arte dramatica
pura, o teatro e distingdes de principios entre a ‘cena silenciosa’

e a ‘tela sonora’.>®

Anita Simis cita a importancia e os beneficios, para Joaquim Canuto
Mendes de Almeida, do trabalho com o cinema, tanto por suas vantagens
pedagdgicas, quanto por ser um meio para a veicula¢do do nacionalismo. Em um

primeiro momento, aponta que para o autor a fita era capaz de “prodigios”, pois:

O aluno ascende, como num aeroplano, para contemplar, cada
vez de maior altura, a planta da cidade em que mora, 0 mapa do
municipio, do Estado, do pais, do continente, da terra, e,
ultrapassando, no seu vbo ideal, as lindes da geografia, ganha
no¢bes de cosmografia porque contempla o sol, as estrelas, (...)
desce a mindcias, para conhecer o sistema orografico e fluvial,
as redes de viagdo nacionais e estrangeiras (...), passeia por
grandes cidades e pequenas vilas, contorna golfos, praias e
fronteiras, aprecia costumes de todas as nagdes, fauna e flora,
mira as obras do homem, (...) penetra a escuriddo das minas
para auscultar a fonte do paderio econdmico que nasce do
carvdo e do ferro, do petréleo e do ouro, langa os olhos sobre
extensos trigais, sobre os fartos cafezais (...). Detém-se junto
dos monumentos histéricos, para ver, com os proprios olhos, 0s
fastos que estas obras comemoram, as relagdes que os ligam uns
aos outros, as origens das ragas e dos povos, a evolucdo da
humanidade, a significagdo das datas e acontecimentos.>

Ao fazer essa citagdo, Anita Simis prossegue, de acordo com a obra do

intelectual, atentando que somente assim poderia estar “o aluno no seu meio, 0

>3 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 30 de dezembro de 1931, p.10.
> SIMIS, Anita. Op. Cit., p.28.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812295/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812295/CA

90

meio no seu pais, 0 pais no seu continente e o continente no planeta, 0 homem no

. . . 55
seu grupo, o grupo na sua sociedade e a sociedade na humanidade”.

A constatacdo da crenca nas vantagens do uso do cinema para 0 ensino
instrutivo, educativo ou escolar, levou a formulacdo de metodologias. Foi extenso
0 leque de questdes que germinavam por aqueles educadores favoraveis as
mudancas metodoldgicas do ensino e a incorporagdo de novas tecnologias que
ajudassem no ato de educar. Porém, estavam todas pautadas nas mesmas
problematicas: Como utilizar o cinema? Qual a importancia dos espacos
utilizados? Como proceder ao realizar o trabalho com filmes? Quais conteidos
escolares poderiam obter melhor rendimento no momento da aprendizagem? Qual
a diferenca do ensino através do cinema em escolas e demais espagos de exibicéo?
Quais filmes deveriam ser utilizados, os filmes ‘“naturais” ou os filmes

“dramaticos”?

A preocupacdo com o contetdo transmitido pelos filmes e sua influéncia
sobre a sociedade era inquestionavel e, portanto, motivo de grande inquietacéo

intelectual. Era consenso que “o0 méo film serd como o méo livro, antes prejudicial
que util”.*

Com essa preocupacdo, Joaquim Canuto Mendes de Almeida, em Cinema
contra cinema, fez questdo de transcrever um artigo escrito pelo professor Gastao
Strang no Diario de Sdo Paulo em 8 de agosto de 1930 referente a uma

experiéncia vivida em 1912:

...ha dezoito anos [1912], quando eu dirigia o grupo escolar de
Leme, tive oportunidade de constatar a grande influéncia
exercida pelo cinema no espirito infantil. Levamos, certa vez,
cerca de 60 meninos ao local, que anunciava a exibigdo de uma
das peliculas em que aparecem muitos cavalos e se disparam
muitos tiros... No dia seguinte, qual ndo foi meu espanto
guando, no recreio, deparei com uma porcdo deles a imitar as
cenas de aventuras dos cangaceiros da tela? Resolvemos entéo,
em vista disso, por curiosidade, dar em aula um trabalho escrito
em que os alunos deveriam, com toda a liberdade de acéo
reproduzir as impressdes da fita a que haviamos assistido. O
resultado que obtive, estudando através do escrito a alma

> SIMIS, Anita. Op. Cit.
*® Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 14 de dezembro de 1927, p.3.
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impressiondvel da crianca, foi o0 seguinte: sensiveis 7;
indiferentes 16; com tendéncias mérbidas 37. Confrontando,
mais tarde, esses resultados com as informacdes que sobre o
temperamento dos meninos que nos forneceram 0S Seus
respectivos pais, a conclusao final da experiéncia constitui uma
prova de que fora extrema, nesses pequenos, a impressdo
[provocada pelo filme].>’

O episodio dessa transcricdo € considerado o primeiro registro brasileiro
de uma investigacdo sobre os efeitos do cinema na infancia.”® Nos EUA e na
Europa tornou-se comum, principalmente a partir de 1920, as pesquisas com 0
intuito de averiguar o poder de influéncia do cinema sobre criangas. Tais
pesquisas eram, em grande parte, patrocinadas por empresas voltadas para a

producdo de filmes para uso escolar.

Joaquim Canuto Mendes de Almeida e Jonathas Serrano, embora
comungassem do projeto de cinema educativo, divergiam no concernente ao que

viria a ser recomendado como melhor filme educativo.

Joaquim Canuto Mendes de Almeida considerava que as producgdes de
“enredo” deveriam ser fartamente utilizadas nas escolas, pois, para o autor, o
cinema educativo era todo aquele colocado a servico do aperfeicoamento material,
intelectual e moral do individuo e da sociedade.” Talvez seja partindo dessa
preocupacdo que Lourenco Filho tenha encarado com tranquilidade a utiliza¢do do
filme comercial na educagdo, inclusive na educacdo escolar.®® De acordo com

Lourenco Filho, em prefacio ao livro Cinema contra cinema:

Bem escolhidas, mesmo as peliculas comuns, exibidas no
ambiente escolar, com explica¢fes inadequadas, poderdo dar
sugestdes morais e estéticas, assim como servir para apurar o
gosto pelo arranjo das habitacfes, do vestuério, e correcdo das
maneiras; poderdo tornar conhecidas novas formas de trabalho,
despertando tendéncias profissionais ainda mal suspeitadas, ou
excitando iniciativas para maior e melhor forma de produgio.”

" ALMEIDA, Joaquim Canuto Mendes de. Op. Cit. p.147.
%8 REIS JUNIOR, Jodo Alves dos. Op. Cit. p.156

% ALMEIDA, Joaquim Canuto Mendes de. Op. Cit. p.20
% REIS JUNIOR, Jodo Alves dos. Op. Cit. p.167

1 ALMEIDA, Joaquim Canuto Mendes de. Op. Cit., p.8
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Diante dessa discussao, Joaquim Canuto Mendes de Almeida diferenciava
cinema educativo absoluto e cinema educativo relativo. O cinema educativo
absoluto estaria entregue apenas aos educadores e o cinema educativo relativo,
diferentemente, seria o cinema produzido como qualquer outro, devendo, apenas,

passar pela sujeicdo a censura educativa.

Para o professor Jonathas Serrano, o filme educativo deveria, além dessas
questBes, incorporar algumas caracteristicas especificas, como: estar de acordo
com o programa escolar; ser curto, medindo de 200 a 300 metros, com cerca de 10
minutos; ser sugestivo; ter o minimo de legendas, somente as indispensaveis, pois
no filme escolar a legenda poderia ser totalmente substituida pela explicacdo do
professor.®?

Em concordancia com o pensamento de ambos intelectuais, Cinearte
publicou a necessidade da insercdo do cinema na instrugdo didatica. Mas afirmava
gue essa insercdo ndo deveria se restringir apenas ao filme elaborado com tal
finalidade, pois o carater educativo poderia ser aproveitado nos demais filmes até

que se aprimorasse a industria brasileira nesse sentido.

Cinearte destacou trecho do artigo do professor Joaquim Canuto Mendes
de Almeida ao mencionar que nem mesmo os Estados Unidos, com uma industria
cinematogréafica avancada, ainda ndo haviam achado a férmula para resolver o
problema do cinema aplicado a didatica. Concordou com o professor no sentido
da necessidade de investimentos no cinema com finalidade didatica, mas
discordou que o pais ndo tivesse condi¢des de iniciar tal trabalho com o material
produzido até o momento. Para isso, citou o exemplo do filme Santa Cruz,
realizado por um oficial do exército na Comissdo Rondon. Com isso, enfatizou o

valor documental e didatico do filme.%®

Embora tenham ocorrido divergéncias especificas quanto ao carater do
filme educativo, para os educadores ndo restava duvida sobre a necessidade de sua
boa realizacdo. Isso, porque o debate estabelecido tinha como orientacdo a
capacidade que o cinema possuia de impressionar. Foi justamente nessa diregdo

comum que residiu a proposta de educacdo da populacdo através do filme. O

%2 REIS JUNIOR, Jodo Alves dos. Op. Cit., p.166
% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 14 de dezembro de 1927, p.3.
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intuito era educar combatendo a ameaca de perversdo ao publico, o qual poderia
se deixar atravessar por valores considerados de moral duvidosa ou por valores

culturais exaticos ao da prépria patria.

A maioria dos intelectuais envolvidos no debate sobre o cinema educativo
estava convicta de que “apesar de representar a media dos films um factor do mal,
na maioria dos casos elles exercem uma influencia positiva e surprehendente para
0 bem”.%* Assim, pensavam a elaborago de praticas e estratégias que garantissem

uma utilizacdo do cinema para beneficios da educacéo.

A primeira preocupacéo foi com os programas destinados as criangas nos
cinemas. Na secdo Cinema e Cinematographistas, Cinearte publicou o pedido de
Zeferino de Faria® aos proprietarios de cinemas. O pedido era para que os
proprietéarios incluissem em suas programac@es filmes apropriados para criangas,
mencionando que tais programas poderiam ocorrer uma vez por semana ou por

més e com ingressos gratuitos aos menos favorecidos financeiramente.®®

Em um editorial de 1927, observamos criticas acirradas aos programas

destinados as criangas:

em vez de escolherem films que instruam deleitando, leves
comedias ao alcance da intelligencia que desabrocham, historias
de fundo moral que aproveitem, constituem, por via de regra,
esses programmas com os dramalhGes em serie, em que a
burrice anda as voltas com a brutalidade, insinuando &s tenras
cerebracdes desses incautos espectadores ideas erroneas, falsas,
perigosas acerca da vida, inspirando-lhes noc¢des que mais tarde
poderdo produzir os mais funestos resultados.®’

De acordo com o texto editorial, as matinés infantis ndo tinham como
preocupacdo o contetido dos filmes. Menciona que na Alemanha, na Franca, nos
Estados Unidos, existiam centenas de filmes proprios para as criangas. E que tais

filmes raramente chegavam ao Brasil.

® Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 25 de janeiro de 1928, p.33.

% Entéo presidente do Conselho de Assisténcia e Protecdo aos Menores.
% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 10 de Novembro de 1926, p.27

%" Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 23 de fevereiro de 1927, p.3.
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Além disso, em mesmo editorial, esteve presente uma primeira exposicao
de concordancia a um projeto de censura por faixa etaria. Acrescenta o editorial
que “a nossa censura so ¢ rigorosa para com certos aspectos mais crus da vida [...]
a nocividade de um film, para as creancas, ndo reside apenas no problema sexual,
como parece 4 nossa censura”.’® Com relacdo ao assunto discutido, afirma que
deveria merecer a cuidadosa atencdo das autoridades e associagbes que se
consagravam a defesa da educacao infantil, “incutindo-lhes no espirito as nogdes

da verdadeira moral de que a geragao actual, anda tao apartada”.69

Ainda em Cinearte, encontramos a publicacdo de critérios adotados pela
Associacao Brasileira de Educacdo para a selecdo dos filmes préprios para

criangas. A revista descreve os critérios da seguinte forma:

I — os films que devem ser recommendados serdo: 0s
instructivos, educativos, didacticos e os recreativos, quando de
accordo com a mentalidade da creanga.

Il — Os policiaes, os de grandes lances dramaticos ou tragicos,
0s passionaes, ndo serdo de forma alguma recommendados,
mesmo que o enredo ndo seja contra a moral ou venha como
correctivo ao vicio, porgue exercem incontestavelmente
peniciosa influencia no espirito infantil.”

Aleém disso, a publicacdo inclui os nomes ligados diretamente a diretoria
da Associacdo Brasileira de Educacdo, como F. Labouriau, Fernando de
Magalhaes, Delgado de Carvalho e outros que podem ser visualizados na imagem

a sequir:

%8 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 23 de fevereiro de 1927, p.3.
% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 23 de fevereiro de 1927, p.3.
" Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 06 de abril de 1928, p.21
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V — Publicacdo na revista dos nomes ligados a diretoria da Associacdo Brasileira
de Educagéo.

PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0812295/CA

6 — IV — 1927

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDU-
CACAO

Criterio adoptado pela A, B. E. para a sele-
cgdo dos films proprios para as creangas

I — Os films que devem ser recommenda-
dos seriio; os instructivos, educativos, didacti-
cos ¢ o8 recreativos, quando de accérdo com a
mentalidade da creanca

II — Os paliciaes, os de grandes lances
dramaticos ou tragicos, os passionaes, nao se-
rad de férma alguma recommendados, mesmo
que o enredo ndo seja contra a moral ou venha
como correctivo ao vicio, porque exercem in-
contestavelmente perniciosa influencia no es-
pirito infantil

Directoria:
Prof. F. Labouriau Presidente
" Fernando de Magalhaes
" C. A. Barbosa de Oliveira
D. Alive Carvalho de Mendonca
Dr. Victor Lacombe — Secretario
Prof. Mario de Britto — Thesoureiro,
Conselho Director:
Prof. Azevedo Sodré
" Tobias Moscoso
Amoroso Costa
" J. C. Mello Leitio
" P. Deodato de Moraes
Nereu Sampaio.
" C. Delgado de Carvalho
" F. Venancio Filho.
Figueira de Mello
Dr. Levi F. Carneiro
" Othon Leonardos
D. Branca de Almeida Fialho
" Maria C. Azevedo.
" Armanda Alvaro Alberto,

YOLA

(Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 06 de
higiene, iniciado na pagina 21, é concluido na pagina 38).

" Maria Luiza C. Azevedo

" America Xavier da Silveira.
Secgiio de Cooperagio da Familia:
Armanda Alvaro Alberto.
Seccio de Divertimentos Infantis:
Maria Luiza C. de Azevedo
Presidente da Commissio de Cinema:
America F, Xavier da Silveira
(Approvado em sessio da Directoria ¢

Conselho Director. 10-12-1926) .

Séde: Avenida Almirante Barrozo n. 54

O CINEMA A SERVICO DA SCIENCIA,
DA HYGIENE E DA INSTRUCCAO
PUBLICA

Dia a dia se multiplicam as applicages do
Cinema 4 sciencia. A téla é um elemento de di-
vulgagdio de primeira ordem e sua influencia é
consideravel porque pelas salas de projeccio
desfilam milhares de espectadores de todas as
classes sociaes.

.

Em materia de hygiene, principalmente,
5 Cinema ¢ de uma efficacia extraordinaria.
Ha algum tempo se projectou, em Paris, uma
pellicula feita na China por uma sociedade be-
nefica de caracter internacional, na qual se re-
velavam ao publico os estragos que causa, no
immenso paiz asiatico, a falta de hygiene.

Os chinezes do campo tém o méo costume
de recorrer ao concurso de curandeiros para
tratarem dos olhos, ¢, como os curandeiros
desconhecemn as regras mais elementares de
asepsia, passam de um a outro paciente sem la-
var sequer as mios. Este barbaro processo fez
com que a cegueira se tenha alastrado de modo
alarmante. Na referida fita davam-se conse-

(Contintia no fim do numero)

D'ABRIL

7, p.21 — o artigo sobre
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As paginas de Cinearte tornaram-se l6cus de discussbes sobre a
importéncia de criacdo de matinés para as criangas, com filmes proprios para suas

idades.

Com relacgdo a frequiéncia infantil nos espetaculos cinematograficos, indica
que “em muitos paizes a visdo do film é expressamente prohibida a creancas
menores de 15 annos e até mais. Aos jovens s se permitte o film instructivo, o
film pedagodgico, o film innocente, o film educativo”. Assim, acreditava-se que
determinados filmes eram improprios aos “jovens espiritos em via de formagao”,

pois contribuiam para acabar com a “pureza natural” das criangas, tornando-as

precoces ao aproxima-las de um “cru naturalismo, do realismo sem cuidado™.”

Cinearte destacou que sempre esteve a volta do tema dos filmes proprios
as criancgas, salientando que esse assunto “cada vez mais preocupa os que ainda

cuidam do fututro da humanidade do preparo das novas geracdes em todo o

9 72

mundo” '“, mas que, por outro lado, “ndo tem merecido por parte dos emprezarios

do commercio cinematographico a necessaria attengo” ”.

Enfatizou que a mesma atencdo também ndo tinha sido dedicada pelos
governos brasileiros. Abordou que “nos paizes em que semelhantes coisas tem
sido tomadas a serio, a legislagcdo sobre espetaculos cinematographicos vae se

tornando cada vez mais severa”.”* De acordo com o texto editorial da revista,

nos paizes mais adeantados do que 0 nosso, nessa materia,
cuida-se seriamente do assumpto, estabelecem-se programmas
para creancas desde a idade mais tenra até a que se approxima
da virilidade. Themas sportivos, licbes de moral, films
patrioticos, instrucctivos, educadores, comedias sem
consequencia, tal a programmacéo habitual desses espetaculos
innocentes e uteis, que se repetem e sempre com uma grande
affluencia por isso que seus frequentadores sabem que sdo 0s
Gnicos que a lei, rigorosamente observada lhes permitte.”

! Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 14 de setembro de 1927, p.3 e 33
"2 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 21 de setembro de 1927, p.3
"® Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 21 de setembro de 1927, p.3
™ Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 21 de setembro de 1927, p.3
"> Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 21 de setembro de 1927, p.3
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A discussdo sobre o que viria a ser o “bom cinema” levou instintivamente
as primeiras propostas de censura cinematografica no pais. Em linhas impressas
por Cinearte podemos ler seu posicionamento ao afirmar que desejaria, em
beneficio da infancia, “em defeza dos futuros cidaddos que esse assumpto fosse

. . . . i~ 76
cuidado com seriedade e carinho, resolvido com promptidao e acerto”.

Com essa conviccao, utilizou-se o espaco da revista para apelar ao Juiz de
Menores, Dr. Mello Mattos, acrescentar as suas cogitacfes o tema da censura de
filmes aos menores de idade, visto o comprometimento educacional das criangas.
A revista esclarecia que a Sociedade Brasileira de Educagdo vinha “ha muito
empenhando esfor¢cos no sentido de sanear os programmas destinados &
infancia”.”” No entanto, enfatizava que tais esforcos seriam em v&o caso nio

houvesse organizacao eficiente do aparelho de censura.

De acordo com a revista, a proibicdo deveria ser absoluta. Ndo poderiam
sequer abrir excecdo a exibicdo publica dos filmes as criancas acompanhadas dos
pais, pois esses, muitas das vezes, ndo percebiam que determinados enredos de
filmes influenciariam na candura natural da crianga “por esses processos de

corrupcéo pelos olhos™.”

Menciona, com carater de denincia, que por volta de 6 ou 7 anos havia
sido apresentado ao Parlamento, pelo Deputado Dr. Deodato Maia, um projeto
nesse sentido, o qual foi engavetado nas pastas das comissdes da Camara dos

Deputados.

Diante da importancia do projeto, e de sua causa advogada, a revista se
posicionou no sentido de enfatizar que desde o inicio das discussdes esteve
apoiando sua campanha, “sendo essa campanha velha para n6s”.”® Assim, afirma

que

’® Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 28 de setembro de 1927, p.3
"’ Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 28 de setembro de 1927, p.3
’® Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 28 de setembro de 1927, p.3
" Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 28 de setembro de 1927, p.3
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O clamor insistente dos que ainda cuidam dessas cousas que a
muitos espiritos podem parecer mera futilidade, indigna da
cogitacdo dos legisladores, podera, quem sabe, despertar-lhes a
attencdo, exhumar esse projecto e converte-lo em realidade.®

Sobre uma entrevista concedida por diversos gerentes de cinemas a
respeito da intervencdo do Juizado de Menores acerca da influéncia de filmes
considerados impréprios a criangas, Cinearte relatou com clareza a preocupagéo
unanime com a baixa da frequéncia e, conseqlientemente, da renda da bilheteria.
Enfatizou, dessa maneira, que 0s gerentes de cinemas, em momento algum,
aludiram que alguma vez haviam pensado em organizar espetaculos voltados ao
publico infantil. Além disso, a revista colocou em relevo o fato de tais
empreendedores ndo mencionarem o fato da inconsciéncia dos pais ao levarem
seus filhos a assistirem filmes julgados improprios. De acordo com a revista, para
os gerentes das salas de cinemas “ndo ha idades, ndo ha sexos, ndo ha nada; o que
ha € o cliente, pura e simplesmente o cliente. Comtanto que o dinheiro pingue na

. . 1
caixa, o resto pouco 1mp0rta”.8

Com isso, Cinearte ndo poupou argumentos para se posicionar diante da
necessidade de defender um projeto de cinema educativo no pais, um projeto
amplo voltado a educacdo das criancas em todos 0s ambitos, inclusive a partir do
cinema. Desta forma, aplaudiu a medida de censura estipulada pelo Dr. Mello
Mattos e apoiada por “toda a gente que encara a sério esses problemas de
moralidade e de educagdo”.®? A revista julgava-se em concordancia com o debate
contemporaneo estabelecido entre as grandes poténcias mundiais sobre a

concepcao de educacdo, o que fica claro na seguinte passagem:

8 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 28 de setembro de 1927, p.3
81 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 29 de fevereiro de 1928, p.3
82 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 29 de fevereiro de 1928, p.3
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Em todo o mundo civilisado ha a preoccupacéo de evitar que as
jovens geracBGes continuem a ter o espirito contaminado por
esses espetaculos deprimentes em theatros, cinemas, pela
literatura em que a brutalidade dos instinctos se evindencia na
ansia, na sede de gozos que embriagou o universo apos a grande
guerra ®

A revista Cinearte informou sobre as acbes ocorridas nos tribunais
estaduais ao repelir o pedido de habeas corpus sobre a presenca de criangas em
espetaculos de cinema e teatro sem uma censura indicativa dos filmes. Quanto ao

assunto, posicionou-se indignada, acreditando que

O Supremo Tribunal resolvera em ultima instancia. E julgamos
impossivel, que por uma sentenca inexplicavel e injustificavel
volte & irresponsabilidade dos gerentes dos cinemas a
escandalisar as imaginagdes infantis com seus programmas
absurdos. Em todo ponto civilisado do planeta a defeza da
infancia se faz e jamais contra os interesses da sociedade
prevaleceram os dos ganhadores enexcrupulosos.®

Permaneceu, em exemplares posteriores, informando e formando seus
leitores a respeito de um projeto de censura policial nos espetaculos, enfatizando
seu desejo de que essa censura fosse modificada, constituida, o quanto antes, por

um departamento federal, com decisdes validas para todo o pais.

Apds noticiar o habeas corpus, denegado pelo Tribunal da Relacdo de
Minas Gerais, contra a proibicdo de criancas em espetaculos de teatro e cinema
considerados improprios, a revista se posicionou claramente a favor da
necessidade de se instituir um aparelho de censura fora da al¢ada policial, capaz

de agir com independéncia e constituido de forma a merecer total confianca.

De acordo com a revista, “esse orgdo de censura, federal, expediria
certificados a todos os films que passassem por sua vista e exame, certificados que
serviriam para a sua livre exhibicdo em todo o paiz”.*® Cinearte esclareceu que,

dessa forma, ndo haveria a necessidade da intervencdo de outra autoridade nos

8 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 29 de fevereiro de 1928, p.3
% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 14 de marco de 1928, p.3
8 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 06 de junho de 1928, p.3
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espetaculos cinematograficos. Assim, o 6rgdo censorial se encarregaria de
classificar os filmes da seguinte maneira: “a) ‘como perigosos’ ¢ ‘como tal
prohibida a sua exhibicao’; b) ‘como proprios so para adultos’; ¢) ‘como proprios

especialmente para as creangas’”.%

Em concordancia com a revista, os perigos do Cinema e a feicdo educativa
que podem assumir os filmes ndo poderiam encontrar melhores aliados que um

aparelho de censura sério e eficaz.

Baseado no pensamento de intelectuais da época, o cinema poderia
construir ou derrubar, o que titulou um dos artigos de Cinearte, o qual afirmou
que “Um espirito embryao, educado na escola do bom Cinema, podera resultar um

. ~ . .- . , . , . 87
cidaddo de energia e vitalidade, proveitoso a patria e 4 sociedade”.

Portanto, observamos que Cinearte esteve envolta ao tema, buscando
encontrar caminhos proficuos para o uso do cinema na sociedade. Seja divulgando
estudos publicados na época, seja informando sobre decisdes politicas, a revista
focalizava a tematica do cinema educativo e colocava em evidéncia sua
colaboracdo para um cinema capaz de contribuir para o aumento das
possibilidades humanas e criativas dos individuos. Para isso, ajudou, através de
seus escritos, a construir € divulgar na sociedade a diferenca entre o “bom” e o

“mau’ cinema.

4.4.3

Fé no cinema educativo para sair do atraso

Toda a divulgacdo e defesa do cinema educativo nas paginas da revista
Cinearte se baseavam no principio de que sua voz era, no pais, uma das que
acreditavam veemente que o cinematografo estava fadado a transformar por

completo os métodos pedagdgicos e 0s comportamentos sociais dos individuos.®

8 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 06 de junho de 1928, p.3
¥ Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 06 de junho de 1928, p.3
8 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 14 de novembro de 1928, p.3
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A revista nos apresenta que a influéncia do cinema na infancia enquanto
uma preocupagao social ndo ocorreu apenas no Brasil. Cinearte enfatizou que os
paises julgados bem administrados aos poucos adotavam as medidas necessarias
contra os possiveis maleficios do cinema. Com isso, sugeria que o Brasil se
assemelhasse a tais novidades para que pudesse deslanchar no ambito social,

cultural, politico, econémico.

Assim, convictos do poder pedagdgico das imagens em movimento,
publicou no editorial de 1927 uma experiéncia realizada na Franca sobre a
aplicacdo dos fins pedagogicos do cinema, por acreditarem que 0 uso da
cinematografia com finalidade didatica se espalhava a cada dia “nos meios mais
adeantados”.®® O editorial de Cinearte menciona que em 1915, na Franca, o
deputado Breton, diretor do Officio Nacional das Pesquizas Scientificas e
industriaes e das InvencBes, propds na Camara francesa a nomeacdo de uma
Comissdo extra-parlamentar encarregada de estudar os meios de generalizar a
aplicacdo do cinematografo nos diferentes ramos do ensino. Criada a comisséo
por M. Painlevé, entdo ministro da Instrucdo Publica, constava no relatorio

apresentado ao presidente da RepuUblica as seguintes palavras:

Quando no dia seguinte ao de nossas provacGes actuaes, for
mister instruir as geragdes mogas que sdo o futuro da Franca, o
cinematographo que a principio foi mera diversdo, muitas vezes
digna de critica, tornar-se-a em nossas escolas 0 commentario
vivo das licdes do mestre.”

Cinearte buscou argumentos para demonstrar que diversos paises estavam
preocupadas com a utilizacdo do cinema, mencionando nédo ser o caso do Brasil

até aquele momento.

Com isso, citou que, na Alemanha, de cem filmes editados, cinquenta por
cento eram instrutivos ou “jornaes”.** Com esse argumento, a revista sugere que a
industria cinematografica da Alemanha ndo estava preocupada apenas com a
diversdo e o entretenimento do publico, investindo em dramas e esquecendo (ou

subtraindo) o poder de instru¢do do cinema. Citou, também, o caso dos Estados

% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 11 de maio de 1927, p.3
% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 11 de maio de 1927, p.3
% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 14 de dezembro de 1927, p.3
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Unidos, onde surgiram fabricas voltadas exclusivamente para a producdo de
filmes educativos e escolares. E noticiou, com bastante énfase, o caso da Italia

com a criacdo de um Instituto Nacional de Cinema Educativo.

A revista demonstrou estar antenada ao que acontecia ho mundo com
relacdo a cinematografia em geral. Em textos editoriais, geralmente retomava o
tema do cinema educativo, sempre defendendo-o e demonstrando suas
contribuigdes. Com o tempo, passou a estimular os governos a se posicionarem

perante os beneficios dessa arte.

Um dos editoriais de Cinearte apresentou dados, considerados preciosos,
sobre o cinema educativo, ao divulgar um artigo publicado por uma revista
consagrada a industria e ao comércio de filmes nos Estados Unidos. O artigo,
mencionado por Cinearte, e referente a uma conferéncia proferida por Edward
Mayer, secretario do Departamento de educacdo da Universidade da Califérnia,
realizada perante a Academia de Artes e Sciencias Cinematographicas. Cinearte
relatou a colocacdo de Edward Mayer ao afirmar que existiam nos Estados Unidos
vinte e trés mil escolas, clubes, igrejas e granjas com instalacfes para a projecéo

de filmes, exibindo, inclusive, os de carater educativo.

Nesse sentido, a revista lembrou que desde 1906 o governo americano
utilizava o cinema, sendo os primeiros filmes oficiais exibidos na Exposi¢do de
Zamestown, em 1907. Além disso, acrescenta que, desde essa época, O
Departamento de Agricultura ndo cessou a utilizacdo do filme enquanto meio de

instrucdo. Assim, informou:

os films educativos sdo usados ha mais de 20 annos por
algumas das mais importantes Universidades dos Estados
Unidos. Entre ellas convém destacar as de Wisconsin, lowa,
Kansas e California que podem ser consideradas as pioneiras
desse movimento que ora abrange 21 Universidades. Cerca de
300 organisagdes educativas utilisam-se do film cada mez. A
estatistica accusa 0 augmento visivel desse servigo. Assim, a
distribuicdo foi em 1918-1919 de 837 films; 1919-1920, 2733
films; 1920-1921, 3609 films; 1921-1922, 3846 films; 1922-
1923, 4917 films; 1923-1924, 7591; 1924-1925, 7791; 1925-
1926, 8835 films; 1926-1927, 9236; 1927-1928, 8583 films.*

%2 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 20 de fevereiro de 1929, p.3.
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Cinearte fez questdo de enfatizar que um ponto da conferéncia deveria ser
motivo de reflexdo para os exibidores brasileiros, o que se refere ao medo da
perda de mercado para o filme educativo. Esclareceu que durante a conferéncia,
Edward Mayer afirmou que jamais o filme educativo, em qualquer ponto do
territério americano, prejudicou os demais filmes, isto é, aqueles que geralmente
eram exibidos nas salas de cinemas. Ao contrério, de acordo com a revista, 0
conferencista acrescentou ter verificado que em varios pontos o exibidor local
vinha a adquirir prestigio e proveito ao exibir os filmes denominados “normaes”
ao lado dos filmes educativos. Por essa razdo, Cinearte enfatizou que a
conferéncia deveria ser lida e meditada “pelos nossos governantes e
administradores”, uma vez que o Cinema era considerado “a maior arma para

combater o analphabetismo”.93

Em defesa de seus argumentos, Cinearte relatou, em 1930, a experiéncia
sobre a cinematografia como auxiliar do ensino realizada em Setembro de 1927
pela Eastman Kodak Company através do concurso da National Education

Association.®

Sobre a experiéncia feita pela Eastman Kodak, Cinearte considerou ter
sido uma das mais importantes de todas as tentativas no ambito da educacdo. Para
a realizacdo de tal experiéncia, aponta que a proposta foi estudada previamente
com orientacdo firme e segura para que o filme fosse “despido de todos os seus
attractivos como simples diversao” e se tornasse o que desejavam que fosse, ou
seja, agente subsidiario do professor e de seus métodos de ensino. Além disso,
para que fossem auxiliares do trabalho mental dos alunos, estimulantes de suas
faculdades intelectuais, capazes de despertar desejo e interesse de maiores
esclarecimentos, induzindo aos alunos a fazerem perguntas e iniciarem pesquisas

por iniciativa propria.

Desse modo, acreditava que com o uso do filme seria mais eficaz a tarefa

de formar um individuo atento, com aptidao a descrever “o que se passa sob suas

% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 20 de fevereiro de 1929, p.3.

% A experiéncia consistia em realizar um trabalho didatico com turmas de mesmo segmento e
idades, sendo que apenas com um grupo trabalhava-se com o cinema como metodologia. A revista
Cinearte menciona que a experiéncia relatada foi anteriormente noticiada, sob forma de artigo, na
excellente Revue International e Du Cinema Educateur, n° de agosto de 1927. In: Revista
Cinearte, Rio de Janeiro,19 de mar¢o de 1930, p.3.
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vistas e ensinando-o a applicar o que aprendeu em outra experiencia e em
occasides reaes”. Embora atente sobre variadas vantagens do filme para a
educacdo didatica, enfatiza que sua utilizacdo ndo substitui de forma alguma os
demais meios utilizados na pratica escolar, portanto, “Foram mantidos os
esclarecimentos oraes do professor, os livros do texto, as cartas geographicas,

tudo emfim quanto constitue o acervo de meios a que recorre o professor no

95
curso’.

De acordo com a revista, os resultados da experiéncia demonstraram que
os trabalhos didaticos realizados pelo grupo com filmes foram notavelmente
superiores aos do grupo sem filme. Segundo as respostas dos professores que

fizeram parte da experiéncia com filmes:

1° Mais de 90 por cento opinaram que o film havia sido um
estimulante energico & attencdo dos alumnos. Attencdo,
accrescentaram, ndo passageira, mas persistente; varias semanas
decorridas depois de uma liccdo auxiliada pelo film os alumnos
traziam ainda para as aulas material relativo a essa licdo, ao
assumpto tratado e de que haviam até aquelle momento
ignorado a expressao visual.

2° A unanimidade foi quase completa quanto & verificacdo do
facto de que os films haviam incitado, a um ponto
extraordinario, os alumnos a conceber pojectos e a manifestar
varias modalidades de actividade individual. [...]

3° Affirmam os professores que os films tinham melhorado a
escolha e augmentado a quantidade de leituras dos alumnos o
gue é um dos objectivos principaes de um ensino sadio. Além
dos professores, menciona que tais opinides eram confirmadas
pelo pessoal administrativo das escolas e pelos bibliotecarios.”

4° Os professores foram praticamente unanimes em reconhecer
que os films desenvolvem nas creangas o gosto e a aptidao a
discussdo de sorte que produzem uma somma de trabalho,
especialmente escripto bem superior a que se deveria esperar de
um ensino ‘sem film’ [...]

5° Os professores puderam verificar nos alumnos uma
assimilacdo mais completa e uma interpretacdo mais acertada da
materia ensinada [...]

% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 9 de abril de 1930, p.3.
% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 16 de abril de 1930, p.3
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6° Observaram que os films contribuem para augmentar o
numero de conhecimentos e para desenvolver o espirito de
methodo; que p6 maneiras varias as creancas delles extrahiam
nocbes mais claras e nitidas do que as proporcionadas pela
simples leitura e ainda que uma porcdo de cousas difficeis de
serem aprendidas por meio do livro se tornavam evidentes e
facilmente apprehensiveis com o film.

7° Reconheceram unanimemente os professores que os films
habituam os alumnos a concentrar sua attencdo e ordenar suas
idéas e a racionar com mais base.

8° Foram igualmente unédnimes em reconhecer que os films
proporcionam maior facilidade da elocucdo enriquecendo o
vocabulario dos alumnos em extensdo e precisio.”’

Ao que tudo indica, o objetivo central da revista com a publicagédo da
experiéncia desenvolvida pela Eastman Kodak Company era demonstrar ao
publico, principalmente os especialista em pedagogia, como o0 tema do cinema

educativo assumia interesse em todos 0s paises.

Sobre a experiéncia desenvolvida nos Estados Unidos, Cinearte fez um balanco
considerando sua riqueza e sugerindo que o Brasil, além de tomar conhecimento

de tal prética, organizasse uma Comissao para discutir e trabalhar o tema no pais.

A revista avaliou que seria de grande lucidez a organizacdo de uma
Comissdo de professores, escolhidos com critérios “pelo seu preparo, pelo seu
amor a profissdo e ndo pelo parentesco ou pelo pistolao”. E sugeriu que essa
Comissdo fosse enviada aos Estados Unidos para que permanecesse 0 tempo
necessario para “trazer nova luz aos nossos anachronicos methodos de ensino”.
Cinearte acreditava que essa Comissdo traria como um dos pontos do seu
programa a ado¢do do aparelho cinematografico como auxiliar de ensino e
promoveria uma reforma que daria resultados pedagdgicos superiores aos obtidos
até o momento — e com beneficios financeiros para os cofres da Prefeitura, por

economia do tempo e economia do pessoal.*®

Na Franca, no Departamento da Agricultura, informou Cinearte, existia

uma secdo especial do cinema agricola desde 1922. Noticiou, também, que era

% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 23 de abril de 1930, p.3.
% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 30 de abril de 1930, p.3.
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com o cinema que iam formando-se nos Estados Unidos, na Franca e na
Alemanha, os profissionais agricolas. Esclareceu que toda a moderna técnica
agrondmica era difundida por meio de um simples aparelho que projetava filmes
previamente selecionados. Com isso, afirmou que era possivel o lavrador mais
rude e sem instrugOes escolares aprender aquilo que provavelmente ndo
conseguiriam lhe ensinar dezenas de professores ambulantes “entretidos pelas

verbas que escorrem no Thesouro Nacional e dos Thesouros dos Estados”.*®

Além dessas questdes, Cinearte informou aos seus leitores que em 5 de
Agosto de 1920, na Franca, foi criada uma lei permitindo a criagdo e a
organizacao de um servico de cinematografia agricola, especialmente encarregado
de estudar as questdes relativas as aplicagdes educativas e profissionais.
Mencionou que o Decreto de 17 de Dezembro de 1923 organizou a
Cinematografia central de Paris — que podemos chamar de depdsito de filmes
agricolas ou mesmo de cinemateca. Também exp0s que na cinemateca central,
localizada na Rue Gay-Lussac, n® 41, uma comissdo especial era responsavel por
reunir e organizar as colecOes dos considerados melhores filmes de propaganda
agricola. Com isso, era organizado um catdlogo, o qual era distribuido
gratuitamente aos prefeitos, sub-prefeitos, professores, e, em geral, a todas as
pessoas e coletividades que se interessassem. Enfatiza, por fim, que o impresso,
em 1924, continha cerca de 200 filmes instrutivos.*®

Ndo foram apenas paises europeus e Estados Unidos os Unicos
reconhecidos e elogiados por Cinearte. No caso da América do Sul, o Uruguai foi
considerado pela revista um verdadeiro modelo no que diz respeito ao ensino,
visto considerarem que sua estrutura educacional vinha sendo aparelhada em
conformidade com os mais modernos processos pedagdgicos e as estatisticas

revelam de todos o menos assolado pelo do analfabetismo.®*

No Uruguali, atenta Cinearte, o cinematografo era usado com a finalidade
de educar as populagGes rurais em matéria de agricultura e pecuaria. A revista
expbs que a Direcdo de Agricultura do Uruguay possuia uma série de aparelhos

ambulantes que percorriam o pais ensinando aos lavradores e criadores de animais

% Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 27 de abril de 1927, p.3
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0s modernos processos cientificos com a finalidade de melhorarem seus produtos.
Dessa forma, “diffundindo a educagdo techinica-agricola desempenha o cinema

- 102
uma alta missdo educadora”.

Cinearte revelou que nesse pais, principalmente para as populacdes
campesinas, consideradas atrasadas, ndo eram exibidos apenas os filmes sobre
agricultura. A Diretoria de Agricultura, em combinagdo com a Diretoria de
Hygiene, selecionava e exibia filmes sobre as profilaxias das doengas que mais
afligiam os individuos que habitavam areas rurais ou afastadas. Estas projecdes
eram realizadas, sempre que possivel, nos edificios escolares, com a cooperagéo
dos professores que, por meio de seus alunos, divulgavam nos lares e faziam

intensas propagandas para que todos buscassem assistir aos filmes do governo.

Cinearte destacou que esse servico do governo uruguaio vinha sendo
desenvolvido ha menos de trés anos com resultados animadores, fazendo com que
novos grupos de ambulantes fossem criados para dar continuidade no interior do
pais. Tratava-se de grupos “electrogencos ambulantes instalados em caminhdes,
automoveis que pecorrem todo o paiz espalhando as luzes do saber”.'*® Menciona,
também, que os grupos, além do cinema, constantemente faziam uso da

radiografia.

Segundo a revista, todo esse aparato era utilizado para levantar
sensivelmente o “nivel das massas ruraes da pequena republica platina” e
demonstrar como os problemas relativos a educacdo eram encarados pelo seu
governo de forma sabia e bem orientada. Com isso, lamentava o atraso do Brasil e
fazia votos para que essa iniciativa se tornasse modelo e para que
posicionamentos fossem tomados rapidamente pelo Ministério da Agricultura

brasileira.’*

Cinearte apresentou, em um de seus editoriais, contundente argumento
para demonstrar que o Brasil também era capaz de investir em um projeto de
cinema educativo. Para isso, mencionou uma importante discusséo da decada de

1920, a de que apenas os paises ricos, que ndo passavam por crises e contavam

102 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 21 de maio de 1930, p.3
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com finangas firmes, poderiam estabelecer uma inddstria cara como a
cinematogréfica. O texto editorial nos leva a crer que esse discurso predominava,
sendo adotado no Brasil, pais pobre, como argumento para que ndo se legitimasse
um forte investimento na cinematografia. No entanto, Cinearte expbs claramente

dois casos que destoavam dos Estados Unidos: o da Alemanha e da Russia.

Quanto a Alemanha, observou que, em meio a uma grande crise,
desenvolveu e produziu sua cinematografia como nunca, principalmente em

épocas mais favoraveis, inclusive economicamente.

Referente a Russia, enfatizou o crescimento artistico e técnico da
cinematografia, o que € considerado pela revista um milagre, pois se tratava de um
pais consagrado pela imprensa da época como da “mais completa anarchia, sem
sobra de organisagdo, uma orgia e loucos sanguinarios”.'® A revista atribui esse
milagre a visdo dos dirigentes politicos, ou seja, conforme seus proprios escritos,
“o desenvolvimento da setima arte na Russia se deve em grande, em magna parte

. ~ 106
4 cooperacao governamental”.

Um exemplo que ndo deixou de ser noticiado por Cinearte foi a dedicacao
a cinematografia educativa na Italia, principalmente com a criagdo do Instituto
Internacional de Cinema Educativo pela Liga das Nagdes, com sede em Roma.
Discutiu, em alguns de seus exemplares que o Instituto vinha cumprindo
satisfatoriamente sua missdo e colocando-se em relacbes com governos de todos
0s paises para uma a¢do conjunta em favor do cinema educativo. Mencionou que
sua filmoteca educacional era numerosa, escolhida cuidadosamente e recebia
novos elementos diariamente, tudo isso, considera a revista, gracas aos esforcos

de seus dirigentes.

De acordo com a revista, este Instituto tomou para si a tarefa de fazer a
propaganda do filme como auxiliar pedagdgico, mostrando suas grandes
vantagens, e buscando reunir toda documentacéo a respeito do tema — inclusive de

outros paises.

105 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 20 de julho de 1927, p.3
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Entre outros informes e elogios, a revista transcreveu o telegrama remetido

da It&lia pela Liga das Nacgoes:

A Liga das Nacdes decidiu promover um accordo intenacional
sobre a suppressdo dos direitos de importacdo que actualmente
pagam os films educativos nas alfandegas. Essa decisdo é a
primeira de uma serie que a Liga das Nacdes vae adoptar,
attendendo a recommendagdo do Instituto Internacional
Cinematographico de Educacdo com sede em Roma. Tal
resolugdo tem por fim dar aos films que podem influir na
educacdo dos povos a maior distribuicdo possivel, mediante as
facilidades concedidas pelos governos. Os pedidos para a livre
distribuicdo mundial dos films educativos serdo feitos ao
Instituto Internacional Cinematographico de Educacdo da
Liga.!

Diante desse telegrama, a revista reafirma que todo o mundo vinha
cuidando do assunto com carinhoso empenho, ao contrario do Brasil, que julgava
estar assumindo com bastante dificuldade a tentativa de utilizacdo do cinema

educativo.

No caso do Brasil, a revista Cinearte comentou a criacdo da Associacao
das Bibliothecas Circulantes, composta por um grupo de intelectuais de Sao Paulo
que visava 0 crescimento do pais através da instrucdo. Afirmou que tais
beneméritos criaram um deposito central de livros, com quarenta mil volumes,
colocando-os a disposicdo de estudiosos com a permissdo para toma-los por
empréstimo. Mencionou que os intelectuais consideravam as bibliotecas como
verdadeiras universidades, principalmente as publicas, por ficarem ao alcance de
todos, por possibilitarem pesquisas facilmente e sem embaragos burocraticos.
Elogiou a iniciativa de tais intelectuais e questionou “por que ndo se encontra um
grupo de idealista tambem que queira propagar pelo Cinema, dez, cem, mil vezes
mais efficiente do que o livro essa educacdo que nos falta”.!®® Desse modo,
destacou a importancia da criacdo de uma cinematografia instrutiva que
distribuisse filmes por todo o pais através das escolas e departamentos de

instrucéo.

197 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 19 de fevereiro de 1930, p.3
198 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 15 de julho de 1931, p.3
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Com isso, nas linhas das publicagbes semanais de Cinearte,
principalmente até 1929, ficam explicitas as criticas ao atraso do pais perante 0s
demais. Houve veeméncia de demonstrar que em diversos outros paises muito se
havia feito sobre o cinema educativo, ao contrario do Brasil, e que tais
ensinamentos deveriam ser seguidos pelo nosso pais como artificio para sair do

“atraso” que acreditava-Se Viver.

444
O entusiasmo da educacéo: o projeto de cinema educativo

incorporado a (n)acao

Sabemos que a década de 1920 foi um periodo de grandes iniciativas no
ambito da educacdo, onde rebentaram propostas, ficando conhecida como a
década das reformas educacionais. Nesse contexto de pensamentos em prol dos
métodos educacionais, fortaleciam-se os argumentos de beneficios do cinema no
aprendizado escolar e na constru¢do de uma nacdo moderna e instruida. Dessa
maneira, foi de fundamental importancia a participacdo dos educadores para dar
consisténcia as propostas de trabalho com cinema na educacgdo. E foram valiosos
0s posicionamentos de intelectuais ligados a Associacdo Brasileira de Educacao e

a0 Movimento dos Pioneiros da Educac&o.'®®

Entre os posicionamentos dos educadores, temos o de Levi Fernandes
Carneiro, ex-presidente da Associacdo Brasileira de Educacdo, ao defender a

utilizacdo do cinema, concomitantemente ao radio, afirmando que

Neste pais de imensas distancias territoriais, de populagdo
rarefeita, e em larga proporcédo analfabeta, [...] sofrendo terrivel
caréncia de professores; para nos esses dois meios maravilhosos
devem construir a base da solu¢cdo do grande problema
nacional ™

199 CARVALHO, Marta Maria Chagas de. Molde Nacional e forma civica: higiene, moral e
trabalho no projeto da Associacdo Brasileira de Educagéo (1924-1931). Braganca Paulista:
EDUSF, 1998, p.135-137.

19 CARNEIRO, Levi Fernandes. A educacéo do povo pela Radio-diffusao e pelo cinema. Science
e educacdo, Rio de Janeiro: Typ. B. de Souza Carmo, n.5, jun.1929, p.12.
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De forma similar se posicionou Fernando de Azevedo, mentor de reformas
educacionais na década de 1920, um dos expoentes do Movimento da Escola
Nova e elaborador do Manifesto dos Pioneiros da Educacéo, assinado por 26
educadores brasileiros. Fernando de Azevedo dedicou-se ao magistério na década
de 1920 e foi diretor da Instrucdo Publica no antigo Distrito Federal de 1926 a
1930.

Como diretor do Departamento de Educacao do Distrito Federal, em 1928,
Fernando de Azevedo reorganizou o ensino primario, normal e profissional
visando implantar uma educacdo nacional e democratica, com énfase no ensino
cientifico. Nesse contexto renovador, regulamentou o0 cinema enquanto
instrumento auxiliar do professor. Sua utilizacdo foi pensada, prioritariamente, no

ensino cientifico, geografico, histdrico e artistico.

Fernando de Azevedo considerava 0 cinema como meio extraordinario de
servir a educacdo pelo seu grande poder de influéncia e alcance a todos os
individuos, inclusive os iletrados que compunham a maioria da populacdo nos
anos de 1920 e 1930.

Na proposta de reforma do ensino do Distrito Federal, entdo capital da
Republica, com o decreto assinado em 1928, o programa de reorganizacao geral
incluia o cinema educativo, 0 que ndo causa surpresa, pois no periodo anterior a
1930, o cinema, depois da imprensa, era 0 meio de comunicacdo de massa mais
importante — somente superado pelo radio na década de 1940."' Objetivando
proliferar o recurso do cinema no meio pedagdgico, com a utilizacao de filmes por
professores, o diretor determinou a reserva de salas de aulas nas escolas para fins

de exibicao educativa.

O programa de reforma educacional, com referéncia ao cinematdgrafo
como auxiliar de ensino, foi noticiado, com entusiasmo pela revista Cinearte no

fim de 1927. Em informe, a revista mencionou ndo conhecer os procedimentos de

11 Temos por base que a primeira transmissao de radio no pais aconteceu em 7 de setembro de
1922, nas comemoracdes do Centendrio da Independéncia. Apesar da primeira transmissdo ser
referente a década de 1920, e da fundagdo de varias radios comerciais na década de 1930, a
popularizacdo do radio deu-se apenas no decorrer dos anos 1940, ano em que a Radio Nacional foi
acampada pelo governo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812295/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812295/CA

112

orientacdo da Diretoria de Instru¢éo, mas apontou que a Diretoria encontrava-se
provida de livros e revistas, ou seja, informacgdes sobre o assunto e sua forma

empregada em outros paises.

A revista, posicionando-se, indicou que o ideal seria prover todas as
escolas de aparelhos de projecdo, mas atentou para o fato de que as despesas
seriam excessivas para 0s cofres municipais, pois, além do gasto com os
aparelhos, deveriam investir em qualificacdo para que os profissionais pudessem

maneja-los corretamente.**?

Em matéria publicada em 23 de maio de 1928, Cinearte notificou o
andamento de duas reformas de instrucdo, a do Rio de Janeiro e a de Minas
Gerais. A matéria ndo aprofundou o tema das reformas, mas chegou a mencionar
que os livros das bibliotecas estaduais, até aquele momento, estavam entregues ao
abandono em uma casa velha na rua de S. Pedro, nas proximidades do Palécio da
Prefeitura. E no caso de Minas Gerais, enfatizou que nem mesmo existiam
bibliotecas. Assim como as bibliotecas, a revista denunciou ocorrer 0 mesmo com
0s cinematografos. Julgou que os aparelhos, cuja utilizacdo era considerada impar
enquanto “aperfeicoador dos methodos escolares”, estavam “relegado para o rol
das cousas inateis”.**® Diante desse panorama, observamos a ansiedade da revista
para o andamento das reformas com fim de solucionar os problemas pertinentes a

educacao no pais.

Cinearte, em momento de discussdes sobre a reforma do ensino, ndo
poupou esfor¢os para salientar o tema que, acreditava, ndo deveria estar fora de
pauta: o cinema educativo. De acordo com a revista, aquele momento era “mais
do que propicio para a experimentacdo em grande escala desse precioso auxiliar

que o engenho humano poz nas mios dos pedagogistas”.™**

Assim com Fernando de Azevedo, participaram e contribuiram para o
debate sobre o cinema educativo no Brasil Anisio Teixeira e Roquette Pinto.
Ambos com escritos sobre cinema educativo e sua funcdo de instruir aos que nao

tiveram acesso & uma educacéao formal.

112 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 23 de novembro de 1927, p.3
113 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 23 de maio de 1928, p.3
114 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 14 de novembro de 1928, p.3


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812295/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812295/CA

113

Esses intelectuais também fizeram parte de um momento efervescente do
pensamento educacional no pais, definido por Clarice Nunes como um periodo
marcado por “uma militdncia pedagogica que se especializou em determinadas

fungdes e criou um olhar especifico sobre a vida escolar e social”. s

Anisio Teixeira, em discurso a representantes do magistério primario sobre
o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica e o Servico de Estatistica do
Ministério da Educacdo e Salde, apresentou um de seus sonhos no &mbito da
educacdo e possiveis formas de serem erguidos sob o prisma do pensamento
escolanovista, associando a preocupagdo cCom nOVOS espagos para exercer a
atividade educacional, as novas proposta e metodologias de ensino a técnicas

modernas:

No equipamento escolar tudo o que o ensino moderno exige:
material didatico e de trabalhos manuais, 0s instrumentos
necessarios, o local apropriado e a aparelhagem para a educagao
fisica, a biblioteca, 0 museu e os recursos da fonografia, do
cinema e da radio-difusdo."*

Entre as “vozes educadoras” em favor do cinema educativo, ndo ha como
deixar de ressaltar a de Roquette Pinto. O intelectual estava preocupado com a
educacdo ndo apenas pelo veiculo de comunicacdo onde contribuiu de forma
inigualavel, o radio, mas com todos 0s instrumentos que se mostrassem ageis para

atingir esse objetivo de levar educacdo ao maior numero de individuos possiveis.

Conforme menciona Sheila Schvarzman:

seus contatos com 0s meios de comunicagdo visavam colocar
em prética as formas de atingir o maior nimero de pessoas: 0s
carentes, os analfabetos, as popula¢es do interior insuladas
pela insipiéncia de transportes e de vias de comunicag&o.
Reflete, ainda, sobre o papel das estradas, dos correios. Era
preciso levar as mensagens que acreditava serem libertadoras a

15 NUNES, Clarice. Anisio Teixeira: a poesia da ag&o. Braganca Paulista, SP: EDUSF, 2000,
p.346.
18 Anisio Teixeira. Apud: NUNES, Clarice. Op. Cit., p.350.
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todos os brasileiros, da maneira que fosse: em revistas, pelas
ondas do telégrafo, do radio, pelas imagens do cinema.**’

Embora Roquette Pinto tenha obtido sucesso através do microfone, ao
criar o programa radio-escola, oficialmente inaugurado em 1934, tinha por
estimulo o grande interesse em “alargar o horizonte intelectual e moral de
professores ¢ alunos em variadas esferas”.'® Foi com esse intuito que,
provavelmente, demonstrou interesse e acdo em favor do cinema educativo. Ainda
na década de 1910, Roquette Pinto iniciou uma filmoteca no Museu Nacional com
a colaboracdo da Comissdo Rondon. A filmoteca foi criada com o objetivo de
reunir filmes de carater educativo e cientifico que pudessem contribuir,
principalmente, como material didatico. Com o propdsito cientifico-educativo,
exibiu, em 1913, na Biblioteca Nacional, documentarios sobre geografia,
zoologia, botanica e antropologia.**® Sobre o empreendimento da filmoteca,

sabemos que:

foi enriquecida pela producéo de filmes realizados por varios
dos primeiros cinematografistas brasileiros e aqueles realizados
pelo préprio Roquette-Pinto. Um dos colaboradores para o
acervo da Filmoteca do Museu Nacional foi a Comisséo
Rondon. Em 1912, o proprio Roquette-Pinto trouxe de
Rondbnia, como resultado de uma viagem que fizera em
companhia da Comissdo Rondon, os primeiros filmes sobre os
indios Nanbikuaras. Essas peliculas passaram a integrar a
Filmoteca Educativa e foram projetadas por ele em 1913, no
saldo de conferéncias da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro,
guando abordou o0 assunto.'?

Nas décadas de 1920 e 1930, algumas cinematecas vinham sendo criadas
em escolas da rede publica, mas foi apenas em 1933 que conseguiu espago maior
de arquivo e difusdo, com a criacdo da Biblioteca Central de Educagéo e o setor
de cinematografia. A biblioteca contou com aparelhos de projecdo e sua filmoteca

chegou a possuir acima de 577 filmes educativos, mas “esse acervo nunca teve,

17 SCHVARZMAN, Sheila. Humberto Mauro e as imagens do Brasil, tese de doutoramento,
IFCH, Unicamp, S&o Paulo, 2000, p. 95.

18 TEIXEIRA, Anisio. Em marcha para a democracia. Rio de Janeiro: Editora Guanabara, 1934.
p.244. Apud: NUNES, Clarice. Op. Cit. p.367.

119 Historico do Cinema Educativo no Brasil. Arquivo Gustavo Capanema, GC 35.00.00/1,
CPDOC, FGV.

120 REIS JUNIOR, Jodo Alves dos. Op. Cit, p.152.
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para sua organizacdo e manipulacdo, pessoal proprio além do seu organizador e
diretor, do encarregado-chefe da filmoteca e do cinema escolar, e de um mecanico

e operador cinematografico.” 121

Apesar das dificuldades de recursos financeiros e humanos que passava a
biblioteca, e, consequentemente, sua cinemateca, Roquette Pinto promoveu
palestras para professores, cursos de manejo e projecdes cinematogréficas aos que
se interessassem. Além disso, foi responsavel por difundir, entre as escolas

publicas, seu material filmico.

O contexto escolanovista de aproximacdo dos intelectuais ao Estado,
partilhando a crenca de uma mudanga na sociedade através da formagdo do novo
cidaddo, é exemplarmente refletido por Clarice Nunes ao dialogar sobre as
construcdes dos espacos fisicos que viriam a ser ocupados pelos individuos. Para
a autora, a construcdo dos espacos de saber — arquitetura de escolas, bibliotecas,
cinematecas, radios e outros — foram tentativas de criar novas representacoes,
imagens e atitudes, sentimentos e comportamentos com relacdo a escola, por parte
de professores, alunos e da sociedade de forma geral. Para isso, a crenga no
conhecimento, amparada por aspectos juridicos, cuja finalidade foi delimitar,

entre o Saber e o Poder, os espagos possiveis.'*?

De certo, foram nesses espacos de saber, arquitetados como fruto de um
movimento pela educacdo, que o cinema educativo foi colocado em pauta na
agenda politica. Para isso, seria absolutamente ingénuo desconsiderar a
importancia de intelectuais que mantinham relagdes estreitas com o poder,

chegando a ocupar cargos politicos.

Considerando o valor desses intelectuais, Cinearte dedicou muitas de suas
paginas para informar ao publico leitor sobre propostas e acontecimentos que
envolviam tais personalidades, as quais, assim como a revista, pleiteavam ao
menos um interesse comum: o0 cinema educativo no pais. O empenho dos
profissionais da educacao, ressaltou Cinearte, ajudou a ampliar e fortificar a causa

do cinema educativo, conforme suas palavras, “Durante muitos annos foi a nossa

121 NUNES, Clarice. Op. Cit., p.375.
122 |dem, Ibidem.
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voz isolada que se levantou para solicitar a attengdo dos poderes publicos sobre

. s 2 123
esse assumpto. Hoje ¢ um coro ja”.

123 Revista Cinearte, Rio de Janeiro, 10 de marco de 1931, p.3.
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