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1. Introducéo

A escolha da televisdo como objeto de estudo e, particularmente, da ficcdo
seriada, deve-se a razfes intelectuais e pessoais. Sempre chamou minha atencao a
capacidade dos conteudos veiculados pela televisdo de criar referéncias comuns
para os mais diferentes segmentos da sociedade, além de entreter. Individuos com
biografias particulares e trajetdrias diversas, pertencentes a camadas sociais e
culturas variadas, sdo capazes de compartilhar discursos, adotar padrfes estéticos
comuns e participar de uma ‘“sociabilidade virtual” a partir do consumo de
narrativas televisivas. E mais ainda: quando se trata de ficcdo, de teledramaturgia
brasileira, nota-se que as histdrias dos herois e heroinas, vilGes e vilas elaboradas
com base nas convencgdes do melodrama, mescladas ao realismo e, em especial, ao
naturalismo tipico da cronica, fornecem uma espécie de “cartografia dos
sentimentos” para 0S espectadores, fazendo-os associar suas experiéncias

singulares com as vivenciadas pelas personagens da tela.

E certo que as leituras sdo diferentes em funcio das biografias, visdes de
mundo e estilos de vida especificos. Mas é intrigante como uma narrativa
produzida industrialmente, isto €, obedecendo a l6gica do mercado, marcada pela
velocidade e fragmentacdo, caracteristicas da edicdo em televisdo; e consumida de
forma privada, em meio a outras atividades, é capaz de atuar fortemente como
referéncia para a subjetividade e para a construcdo de identidades na sociedade
contemporanea. Nesse caso, optei por trabalhar com a construcdo de géneros, em
particular do género feminino®, por considerar a televisio um veiculo privilegiado
na apresentacdo dos diversos “tipos ideais” de mulher que estdo em cena desde a

segunda metade do século passado. Desde os anos 1950, coincidindo com o

! Uso a categoria “género” conforme formulada por Teresa de Lauretis, isto &, considerando a
diferenca entre sexos ndo uma questdo puramente biolégica, mas também uma representacdo
cultural em permanente construgdo. Inspirada nas consideracdes teéricas de Foucault, que vé a
sexualidade como uma “tecnologia sexual”, ela observa: “As concep¢des culturais de masculino e
feminino como duas categorias complementares, mas que se excluem mutuamente, nas quais todos
os seres humanos séo classificados, formam, dentro de cada cultura, um sistema de género, um
sistema simboélico ou um sistema de significacfes que relaciona sexo a conteldos culturais de
acordo com valores e categorias sociais.(...) O sistema de sexo-género [enfim,] é tanto uma
construcdo sociocultural quanto um aparato semiético, um sistema de representacdo, que atribui
significado (identidade, valor, prestigio, posicdo de parentesco, status dentro da hierarquia social
etc.) a individuos dentro da sociedade.” LAURETIS, T., A Tecnologia de Género, p. 211.
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surgimento da televisdo, assiste-se, no Brasil, a uma série de transformacoes
sociais e culturais que trouxeram para o universo feminino temas considerados
tabus, tais como: divorcio, sexualidade, controle da natalidade, aborto, novos
arranjos familiares, insercdo no mercado de trabalho, entre outros. Uma
multiplicidade de configuragbes do feminino passa a existir na sociedade e a

ficcdo televisiva torna-se uma de suas principais vitrines.

Além da curiosidade intelectual, minha trajetéria profissional é marcada
por esse veiculo. H& 25 anos trabalho na TV Globo em areas voltadas para a
atividade de pesquisa. Comecei como pesquisadora no Centro de Documentagédo
da empresa, um arquivo com todo o contetdo audiovisual e textual produzido
pelo telejornalismo, esportes e entretenimento (ficgdes seriadas, programas
infantis, de humor, auditdrio, variedades etc.). Em seguida, fui analista de texto no
setor de controle de qualidade que tem como principal atribuicdo analisar o
conteldo das sinopses e as propostas de programas apresentadas por autores e
roteiristas de teledramaturgia e das demais areas de entretenimento. Em 1999,
assumi a geréncia do departamento Memoria Globo, responsavel pela histéria
institucional das empresas que compdem as Organizacdes Globo, em particular a
Rede Globo. Uma das principais atividades € um programa de histdria oral do
qual participam funcionarios e ex-funcionarios (autores, atores, diretores,
jornalistas, executivos, técnicos, entre outros) com o objetivo de cruzar as
biografias individuais com a trajetéria da empresa e, também, com o contexto
historico do pais e do mundo. Em 2007, tornei-me responsavel pela Geréncia do
Conhecimento, que aléem do Memdria Globo, se ocupa do Globo Universidade,

departamento que cuida do relacionamento da empresa com o meio académico.

Portanto, a escolha da ficcdo seriada televisiva (também conhecida como
teledramaturgia ou teleficcdo) como objeto tem uma dupla consequéncia: por um
lado, em funcdo da familiaridade com o tema e da facilidade de acesso aos
documentos e conteddos, foi possivel dispor de um material de pesquisa
significativo para a andlise; por outro, traz uma preocupacdo importante para
qualquer pesquisa no ambito da histdria, antropologia ou sociologia, que é a
necessidade de buscar um distanciamento minimo do objeto de estudo para trata-
lo com liberdade tedrica. Sabe-se que as chamadas neutralidade e imparcialidade

h& muito deixaram de ser imperativos para as Ciéncias Humanas e Sociais. Porém,
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o fato de trabalhar na empresa de comunicacdo responsavel pelas obras de ficgdo
estudadas, imp6e um cuidado adicional a esse empreendimento académico. Estou
consciente da dificuldade e dos limites desse contexto, mas considero que
qualquer atividade intelectual, em maior ou menor grau, requer atencdo especial

em relacdo a presenca do bias do pesquisador.

Esse estudo pretende investigar a construcdo de géneros nas narrativas
ficcionais, particularmente da Rede Globo. Considero a televisdo um meio que se
distingue pela fragmentacdo, simultaneidade e velocidade dos contetdos
veiculados, levando a uma estrutura ndo linear dos discursos e representacdes, 0
que me faz acreditar que é capaz de formar representa¢cdes do feminino também
marcadas pelas mesmas caracteristicas. Essas “memorias”, embora possam
parecer transitorias e pouco consolidadas devido as especificidades do veiculo, se
traduzem, social e individualmente, em valores, comportamentos e estilos de vida

compartilhados por diversos segmentos da sociedade brasileira.

Isso se da, a meu ver, por um aspecto decisivo para se compreender a
televisdo e como ela emoldura “memorias™: seu estado de permanente dialogo
com os espectadores, estabelecendo um “pacto de leitura”. Esse movimento de
captar e expressar ethos diferenciados existentes na sociedade implica em uma
situacdo ambigua: provoca a identidade, a mimese no que se refere aos elementos
afins; e cria um sentimento de aspiracdo pelo que é diferente, desperta o desejo
por aquilo que € inatingivel. Essa tenséo entre identidade e aspira¢do produz uma

espécie de “espelhamento” quanto a realidade/ficcao apresentada.

Optei por analisar em especial a minissérie e o seriado. Esta escolha se deve
ao fato de, no meu entender, serem textos que permitem lidar com trés pontos
importantes. O primeiro, como ja assinalei, € a possibilidade ou ndo de o discurso
televisivo, com suas caracteristicas de virtualidade e velocidade, consolidar
conteidos que construam “memorias”, individuais e coletivas, que representem
experiéncias possiveis de realizacdo do individuo na sociedade contemporéanea. O
segundo se relaciona & constituicdo hibrida da narrativa ficcional seriada da
televis&o brasileira, isto ¢, diferentemente da visdo tradicional que opde realismo e
melodrama, assiste-se aqui a conjugacdo de elementos do romance-folhetim e do

melodrama com tracos realistas, proximos do naturalismo tipico da cronica. No
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meu entender, essa narrativa “mestiga” contribui para dar verossimilhanca ao

conteldo retratado.

Por ultimo, as ficgBes televisivas s@o um palco privilegiado para se

analisarem os “tipos ideais™

de realizacdo do feminino (e do masculino também),
que vao sendo construidos, postos em conflito e sobrepostos, de modo a tracar
uma trajetéria — que ndo se da de maneira linear nem unidirecional — de
“liberaliza¢do” das representagdes da mulher na televisdo. TrajetOria esta que
reflete as diversas possibilidades de construcdo da identidade feminina na

sociedade brasileira.

Escolhi para tratar desses temas dois seriados voltados explicitamente para a
problematica feminina — Malu Mulher, exibida em 1979 e 1980, e Mulher, que foi
ao ar em 1998 e 1999 —, e duas minisséries — Anos Dourados e Hilda Furacéo,
exibidas em 1986 e 1998, respectivamente. As Ultimas, apesar de ndo terem tido
como objetivo principal discutir temas voltados para a mulher (o primeiro € o que
se convenciona chamar de “historia de época” ¢ o segundo, adaptacdo de um
romance), tém como eixo das narrativas o universo feminino. Todos foram
apresentados na faixa das 22h, horério ainda considerado “nobre™®, com uma
audiéncia significativa (a média é de 20 pontos no Ibope, a metade da media de
audiéncia da “novela das oito”). Trata-se também de um horério em que h& menor
ingeréncia da Censura Federal (no periodo militar) e do Ministério da Justica

(responsavel pela classificacdo indicativa dos programas de televiséo).

2 A partir da compreensio de Max Weber, entendo “tipo ideal” como construgdes abstratas que se
aproximam da realidade e servem para analisar um objeto pertencente ao campo das Ciéncias
Sociais. O “tipo ideal”, enquanto conceito aproximativo, abstrato e individualizante (porque
abstrai de fendémenos concretos o que existe de particular, isto é, um “conceito historico
concreto”), permite apreender o contetido simboélico da acdo (ou das a¢des) que configuram um
fenémeno cultural. Nas palavras de Weber: “Observa-se um tipo ideal mediante a acentuagéo
unilateral de um ou vérios pontos de vista, e mediante o encadeamento de grande quantidade de
fendmenos isoladamente dados, difusos e discretos, que se podem dar em maior ou menor nimero
ou mesmo faltar por completo, e que ordenam segundo os pontos de vista unilateralmente
acentuados, a fim de se formar um quadro homogéneo de pensamento. Torna-se impossivel
encontrar empiricamente na realidade esse quadro, na sua pureza conceitual, pois trata-se de uma
utopia. A atividade historiografica defronta-se com a tarefa de determinar, em cada caso
particular, a proximidade ou afastamento entre a realidade e o quadro ideal (...)”. WEBER, M., A
Objetividade do Conhecimento na Ciéncia Social e na Ciéncia Politica, p. 106.

® O “horario nobre” (prime time) corresponde & faixa de programacéo que vai das 18h as 24h,
sendo que o “pico de audiéncia” se da no horario entre 19h e 21h, composto pelo trio “novela das
sete”, Jornal Nacional e “novela das oito”. Os seriados e minisséries costumam ir ao ar apés um
programa de entretenimento (humor e variedades) ou jornalistico, exibido logo ap6s a “novela das
oito”.
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E importante ressaltar que nas quatro ficces analisarei representagdes
femininas das camadas médias da sociedade brasileira, com sua multiplicidade de
valores morais, comportamentos, estilos de vida e biografias. E possivel
identificar dois codigos morais regendo as relagbes sociais, familiares e entre
géneros: um hierarquico, “arcaico”, baseado na acentuada segregagdo de papéis
conjugais e dos espagos feminino e masculino, no controle moral da mulher pelos
membros masculinos, no convivio entre as geracfes marcado pelas ideias de
autoridade e respeito; e outro individualista, “moderno”, onde o igualitarismo
articula as relagdes entre géneros e geracOes, a nocdo de ‘escolha’ norteia as
visdes de mundo, h& valorizacdo do exercicio das subjetividades e énfase no
individuo sujeito moral dotado de um self particular. Porém, ndo sdo dois mundos
sociais estanques: ora serdo Vistos universos onde predominam valores
hierarquicos em que ha a possibilidade de individuacédo; ora universos claramente
individualistas, nos quais principios hierarquicos podem ser ativados.* Esse é um
dilema especifico das camadas médias urbanas — fazer valer os valores individuais
ou ser englobado pela familia/sociedade. Aplica-se, portanto, as histérias aqui
trabalhadas.”

A tese foi construida obedecendo a ldgica de apresentar, inicialmente, os
elementos tedricos que tornam a ficcdo seriada produzida na televisdo um objeto
de estudo académico. A constituicdo da memdria no mundo contemporaneo, as
diversas correntes de pensamento na analise da industria cultural, a formacédo da
narrativa ficcional seriada e como ela se modela aos veiculos de massa; e a
construgdo da nogdo de género feminino na cultura ocidental formam os quatro
capitulos mais tedricos que introduzem outro, mais analitico, onde verifico como
0S conceitos e as categorias operam nas ficcBes televisivas selecionadas. No
proximo capitulo, discutirei a ideia de “memoria” no mundo ocidental e como a

televisdo pode servir de palco para modelar e emoldurar memorias coletivas e

* Cf. FIGUEIRA, S., Uma Nova Familia? O Moderno e o Arcaico na Familia de Classe Média
Brasileira, passim; VELHO, G., Individualismo e Cultura: Notas para uma Antropologia da
Sociedade Contemporanea, passim.

> Cabe ressaltar que a televisdo aberta, em particular a TV Globo, constréi seu discurso (no caso
das ficgdes, em especial) para um publico que ela denomina de “médio” e predominantemente
feminino, isto é, grupos sociais que se situam nas faixas intermedidrias do ponto de vista
sociocultural e de consumo. Seria interessante verificar se as categorias socioldgicas que estdo
sendo trabalhadas aqui se adequariam a outras camadas sociais.
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individuais. Mostrarei as diversas vertentes de analise sobre a industria cultural e
como cada uma delas contribui para pensar nos discursos veiculados pela
televisao e nas possiveis formas de didlogo com os pablicos. No capitulo seguinte,
faco uma discussdo acerca da producdo cientifica sobre ficcdo seriada na
televisdo, na qual identifico trés linhas: pesquisas sobre a histéria e a producéo;
estudos de recepcdo; e analises de discurso. Comparo também essas reflexdes
sobre a narrativa ficcional brasileira, onde, semelhante ao que aconteceu em
outros paises da Ameérica Latina, a adocdo da ética dos Estados Culturais levou a
uma énfase na ideia de “cultura popular”, com as dos paises anglo-saxdes,
particularmente os Estados Unidos e a Inglaterra. Em ambos, muitas analises que
aderiram ao dialogismo dos Estudos Culturais voltaram-se, prioritariamente, para

a discussdo sobre a construcdo de géneros.

No quarto capitulo, examino essa ficcdo enquanto construcdo “mesti¢a”, que
concilia narrativas historicamente antagbnicas como o melodrama e o realismo, e
incorpora o naturalismo tipico da cronica. Discuto também em que medida os
elementos constitutivos dessa ficcdo — a retorica, o cliché, a serializacdo e o
“gancho” — constituem “molduras” para essa narrativa. No capitulo seguinte, trato
da construgdo da nogdo de “feminino”, ou seja, como a categoria “mulher” forma-
se na cultura ocidental a partir de trés abordagens: o antifeminismo, a sacralizacéo
do feminino e a cultura feminina. Todos esses capitulos fornecem os elementos
tedricos para, no sexto, analisar os “tipos ideais” presentes nos seriados Malu
Mulher e Mulher e nas minisséries Anos Dourados e Hilda Furacdo. Nesse
capitulo mais analitico, busco compreender como as questdes tedricas abordadas
nos capitulos anteriores operam nessas criacfes dramatdrgicas. Além de refletir
sobre a composicdo dessas narrativas e 0s modelos femininos presentes, procuro
compreender qual a ldégica social que prevalece nos diversos discursos:
hierarquica ou igualitaria. Por dltimo, na Conclusdo, retomo minhas hipéteses
iniciais e as confronto com o material tedrico e empirico trabalhado ao longo da
tese. Discuto as associagdes feitas entre cultura de massa (televisao), ficcdo
seriada e feminino e identifico que elas se baseiam na ideia de uma relagdo “na-
auténtica” com a realidade (ou “ndo-auratica”, nos termos de Benjamin). Percebo

ainda que a teleficcdo que acabou por vigorar no Brasil, caracterizada por uma
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espécie de “mesticagem” de géneros culturais, cria a verossimilhanca necesséria

para que ela articule experiéncias passadas e presentes.

Para desenvolver o estudo, selecionei como fontes documentais as sinopses,
a apresentacao dos personagens e 0s scripts (ou roteiros) escritos pelos autores, as
sinopses e 0s scripts apresentados a Censura Federal (no caso de Malu Mulher,
série exibida ainda no periodo de ditadura militar). Além disso, assisti aos DVDs
com episodios selecionados dos seriados e com edicdes compactadas das
minisséries. Consultei também artigos de imprensa publicados na época de
exibicdo de cada historia, boletins de divulgacdo da TV Globo e depoimentos
concedidos ao programa de historia oral do departamento Meméria Globo pelos
autores Antonio Calmon, Euclydes Marinho, Gilberto Braga, Gloria Perez,
Manoel Carlos e Walther Negréo, todas publicadas em livro®; os diretores Wolf
Maia, Dennis Carvalho, Roberto Talma e Daniel Filho; e pelo ex-vice-presidente
de operacdes da Rede Globo, José Bonifacio de Oliveira Sobrinho, Boni. Todas

elas estdo disponiveis no site Memaéria Globo’.

Foram avaliados os 32 scripts da série Malu Mulher e as histérias em video
de dez episddios contidas em um DVD com 8 horas de duracdo. Optou-se por
focar a andlise nas dez historias selecionadas: Acabou-se o que era Doce, Ainda
ndo é Hora, Com Unhas e Dentes, Até Sangrar, A Amiga, Duas Vezes Mulher,
Antes dos 40, Depois dos 30, Filhos, Melhor ndo Té-los, Ainda ndo é Hora,
Infidelidade e Legitima Defesa da Honra e outras Loucuras. Os autores desses
textos sdo Euclydes Marinho, Manoel Carlos, Armando Costa, Martha Godes e
Walther Negrdo. Avaliei também os pareceres da Censura Federal sobre alguns

desses episodios, obtidos na sede de Brasilia do Arquivo Nacional.

Serviram como fonte documental para a analise do seriado Mulher, o0s
scripts de 53 episodios e 0 DVD com 19 deles, correspondendo a um total de
13h48 de duragdo. Foram escritos por Alvaro Ramos, Doc Comparato, Daniel
Filho, Lynn Mammet, Maria Helena Nascimento, Euclydes Marinho, Antdnio

Calmon, Rosane Lima, Flavia Lins e Silva, Jorge Duran, Geraldo Carneiro, Gloria

¢ Cf. MEMORIA GLOBO, Autores: Histéria da Teledramaturgia. Livros 1 e 2, passim.

" cf. MEMORIA GLOBO, www.memoriaglobo.com.br.
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Perez e Maria Adelaide Amaral. Optei por concentrar o estudo em 15 episédios
editados no DVD: O Principio de tudo, Escolhas, Desejos incontroléveis, Casa de
ferreiro, A hora da verdade, Menina ou menino, A deciséo final, A ceriménia do
adeus, A hora da verdade, Familia, Pai de familia, Maternidade, Mé&es de

Familia, Gravidas e Mae.

A sinopse, os scripts dos 20 capitulos e 0 DVD de 7h10 de duragdo com um
compacto da minissérie Anos Dourados, de autoria de Gilberto Braga, foram
analisados. Para Hilda Furacdo, da autora Gloria Perez, também utilizei como
fonte documental a sinopse, os scripts dos 32 capitulos e o DVD com um
compacto da minissérie com 13h48 de duracdo. Assisti aos dois seriados e as duas
minisséries quando foram ao ar. Portanto, eles compdem a minha ‘memoria

individual’ sobre as representacdes do feminino na televiséo.

Outra questdo importante a assinalar se refere as condi¢bes de recepcéao
desse material: diferentemente do que acontece com o telespectador quando essas
ficcOes sdo exibidas, assisti as historias sem as interrup¢fes determinadas pelo
intervalo comercial ou mesmo pela grade de programacdo que veicula 0s
programas em um determinado dia e horario. Os seriados foram apresentados
semanalmente e, portanto, o espectador teve intervalo de uma semana entre um
episddio e outro. Mas os seriados foram longos, demoraram dois anos no ar. As
minisséries, diferentemente, foram relativamente curtas se compararmos com 0s
seriados. Anos Dourados, seis semanas e Hilda Furacdo, oito. Além disso, sua
veiculacdo era sucessiva, de terca-feira a sexta, com intervalo de trés dias.
Portanto, situacBes muito diferentes da minha, que assisti a todo o material

linearmente, mais de uma vez, sem grandes intervalos.?

Embora tivesse acesso (e assistido) ao conjunto do material audiovisual dos
seriados e das minisséries na integra, optei por trabalhar com os episédios e 0s
compactos que sio de dominio publico por serem vendidos no mercado®. A

® Seria interessante comparar com a novela brasileira, composta, em geral, por cerca de 200
capitulos exibidos durante quase nove meses, seis dias na semana. Essa empreitada ficard para um
trabalho futuro.

® Todo o material de texto e imagens da TV Globo é acessivel ao publico académico para realizar
suas dissertagdes de mestrado, teses de doutorado e poés-doutorado, e pesquisas de professores
sobre temas ligados a televisdo, particularmente aos produtos da TV Globo. O Globo
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preferéncia se deve ao fato de considerar esses materiais representativos do
conjunto de conteldos e suficientes para a analise que se pretende desenvolver.
Estou ciente de que eles passaram por uma selecdo dos produtores para serem
editados. Contudo, lendo a maior parte dos scripts dos seriados e 0s de todos 0s
capitulos das minisséries, considero o material escolhido adequado aos objetivos
desse trabalho. Ao comparar os scripts escritos pelos autores com as imagens das
edicdes, ndo verifiquei alteracbes significativas que pudessem interferir nos

resultados da analise.

Estudar a ficcdo seriada televisiva como objeto no campo da historia
enfrenta varios desafios: primeiro, porque, conforme muitos estudiosos tém
chamado a atencdo, a falta de um objeto especifico ameaca levar a um total
relativismo em que os limites significam dizer “tudo ¢é histéria” ou “nada ¢
historia”. Logo, a teleficcdo, assim como muitos outros assuntos ndo estudados
tradicionalmente pela pesquisa historica, pode ser considerada um ‘objeto exético’
que invade a area aproveitando-se dessa amplitude metodoldgica. Segundo, a
escolha de um tema considerado ‘maldito’ por estudos tradicionais nas Ciéncias
Sociais, especialmente os inspirados em certas analises da Escola de Fankfurt que
desqualificam a industria cultural, torna necessario um esforco adicional para dar
ao objeto relevancia intelectual. Nesse sentido, foi necessario dialogar com
autores de outras areas de conhecimento, tais como Antropologia, Sociologia,
Teoria Literaria, Comunicacdo e Psicanalise. Terceiro, trata-se de pensar a fic¢do
como objeto da historia. E possivel usar a narrativa ficcional como meio para se
ter acesso a realidades? Trava-se aqui a discussdo sobre a proximidade entre o
‘historico’ e o ‘ficcional’ ja que sdo duas formas de apreender a realidade. Seria a
histéria uma ‘ficcdo’ na medida em que ela, no ato interpretativo, produz

n 10

narrativas que a aproximam dos discursos ficcionais? — Ou a narrativa historica,

Universidade, area responsavel pelo relacionamento com o meio académico, se encarrega de
atender aos pedidos.

1% Segundo as concepedes de Hayden White, a historia ¢ “um artefato verbal, produto de um tipo
especial de uso da linguagem”, que faz com que seu discurso se aproxime do discurso literario.
Essa visdo acaba levando-o a afirmagdes do tipo “todas as historias sdo ficgdes.” Considerando
gue os discursos historicos produzem interpretagcBes narrativas, um tipo especifico de uso da
linguagem, White afirma que o “enredamento” criado é resultado tanto de analises logicas quanto
tropolodgicas. O historiador, em sua andlise interpretativa, extrai das fontes indicios das relac6es
entre os acontecimentos aliados a uma série de procedimentos estéticos relativos a forma narrativa,
o0 que significa escolher um modo para se contar a histéria. Ele observa que as estruturas de enredo
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embora ndo tenha um objeto especifico e esteja sujeita a parcialidade de quem a
escreve, ndo abandona completamente a ‘aporia’ da verdade?'! Seria o caso de
pensar que € no ato de leitura, no momento interpretativo, que as narrativas
‘histéricas’ e ‘ficcionais’ se entrecruzam? Seriam, conforme Ricouer assinala,
duas formas de usar o ‘imaginario’ para fazer a conexdo entre o0 “tempo vivido” e

12

0 “tempo do mundo”, tornado-os legiveis aos olhos humanos?™“ Essas questbes

servirdo de pano de fundo para o desenvolvimento das hipoteses desse trabalho.

utilizadas pelos historiadores em suas andlises sdo a tragédia, o romance, a comédia e a sétira,
formas disponiveis em nossa cultura. WHITE, H., Teoria Literaria e Escrita da Histdria, p. 5-8.

1 |uiz Costa Lima, ao perceber a falta de um objeto especifico para a histéria e considera-la uma
experiéncia humana localizada no tempo e no espago, observa que isso ndo faz com que ela
abandone seu compromisso com a busca da verdade. Para ele, ficcdo e histéria sdo modos
diferenciados de narrativas. A primeira “pde a realidade entre parénteses”, tornando-a mais
envolvida com a mimesis e, assim, mais permeével a imaginacao; a segunda, embora submetida a
parcialidade de quem a escreve e, assim, sujeita ao julgamento do seu agente, ndo é
“constitutivamente imaginativa”. Ela tem “carater deliberativo; semelhante a verdade judiciaria.”
LIMA, L. C., Histdria. Ficcdo. Literatura, p. 65. O autor lembra ainda que ... a propria pratica
verossimil, comum a historia e a ficgdo, se especializa em duas acepgdes distintas. No caso do
historiador, o verossimil visa construir a verdade. Ja no caso do ficcionista significa ‘quase
verdadeiro ou um pouco verdadeiro ou que talvez possa um dia tornar-se verdadeiro... O que
parece verdadeiro ndo precisa, no menor grau que seja, ser verdadeiro; mas deve positivamente
parecé-lo.” LIMA, L. C., A Aguarras do Tempo, p. 105.

12 paul Ricouer se utiliza de uma vis&o hermenéutica para aproximar histéria e ficcio. Para ele, é
no ato de leitura, enquanto momento interpretativo, que se da essa aproximagdo: “A ficcdo ¢ quase
histdrica, tanto quanto a historia é quase ficticia”. A proximidade da ficgdo com a historia se daria
na medida em que ela lida, por meio da “voz narrativa”, com acontecimentos “irreais” como se
fossem fatos passados. E a historia se assemelha a ficcdo por relatar acontecimentos “reais”
passados construidos pela “presenca narrativa”. Ao fazé-lo, a historia reinscreve o tempo da
narrativa no tempo do universo por meio do imaginario. Ai estaria o entrecruzamento entre historia
e ficcdo, pois ambas recorrem as mediacfes imaginarias na reconfiguragdo do tempo, o que
justificaria os empréstimos tomados da literatura pela histéria quanto aos modos de discurso (ora
romanesca, ora irbnica, ora cdmica etc.). Ricouer adverte ainda que para que essa relagdo entre
historia e ficgdo ocorra sem prejuizos para a primeira, € preciso haver um “pacto de leitura” entre a
“voz da narrativa” e o “leitor”. Porém, ele observa que os limites desse pacto sdo distintos nas
narrativas ficcionais e histéricas. Enquanto na primeira a imaginacdo ndo tem maiores controles,
na segunda ha uma intencionalidade de ser o mais fiel ao passado (dai a importancia dos rastros,
dos documentos). O tempo histdrico seria, assim, uma ponte entre o tempo vivido e o tempo
uniforme e impessoal do mundo, construida pela criagdo de certos conectores como, por exemplo,
o calendario, a sequéncia de geraces, os arquivos, documentos e tragos. RICOUER, P., Tempo e
Narrativa, p. 273-332.
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