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A avaliacdo em resenhas de filme

Neste capitulo, relatamos a analise dos indicesvdiacao presentes nos
movimentos que tém como propdsito avaliar a obransatogréafica para o leitor,
levando em consideracao os diversos aspectos cgream, como direcao, roteiro,
elenco, fotografia e musica. A analise dawpora ampara-se nas categorias
analiticas propostas por Martin (2000b) e colabanesl (Martin e White, 2005;
Martin e Rose, 2007), em sua teoria denominadar&@do Appraisa), que apre-
sentamos no final do capitulo 2 e que adaptamo®ssn estudo.

A andlise foi, portanto, conduzida com base nsieisias de Atitude, Enga-
jamento e Gradacao, visando tanto ao exame dagepiaxpressas em relacao
aos aspectos do filme mencionados, quanto ao mmdo © critico se posiciona
em relacdo ao que avalia, concretizando, assirte garinteracéo que estabelece
com o leitor via texto. A andlise ainda estabelsm®aparacdes entre os dois tipos
de midia enfocados na pesquisa — a midia ndo atipada (N ESP) e a espe-
cializada (ESP) —, a partir da linguagem avaliaitientificada.

Por fim, com essa analise, objetivamos responogsansegunda pergunta de
pesquisa, a saber: “Como o critico realiza o pritp@municativo da avaliagcao

em resenhas de filme?”

Exlpressando opinides

A fim de analisarmos as atitudes expressas nashas de filme, concen-
tramo-nos nas avalia¢cées de Julgamento e Apreciagésistemas do sistema de
Atitude, conforme os pressupostos tedricos de Narteus colaboradores (op.cit.).
Reiteramos, de acordo com 0 exposto na secdo §ue3a avaliacdo de Julga-
mento nas resenhas remete a atuacao dos profisstpreacolaboraram na reali-
zacao do filme, ao passo que a avaliacdo de Agéxieentra-se no proprio filme
e nos elementos que o constroem.

Vimos, igualmente, que as atitudes também podens)xg@essas nas rese-
nhas de filme de maneira diretagcribed ou implicita (nvoked, e que sua pola-
ridade, quando néo facilmente detectada pela préprstrucéo ou lexema, obriga

o leitor a contar com as pistas contextuais e pscass prosodicos do texto. Nas
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resenhas de filme, as avaliac6es tendem a serexydisitas; os criticos procuram
avaliar claramente o filme e os profissionais evidals.

A partir do levantamento e classificacado dos slide avaliacdo presentes
nos movimentos retoricos 1, 3 e 4, tecemos alguwosideracdes que estimamos
relevantes ao propdsito desta parte do estudoaréseimos que um “indice de
avaliacdo” pode ser um lexema (um epiteto, por pk@msintagma ou oragdo que
remeta a um juizo de valor sobre o filme ou sohreekes que dele participaram.
Cada indice de avaliacéo € inserido na coluna “Biadn avaliativo” dos quadros
anexados ao final do trabalho, no Apéndice 5.

Para uma melhor compreensao dos comentéarios gerada, reproduzimos
0s quadros de Julgamento e Apreciacdo apresemadcepitulo 2, com as cate-
gorias analiticas que refletem as informacdes tigtas nas resenhas e as respec-

tivas anotagfes utilizadas na analise:

QUADRO 33

A subcategoria de Julgamento

Normalidade +/- norm
Estima social Capacidade +/- cap
Julgamento Tenacidade +-ten
Sancéao social Veracidade +/- ver
QUADRO 34

A subcategoria de Apreciacao

Reacéo Impa.cto +/- imp
Qualidade +/- qual
N . Equilibrio +/- equil
Apreciagéo Composicéao :
Complexidade |+/- comp
o - ori
Valorizago Originalidade orig
Relevancia +/- rel

Discutiremos a incidéncia de avaliacdo a partiextamplos dosorpora

! Seguindo o modelo visto em Martin e White (20@%boramos quadros para as avaliacdes, que
classificamos por movimento (M). Neles, sdo mostsad Alvo da avaliacdoappraised, o
Enunciado avaliativo appraising iten), a expressao de Julgamentdudgement e de
Apreciacao Appreciatior). Excluimos o “avaliador”dppraise) por ser este sempre a mesma
pessoa: o critico.
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7.1.1
Julgamento e Apreciagdo no Movimento 1

A avaliacdo encontrada no primeiro movimento retddas resenhas repre-
senta para o leitor um posicionamento inicial dbcorem relagcéo ao filme. Como
esse é 0 momento em que o critico procura sedlgitooa adentrar o texto e com-

partilhar de sua reflexdo sobre a obra, o cuidado @ uso da lingua € importante,

pois é por meio dos termos que emprega que o0 &gbga a curiosidade de
guem busca ndo apenas se informar sobre o filmecorecer sua opinido.

Percebe-se que a avaliacdo do filme emitida im@ate varia muito em

funcdo da extensdo do Movimento 1 e de como e@Esenta. Em nossa analise

dos movimentos, detectamos a presenca da subfdn¢@omenta o filme com

um elogidcritica inicial”) emdozetextos:seteno corpusndo especializadoanco

no especializado. Reiteramos que, dentro do Mowionén a subfuncdo corres-
ponde a 9,7% do primeiorpuse a 16,4% do segundo. Ja com respeito ao total

dos textos, os percentuais obtidos para essa gé@linicial equivalem a 3,6% e

2,6%, respectivamente (rever 6.1.4). Seguem todosxemplos daorpus néo

especializado:

[126] Certos filmes séo tdo obstinados na manaraahtar uma histériprreacdo: imp]

gue ndo ha como gostar ou desgostar deles pelalenétgreciso aceitd-los inteiros e ver
suas falhas como parte indispensavel de sua péidam®[+valor: orig] O Assassinato de
Jesse James pelo Covarde Robert Ford (...) é isBgleasos. (...) esse novo acréscimo ao
canone do lendario bandido Jesse James é, patasefeaticos, um western. Mas um
western lentd+reacdo: imp], pensativdreacdo: imp], de poucos tiros que contam muito
[t,+reacao: qual] (...) Trata-se, principalmente, de um westeom idéias muito contem-
poranea$+reacao: imp] sobre o0s protagonistas mencionados no tHuRi

[127] No inicio do magnifico A Vida dos Outrpsreacado: qual] (Das Leben der Anderen,
Alemanha, 2006), que estréia nesta sexta-feiram f1..) — R2

[128] A Lenda de Beowulf, que estréia nos cinemasileiros nesta semana, € a mais
ousada tentativa de unir a animacdo digital asasegrldssicas do cinema como
enquadramento, iluminacéo e direcdo de atpnesacao: imp]. Para executa-lo, o diretor
Robert Zemeckis reuniu um time dos sonf¥gslg: cap]. (...) Essa técnica ja foi tentada
algumas vezes em Hollywood, sem sucesso. Desta diéerente[t,+ reagdo: qual]— R3

[129] (...) Sua interpretacdo de Edna Turnblad efiRSPRAY — EM BUSCA DA FAMA

€ um dos destaqgugsreacao: qual] em um filme cheio de acertpsreacéo: quall. (...) 0
novo Hairspray agrega a agilidade e a leezaacéo: qual] de High School Musical,
estrondoso sucesso da Disney que conquistou eadardtlairspray segue o mesmo tom: é
o “feel good movie”, um filme alto-astral, gue vaa&mpanha batendo o pé no chdo, com
um baita sorrisdo no rosfereacao: imp].— R4

[130] O novo longa abala pela honestidgteomp:compl] e pela auséncia da violéncia
gue tanto agrada ao publico atjalal: orig] — R5
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[131] Ok, Sangue Negro (...) ndo € uma obra-prooao as anteriormente citadfrseg +
reacdo: qual] Ndo marca um paradigmpeg + valor: orig] e nem revoluciona a
linguagem do cinempneg + valor: orig]. No entanto, € um belo e grande filrfiereacao:
qual]. — R6

[132] — Pois Clooney ganhou de Gilroy um dos meadhopapéis de sua carreira.

[+reacdo:qual] — R7

Pelos exemplos citados, é possivel perceber nraiaténcia de indices
de Apreciacdo. As categorias de Apreciacdo ideatiiis sdo: Reacao-Impacto,
Reacao-Qualidade, Composicdo-Complexidade e Valga@-Originalidade. E a
avaliacdo se constroi mais explicitamente pelo eggpde epitetosgnto magni-
fico, pensativg alto-astral), nominalizacdes antecedidas de processos materiai
(abala pelahonestidadeagregalevezae agilidade e sintagmas nominaisirg
filme cheio de acertds

Nessecorpus um fragmento que merece comentario € aquelecdekiaem
R5, onde h& presenca de léxico de “julgamento”’sesddo para “apreciationes-
tidade Embora o elogio pudesse ser atribuido ao diremmo um profissional
“honesto” por ter realizado um filme imbuido dasism@obres intencdes, o foco
da avaliacéo reside na obra. E ai compreendemos fjimee € “honesto” porque
€ “verdadeiro”; porque tenta mostrar os acontecioseeoomo realmente se passa-
ram, sem apelar para recursos que possam distoxerdade dos fatos. A classi-
ficacdo proposta ([comp:compl]) justifica-se, engdor associar o termo “honesto”
a termos como “simples”, “claro” e “puro”, elencadmor Martin e Whitedp.cit,
p.56) na grade que propdem para a construcao aeidp&ao nos textos.

Na maioria dos exemplos, esse tipo de avaliacaufesia-se de forma
positiva. A Unica excecao é a resenha 6, que coifrtdibes negativos. Percebe-
se, contudo, que o emprego desse recurso peloociétin por objetivo exprimir,
ao final, opinido favoravel. A avaliacdo negatfae normalmente pode estar refle-
tida em construcdo gramatical ou contida no prdpsiema, como vimos, costuma
ser identificada pelo sinal de “menos”. Aqui, etgreo, aparece indicada por [neg
+ indice de avaliacao] pelo fato de a particulaelgacéo estar presente. A opcao
pela repeticdo parece ser proposital e nos conduaginar que a finalidade seja
criar no leitor uma expectativa sobre a posica@utor, aquela com a qual ele
podera se alinhar ou nao.

Quanto a categoria de Julgamento, o Unico exemglktado também é

AN i

positivo e é aqui classificado como fazendo refg@eéa “capacidade” do elenco.
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Sua ocorréncia em R3 poderia contemplar, igualmentdiretor, por ter sido
“capaz” de reunir “um time dos sonhos”. Contudderdemos que a expressao
da avaliacdo nesta passagem recai mais sobreéepgemiado” do que sobre
quem o dirigiu. O fato de termos nessa resenhangdoeao diretor e elenco junto
a avaliacdo da obra também nos fez refletir solpesaibilidade de classificar o
trecho na subfungcdo 9 (que “avalia o trabalho detali”). Entretanto, como as
analises sao realizadas no conjunto de cada textando-se em conta a infor-
macao no seu todo e como ela aparece segmentizaaoeem vista que o critico
avalia a direcdo do filme mais detidamente no decata resenha, fez sentido
para noés atribuir ao referido trecho a condicaawddiacao inicial.

De modo semelhante, a passagem retirada de R4anearcator no inicio e
no final da resenha. Mas aqui ocorre algo distintdtagmento inicial recebeu
avaliacao de Apreciagao por enfocar a interpretdoaator, e néo ele.

Por fim, a maior parte da avaliacdo € realizadfbordea explicita. No grupo
de exemplos fornecidos, temos um unico caso deagéal implicita, em que o
critico emite juizo de valor por meio de construgaaférica ao final de R3. A
unido do marcador discursivo “Desta vez” com oatpitdiferente” introduz uma
oposicao de ideias, levando-nos a inferir que s&gsa 0 uso da técnica nao
funcionou, agora, ao contrario, esse recurso foisupesso. Expandimos, assim,
seu significado e identificamos a avaliaé&o.

No gue concerne aos fragmentos retiradosodpusespecializado, ndo detec-
tamos distin¢do relevante quanto a analise dagarés e da polaridade:

[133] (...) — se esta muito longe de ser um maainema[-valor; orig] e fica mesmo
devendo alguma coisa a tantas comédias hilarigaseadd-reacdo: qual] —faz rir como
h& tempos ndo se ouvia em salas de cinema. R1p2—

[134] Mas se a primeira vista o filme parece pud&m se tratando da diretofayeacao:
imp], um olhar atento logo nos faz ver que se tratarde historia &cidftreacdo: imp],
contada com muita categoria e imponénpieeacéo: qual](...) - R15

[135] Prepare seus len¢cdsreacdo: imp] Vai ser praticamente impossivel ndo derramar
pelo menos algumas lagrimpseacao: imp] durante os 140 minutos de projecdo de “Piaf
— Um Hino ao Amor”_a festejada cinebiografi@eacao: qual] da cantora francesa Edith
Piaf. (...) O sucesso é coerenfereacao: qual] “Piaf” é rasgadamente emotivo e emo-
cional, atingindo em cheio o grande publigereacdo: imp] da mesma forma emotiva e
emocional que a propria cantora tinha de conquistauas platéias. E importante: sem cair
no piegas[+comp: equil] — R17

% Lembramos que a codificacdo é iniciada portyursimbolo detoken em inglés. Cf. Martin e
White, p.61-68.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610681/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610681/CA

200

[136] (...) Qualquer coisa, menos um trabalho conimal[+valor: orig] E para quem
gosta de uma narrativa cinematogréafica fora dagadtadas cartilhas tradiciondis
+valor; orig], Anderson entrega o que promptgilg: ten], e acerta mais uma vegulg:
cap] no étimo "Sangue Negrd+reacdo: quall.— R18

[137] (...) tudo que era ambiguidade e mistériarddivacdes no filme de 2006, revela-se
aqui de uma legibilidade extremadtacomp: comp]— R20

A pequena amostra nos faz perceber a reincidéciavaliacdo de Apre-
ciacdo nesseorpus E, assim como ocorre comcorpusndo especializado, as
categorias de Impacto e Qualidade (Reacdo) sacamsuigiveis e identificadas
em numero bem proximo. Uma diferenca nesigpus reside no acréscimo da
categoria de Equilibrio (Composicao). Quanto anxbdale, aqui também o uso de
avaliacdo negativa visa fazer ressalvas para, @uidse tecer um comentario
positivo. E o que destaca o exemplo [133].

Quanto aos indices de Julgamento, presentes apemaR18, estes nao
diferem daqueles observadosawpusnéo especializado, em termos da polarida-
de, mas acrescentam um valor de “tenacidade” paizano trabalho do diretor.
Trata-se de um caso semelhante ao de R3, em quaiacao inicial fica mais
facilmente distinguivel da especifica pelo fatoodautor da obra ser abordado
novamente pelo critico em outro momento do texde éorma mais detalhada.

Com respeito a avaliagdo implicita, nota-se unmstrocao cujo teor avalia-
tivo pode ser depreendido sem grande dificuldaoheRé&8, “fora das desgastadas
cartilhas tradicionais” representa maneira indigitase avaliar a obra. O termo
“desgastadas” ndo apenas evidencia uma avaliagdcopagparagcdo, como nos
remete ao que Martin e White (op.cit., p.65-67)nehim non-core vocabulary
pois, a0 empregar “desgastadas”, o critico deixaliaito que ha um tipo de
narrativa que € “muito usada” ou “bastante conl&cithas que ndo vemos nesse
filme. Valoriza, assim, a originalidade do trabattmdiretor, pela escolha de um
termo que age intensificando o seu sentido prihcgagaz de provocar no leitor
uma reacao de atitude e consequente alinhamenta opinido.

Feitas tais consideracdes, encerramos a secéiifigdamo, nesse primeiro
movimento trinta e seisindices de Apreciagcadotesde Julgamento. Entre os que
apreciam, incluem-s@ntepara o grupo néo especializaddezesseipara o0 espe-
cializado; ja entre os que julgam, registramigee dois respectivamente. Nota-
se, portanto, uma diferenca minima de eonpuspara outro. Abaixo, apresen-

tamos a ocorréncia dos referidos indices e suaigadke:
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QUADRO 35

indices de Julgamento e Apreciacdo no Movimento 1

. N ESP ESP
Midia
Pos Neg Pos Neg
Julgamento 1 - 2 -
Total 1 2
Apreciacao 17 | 3 14 ‘ 2
Total 20 16

Os numeros encontrados nao deixam davidas de e énais comum, no
inicio de uma resenha, prover-se ao leitor umaiamé&d do filme (baseada nos
indices de Aprecia¢do) do que uma avaliacdo daltrabdo diretor ou elenco
(evidenciada pelos indices de Julgamento). Sege¢athddas essas informagdes:

QUADRO 36

Tipos de Julgamento e Apreciacdo no Movimento 1

CATEGORIA ‘ N ESP ESP
Julgamento Pos Neg Pos Neg
Normalidade - - - -
Capacidade 1 - 1 -
Tenacidade - - 1 -

Total 1 2

Apreciacao Pos Neg Pos Neg
Reacédo: imp 6 -
Reacéo: qual 8 1
Comp: equil - -
Comp: compl 1
Val: orig 2 2
Val: rel - - - -
Total 19 16

[ TS Y N o)
I

O detalhamento dos indices de avaliacdo nos fazlper que o autor da
resenha aborda menos 0s aspectos composicionaisrala o seu valor, priori-
zando comentarios que revelam uma “reacao” nitidldoeno do filme. Por esses
dados, podemos supor que as reacfes concernentapaio do filme sobre o
critico ou a qualidade que este Ihe atribui j& garebastar para garantir a atencao
do leitor ao que sera apresentado na sequéncextio t

Na proxima sec¢éo, veremos como se apresentaiagimtle aspectos espe-

cificos do filme.
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7.1.2
Julgamento e Apreciacdo no Movimento 3

Conforme vimos nos capitulos precedentes, apéswonento 2, de descri-
céo e interpretacéo do filme, com algum enfoqueébé@ampara o tema a ele rela-
cionado e 0s recursos harrativos utilizados, o Mewito 3 esta associado a parte
da resenha em que o critico se detém naquelestespmkr filme que considera
dignos de avaliar para o leitor. No caso de jdderecido uma avaliacao inicial,
sua tendéncia € aprofunda-la mais adiante. Diaiggm, sua atencdo a cinco itens
distintos, que identificamos como subfun¢bes desse@mento e que dizem res-
peito a avaliacdo do trabalho do diretor, do rtieir da equipe e do elenco, bem
como do filme em comparacao a outros filmes.

Os exemplos seguintes, dorpusndo especializado, reanem as diferentes

subfunc¢des e mostram a avaliagéo dos itens menltengejamos:

[138] (...) Em um roteiro primorosdsreacao:qual] ele combina os fatos da vida na
Alemanha comunista a trajetéria de seus personatefema indivisivel[+julg: cap] No
cinema recente, de qualquer nacionalidade, éldifécisar num outro filme que atinja essa
fuséo entre o ficcional e o histérico de forma témpleta;[+comp:comp] e, no cinema
alemado em particular, esse € um exemplar Uicalor: orig] na sua recusa em roman-
tizar ou relativizar a crueldade que prevalecidadio de & do Muro, como o fazia Adeus,
Lénin! Aqui, a supresséo do intimo e do pessodisblata — um pesadelo orwelliafto
reacdo: imp] dentro do qual geragdes tiveram de viver, dia amb§...) — R2

[139] Mesmo em cinemas normais, o que se viu foifilmme realmente bom+reacéo:
qual] com algumas das melhores cenas de acgéo ja imagiraeacdo: qual]. A luta entre

o heréi e um dragdo no fundo do mar arranca susgtroreacéo: imp] assim como a
nudez digital de Angelina Jolift, reacao: imp] A percepcao de que tudo é de mentira se
torna secundaria diante de tomadas aéreas espetaftteacdo: imp]. Os dialogos fazem

jus a grandiosidade do terftecomp: compl] — desonra e redencdo — e garantem uma bela
experiéncia cinematograficgtreacéo: qual]— R3

[140] Sangue Negro apresenta a performance de andgrator, Daniel Day-Lewis no
papel de Daniel Plainvieyjulg: cap]. A grande performancétreacdo; qual] ao con-
trario do que pensa quem sO vé novelas de TV ooeéil médios, ndo é sindnimo de
naturalismo. Day-Lewis ndo hesita em levar seugmaigem dos matizes do realismo ao
mais desbragado expressionismgulg: ten] flertando as vezes com o abismo, com o
exagero, quase com a caricatyrgulg: ten] N&o nos sentimos mal com ispoeacao:
imp] e nem nos desprendemos do pathos que a obra mtéeprete nos provocam.
[treacéo: imp] E por qué? Porque toda a concepcao — visual gsende Sangue Negro
nos conduz para essa direcdo. Day Lewis a acompfnfjalg: cap] Segue a partitura.
[t,+julg: cap] — R6

[141] As reviravoltas sdo tdo rocambolesga®acao: imp] que é quase impossivel ao
espectador ndo se perguntar se aquilo é possiwahnesmo tempo, as cenas sao tdo bem
construidag+reacgdo: qual] que logo esquecemos nossa inquietacéo e deixasewvar

por um "e por que ndo?". — R8

Os trechos selecionados sdo portadores de forstagas de avaliacao, tanto
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por Julgamento quanto por Apreciacdo. A passagérada de R2, por exemplo,
nos coloca em contato com um olhar mais analitice, avalia o filme em sua
concepc¢ao, mas também em relacdo a outro filmenagsso ver, a comparacao
objetiva fundamentar a critica positiva feita ialoiente ao filme — em particular,
ao roteiro e a competéncia do diretor —, ressaltapdra isso, um aspecto nega-
tivo do seu congénere, que aborda a “crueldadepattodo nazista de forma
“romantizada” ou “relativizada”. A autora da resargarece se opor claramente a
tal recurso de direcdo quando enaltece o filmellggecoube avaliar — segundo
ela, um “pesadelo orwelliano” — justamente por este mais condizente com a
realidade. A reflexdo feita pela autora, baseada@mparacédo, informa o leitor
sobre como se posiciona em relacdo ndo apenas mas adois filmes, o que,
sem duvida, enriguece sua andlise da obra.

Outro exemplo de critica mais analitica é a qu& sam R6. Ao focar na
representacdo do ator-protagonista, o critico peocanversar com o leitor, des-
fazer possiveis impressdes equivocadas sobre denamina “a grande perfor-
mance”, e argumentar em defesa de sua opinido sdkabalho do ator. Lancando
mao de termos impactanteegbragado expressionisprabismg exagerg, prende
a atencéo do leitor para, em seguida, pelo usé gaskoa do plural, inseri-lo na
reflexdo. O envolvimento do autor com sua critidaréanho, que ndo ha como
demonstrar indiferenca as suas palavras, aindasgjaepelo estranhamento do
significado de certos termosnaturalismq realismq expressionisme pathos—
com o0s quais o leitor médio de um jornal de grasidmilacdo (como O Estado de
S.Paulo) pode nao estar familiarizado. Ainda assimscamos afirmar que a
avaliacdo emitida sobre o filme € capaz de impelitor que ainda ndo o assistiu
a fazé-lo sem muito hesitar.

Quanto aos exemplos destacados de R3 e R8, estiestisguem dos ante-
riormente analisados por mostrarem avaliacOes olgétivas. No primeiro, tem-
se a expressao da opiniao do critico sobre o tralztd direcao (cenas que “arran-
cam suspiros”), porém acrescida de um comentalicesw roteiro (didlogos ade-
guados ao tema e que garantem a qualidade da Bleragbe-se aqui uma avali-
acao que enfoca varios pontos, em ritmo mais amendo concedendo ao leitor
muito tempo para pensar, apenas compreender grico aprova — e, indireta-
mente, recomenda — o filme. J& em R8, apesar deadiacbes também demons-

trarem reacao focada no trabalho do diretor, olaseog o critico colocar-se como
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espectador da obra e assim estabelecer um vinmm@seu leitor. O emprego da
12 pessoa do plural contribui para isso.

As passagens acima representam amostra de cotdo s construcdes de

avaliacdo no Movimento 3 nesserpus Notamos que, em sua totalidadeoopus
ndo especializado traz um namero um pouco maisdaltmdices de Apreciacdo
do que de Julgamento. No que respeita as subcetegas que mais se destacam
correspondem a Apreciacdo-reacdo e Julgamento-idapgaqcf. quadros ao final
da secao). Essas avaliacfes sdo, em sua maiilygm e explicitas. Quanto a
ocorréncia de avaliagdes implicitas, esta se mesjfudlibrada: saseteindices
para Julgamentoseispara Apreciagao.

Passemos amrpusespecializado, onde lemos os seguintes fragmentos:

[142] (...) IRarritu e Arriaga acreditam de formastante convicta em sua proposta e nao
poupam esforgos para seduzir o espectador em adelaf+julg: ten] Nao ha como negar
que ao diretor e ao roteirista ndo falta um domaniesanal+julg: cap] em manter a
atencao de quem assiste as 2 horas e 20 de projeedmo que ndo se compactue com
aquilo que se vé na tela. E sua convic¢cdo cona@kenco,[+julg: cap] que se entrega
fervorosamente|+julg: ten] em especial Brad Pitft,+julg: ten] com uma atuacdo que
impressiona[+reacdo: qual] Porém um olhar mais atento e cético certamentardes
constatacdo de que os recursos narrativos aprdesrgan Babel quase sempre nao passam
de faceis estratégias de seducéo e manipulpcamp: compl] — R14

[143] Chabrol aposta radicalmente na composicéa galicatura (ora, 0 nome na porta no
local de encontro entre os amantes € Paradis +sBgaifajulg: ten] e assim se permite
fazer um de seus filmes mais (dolorosamente, clrg)acadog+reacédo: imp] — R20

[144] Apb6s o declinio do género western, “O Asswasi de Jesse James pelo Covarde
Robert Ford”, assim como os exemplos citados, apeeaapega a residuos do modo
cinematogréafico de os americanos contarem suarsaga a vastiddo do Oestevalor:
orig] Claro, ha de se elogiar a fotografia de Roger Dsdkreacdo: qual] — o uso de
distor¢Bes, sombras, cores que se dissolvem nootemp trilha musical de Nick Cave
[treacdo: qual] a cena da chegada de um trem durante um asgakagdo: imp] Mas
Dominik conta menos uma estdria do passado do quses/e dela para alegorizar o
presente, para psicanalisar o assassinato.Noesté&tico, “O Assassinato de Jesse James”
guarda semelhancas com o maneirista “Tombstonéds imagens ndo passam de precio-
sismo,[-reacdo: qual] pois Ihes faltam a dimens&o épica que caracterg@nero western

e, na mesma medida, elementos de desconstagiop: compl] — R16

[145] Anderson dirige com maestrigjulg: cap] Ndo tem pressd+julg: cap] Conhece

bem o tempo filmicd+julg: cap] e ndo sucumbe as tentacdes comerciais dos cortes
rapidos e das simples e preguicosas explicacdémigertjulg: ten] Ele usa suas ferra-
mentas cinematograficas com raro talefitfulg: cap] Mas talvez o maior acerto entre os
varios que o filme apresenta seja a ousadia daami@rdrilha sonora do inglés Jonny
Greenwood, do Radioheddreacao: qual]— R18

Contrariamente a selecédo anterior, nesse grumitaiges, destacamos um

anico trecho avaliado essencialmente por Apreciéigd6). Nesta resenha, apesar
de o critico reconhecer e exaltar os pontos positila obra, sua analise vai buscar
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na comparagcdo com outro filme subsidios para argtanesobre as falhas que
este apresenta.

Nos demais exemplos, registram-se indices de mligio em trechos que
comportam avaliacbes sobre o dirétteirista do filme. Vemos até um certo
equilibrio entre as subcategorias de Capacidadenacidade, o que — é preciso
frisar — ndo reflete a realidade dos dados enatwdraguase todos os indices de
Tenacidade daorpus (apenasseig encontram-se aqui. Os exemplos materia-
lizam-se nos sintagmas verbaigio poupam esfor¢pse entrega fervorosamente
aposta radicalmente ndo sucumbe as tentagbes comerciais dos cortedoa@
das simples e preguicosas explicacdes verliados remetendo a determinacéo
dos profissionais do filme em realizar um trabdlem feito.

Um dado que nos chama particular atencéo nesgentoule exemplos e de
textos, por ser especialmente visivelaoopusespecializado, € a combinacédo de
avaliacdo emitida sobre algum aspecto da obra, esmm tempo em que se faz
alusédo a pessoa que esta por tras daquilo quelke 8adrezecasos nesse grupo
de resenhas contrquatro no dos veiculos ndo especializados (um deles no
Movimento 1, ilustrado em [129] acima). Dos trecledados, destacam-seom
uma atuacdo que impressignama referéncia a Brad Pitt, em R1§ de se
elogiar a fotografia de Roger Deakifs.), a trilha musical de Nick Cawg..), em
R16; ea ousadia da marcante trilha sonora do inglés Jo@ngenwoodem R18.
Na maior parte das instancias detectadas nos tesptsmos por considera-las
formas de Apreciacdo da obra, e ndo de Julgamesdorebponsaveis por sua
execucao. Por essa oOtica, contam-se mais indicgealgfio:qualidade], embora
haja representacdo também das outras subcategorias.

Ao compararmos tais exemplos com os do paragratriar, desfazem-se
as davidas surgidas durante a andlise, pois permebegue € clara a distingao
entre os dois tipos de Atitude inscritos nos texkdsa mais facil distinguirmos
esses casos quando olhamos para o exemplo abaixqyesinterpretacdo e intér-

prete sao alvos de avaliagdes especificas:

[146] Deixamos, porém, o melhor para o final: @®iptetacdo da atriz parisiense Marion
Catillard no papel-titulo[+reacdo: qual] De coadjuvante quase imperceptivel em filmes
como “Um Bom Ano” (com Russell Crowe), “Peixe Grahdu na trilogia “Taxi”, Marion

se agiganta como Piaf+julg: cap] estoura na tela grandgtjulg: cap] da alma ao
personagenft+julg: cap] e se transforma de maneira impressionante a esdadiferente
de sua vidal+julg: cap] — R17
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7

Pelo exposto, compreende-se que a avaliacdo dandeihto é atribuida
quando se da énfase ao profissional, enquantoApEiacdo remete a atuacao
em jogo. O critério assim definido teve por objetfacilitar o mapeamento da
expressao de atitude nas resenhas.

Em sua totalidade, corpusespecializado apresenta numero bem mais alto
de indices de Apreciacédo do que de Julgamentoul@aoncerne as subcategorias,
as que mais se destacam correspondem a Julgamep&wi@ade, Apreciacao-
Reacdo e Apreciacdo-Composicdo. Quanto a polaridadmalamos que as atitudes
sdo majoritariamente positivas, embora a incidédeiavaliacdo negativa seja alta.
Finalmente, quanto a ocorréncia de avaliacGes titgi tem-se, aqui também,
nameros aproximados: saio indices para Julgamentmevepara Apreciacao.

O Quadro 37 sintetiza os valores encontrados @atgos de Atitude nas
resenhas, bem como sua polaridade:

QUADRO 37

indices de Julgamento e Apreciacdo no Movimento 3

Midia Julgamento Apreciacao
Pos Neg Pos Neg
N ESP 37 1 40 7
Total 38 47
ESP 39 | 6 60 | 43
Total 45 103

De acordo com o quadro, a avaliagdo de Julganmenkdovimento 3 é repre-
sentada por namero ligeiramente maior de indices paorpus especializado:
quarenta e cinceontratrinta e oita Mantendo o olhar nas duas linhas dessa coluna,
percebemos, ainda, que os tipos de midia se assmm&m termos da relacao
que estabelecem entre indices positivos e negaiv@valiarem os profissionais
envolvidos no filme: os indices negativos ocorremr@imero bem inferior aos
positivos.

Em contrapartida, no que tange a categoria dechgu&o, a diferenca chega
a ser marcante entre midias: tem-se mais que @ dionumero de indices no
corpus especializado em relacdo ao ndo especializadototahdecento e trés
contraquarenta e seterespectivamente. Aqui, chama atencdo a ocorréeia
indices negativos para a midia especializada. IR@atrata-se de uma prova de
gue os criticos avaliam mais negativamente nessieslles do que na chamada
grande midia.
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Os dados nédo deixam duvidas quanto ao fato dexgmiglia ndo especiali-
zada apresenta-se mais equilibrada com relacdadirmern de ocorréncias regis-
tradas para Julgamento e Apreciacdo do que a alpada. O Quadro 38 nos

mostra os detalhes dessas constatacdes:

QUADRO 38

Tipos de Julgamento e Apreciacdo no Movimento 3

CATEGORIA ‘ N ESP ESP
Julgamento Pos Neg Pos Neg
Normalidade 5 - 5 2
Capacidade 28 1 28 4
Tenacidade 4 - 6 -

Total 38 45

Apreciacao Pos Neg Pos Neg

Reacédo: imp 10 4 18 7
Reacéo: qual 21 1 19 8
Comp: equil - 2 6 -
Comp: compl 5 - 13 24
Val: orig 4 - 3 1
Val: rel - - 1 3
Total 47 103

Decompondo-se as categorias, nota-se, em termhggénento, uma expres-
siva semelhanca entre osrpora observando-se ai uma coincidéncia no numero
de ocorréncias para as subcategorias de Normalel&bgpacidade. Observamos,
igualmente, que as avaliacbes de Capacidade s¢ome@s de Normalidade e
Tenacidade, 0 que, ao nosso ver, confirma a impagé&atribuida pela critica a
atuacao dos profissionais do filme em suas res@ectincoes.

Um dado curioso remete-nos as avalia¢cdes negativasrpusespecia-
lizado. Como se pode ver, os indices registradostdm ocorréncia bem superior
aquela verificada noorpusnao especializado; esses indices também apresentam
se mais distribuidos pelas subcategorias de Am&eziao que de Julgamento.
Além disso, com base no quadro acima, destacanwap#nas a diferenca entre
as ocorréncias de avaliacdo negativa e positiva gaasubcategoria de Compo-
sicdo-complexidadevinte e quatrocontratreze, como podemos entrever a rele-
vancia atribuida pelos criticos dos veiculos derng aos aspectos composicionais
dos filmes. Registram-sguarenta e trésndices de Apreciagcdo-Composicao para
as revistas especializadas e apeswspara 0S jornais e revistas da midia im-
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pressa néo especializada, entre avaliagbes paséidagativas.

De um modo geral, as categorias de JulgamentoeCimoke e Apreciacao-
Reacdo sdo as que mais estdo representadas pos asitipos de midia. No
entanto, se a diferenca observada em Julgamerdé s®ais no nivel da polari-
dade das avaliacBes expressas — mais indicesvoesgati midia especializada —,
em Apreciacdo, além desse aspecto, observa-se umiormidade na expressao
de Reacado-Qualidade e Reacao-Impacto nos veicsppei@alizados do que na-
queles néo especializados, onde o enfoque regdaménte na qualidade dos

filmes. Tecemos consideragdes sobre a avaliagdoronento 4 a seguir.

7.1.3
Julgamento e Apreciagcéo no Movimento 4

Vimos anteriormente, em especial na secdo 6.4,oqdesfecho de uma
resenha nem sempre contém uma avaliacado do fisnemendando-o ou ndo. E
que essa avaliacdo esta muitas vezes contida nasnklatos 1 e 3, onde o critico
ja fornece seu parecer sobre a obra, desfiando cenertarios positivos/eu
negativos aspectos tidos por ele como principaipoAca atencdo dada a essa
etapa da organizacéo textual pela critica é amgiatbs baixos indices percen-
tuais encontrados na analise dos textos e expaatdabela 4.

O corpus ndo especializado possui quatro passagens quiaiuso

Movimento 4:

[147] (...) Talvez seja, hoje, o homem mais faléeHollywood [t, +valor:orig] — R3
[148] (...) Mais atuaimpossivel[+valor: rel] — R5

[149] "A Espia" chega ao Brasil vitima de um tituglo [-reac&o:imp] ("O Livro Negro"
— com mais de um sentido — seria mais dieloriginal[-reacéo: qual] e mais interessante
[-reacdo: qual]). Talvez ele ajude, em sua platitydeeacdo:imp], a exorcizar alguns dos
mal-entendidos que rondam a carreira desse natétal.[+julg: cap] — R8

[150] Em outros tempos, o cinema americanqg foi menil[-reacdo: imp] com herdis da
estirpe de Rambo em suas estratégias de vingamg®lgia. "O Cagador de Pipas" é
apenasim novo disfarce para uma retérica velha de gupwalor: orig] — R9

Da avaliacéo final, € natural que se espere uweidéncia maior de Apre-
ciacdo, ja que o intento comunicativo € a recomgimda obra. De fato, é notoria
a presenca de mais indices referentes ao filme megsus com apenas um atri-
buido a seu diretor (R8). Nesse exemplo especBipoecisamente a avaliacdo de
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Julgamento que fornece ao leitor a opinido finacdtco sobre o filme (ja ava-
liado positivamente ao longo do texto), visto qodat a carga de apreciagao —
negativa, diga-se — é vertida sobre a inadequagdiulo dado em portugués. O
comentario emitido sobre o autor parece desfazaraxpectativa desfavoravel criada
no inicio do paragrafo acerca do filme. Nos dertraishos, avalia-se claramente a
obra, ainda que em R3 a avaliacdo se dé de fordn@ta, por meio de analogia
entre a forca do herdi Bewoulf e a forca do filnkemercado cinematografico.
Vemos, igualmente, mais indices negativos do quséipos na conclusdo dessas
resenhas, embora apenas um dos autores se maotfiesteo filme avaliado.

O corpusespecializado possseteexemplos do Movimento 4:

[151] (...) S6 vendd+valor:orig] — R17

[152] Até o fechamento desta edigdo, “Sangue Negrbavia acumulado 10 prémios e 16
indicagc6es. Grande parte delas para o trabalhoaméeDDay-Lewis. Imperdive[+valor:
orig] — R18

[153] (...) Em resumo: uma estreia de talefitoeacdo: qual]— R19
[154] (...) Este é, desde sempre, o fascinio deisemal+reagdo: imp] — R20

[155] (...) Nadaé genial[-valor: orig] mas vale tud@ara fazer chorar em velério. Chorar
de rir.[+reacdo:imp] — R12

[156] (...) Se ha filmes que, por conta de suadidpdes, despertam no espectador a
vontade de ler o livro em que se baseiam, com Gadéasisso acontece por causa de seus
defeitos[-reacao:qual]: ele deixa a impressédo de que o livro deve tesasoa dizer que
Babenco, infelizmentendo soube comunicdrjulg:cap] — R11

[157] (...), experiéncia traumatica que pretendersiosplesmente esquecer e ndo mais

repetir.[-reacdo:imp] — R14

Como demonstrado na secédo 6.4.1, mesmo sem varbalavaliacdo final,
as criticas feitas nos textos que compdem estauE@sgao positivas em sua
maioria. Nesteorpus— e na ordem dos exemplos acima —, tequadro resenhas
gue recomendam (sendo que R17 e R18 explicitamemb@que recomenda com
ressalvas, eluasque ndo recomendam. Os juizos de valor emitidoerposer
mais ou menos breves e incidem sobre o filme, cora Unica excecédo, focada
no trabalho do diretor. Porém, ao contrario do gc@re em R8, onde o critico
encerra o texto introduzindo um aspecto novo (olitpara elogiar a atuacéo do
diretor — e, indiretamente, o filme —, em R11, tboagonclui sua anélise com uma

avaliacdo negativa da obra e do diretor, reiteramgoessdes j4 evocadas.
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O Quadro 39 mostra os indices de Atitude do Mowuiméd nas resenhas:

QUADRO 39

indices de Julgamento e Apreciacdo no Movimento 4

Midia Julgamento Apreciacao
Pos Neg Pos Neg
N ESP 1 - 2 6
Total 1 8
ESP - | 1 4 | 3
Total 1 7

E a distribuicdo desses indices pelas respeditasategorias é:

QUADRO 40

Tipos de Julgamento e Apreciacdo no Movimento 4

CATEGORIA | NESP ESP
Julgamento Pos Neg Pos Neg
Normalidade - - - -
Capacidade 1 - - 1

Total 1 1

Apreciacao Pos Neg Pos Neg

Reacéo: imp - 3 1 1
Reacéo: qual - 2 1 1
Val: orig 1 1 2 1
Val: rel 1 - - -
Total 8 7

Os quadros referentes ao Movimento 4 nos fazelsr mdto apenas maior
incidéncia de Apreciagéo no final das resenhaswnooevidenciam os fragmentos
acima —, mas, também, nimero mais alto de avaBagdgativas do que positivas
para ocorpusndo especializado (o0 que, sem duvida, atribuiesecamentarios
feitos sobre o titulo em R8). Quanto ao enfoqueadatiacées emitidas, os criti-
cos apreciam por Reacao e Valor, ndo atentandogpasibes de composi¢cédo da
narrativa, e julgam a capacidade do diretor, airpde maneira bem-sucedida
como executou o filme.

Reunimos, abaixo, todas as realiza¢cOes levantatasesenhas, com fins a

tecer nossos Ultimos comentérios acerca da exprdssatitude nogorpora
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QUADRO 41

Julgamento e Apreciacdo nas midias N ESP e ESP

TIPOS DE N ESP ESP
ATITUDE Pos | Neg | Pos | Neg
Julgamento | 39 | 1 | 41 | 7
Totall | 40 | 48
Apreciago 59 | 16 | 78 | 48
Total 2 75 126
Total 1+2 | 115 | 174

Os valores numéricos informados para os Movimeht@e 4 com respeito
a expressao de Atitude nas resenhas de filme esfoecanalise efetuada a partir
dos Quadros 37 e 38, referentes a M3, movimentvdkacao por exceléncia das
resenhas deste estudo. Retomando, entdo: se, dadajré nitida a estreita apro-
ximagao entre as expressoes de Julgamento nosatp@a por outro, também é
visivel o distanciamento entre as expressoes dechpao. Avalia-se bem mais por
Apreciacao n@orpusespecializado que rmrpusnao especializado. Além disso,
a avaliacdo negativa sobressai, também, nos veidelainema: os indices somam
cinquenta e cincoestes contrdezessetaos demais, total trés vezes maior.

Entretanto, tais afirmacdes demandam cautela,épisciso que se leve em
conta a extensdo de catt@rpus Se nos ativermos agueles numeros, apresentados
inicialmente na Tabela 2 (se¢céo 5.4.2) e, maisngaiaiscriminados na Tabela 4
(secdo 6.5), sera possivel deduzirmos, por exengple,ha mais expressao de
Julgamento na midia ndo especializada do que riapada — ao contrario do
gue afirmamos acima com base nos quadros elaborAdosutela se justifica
qgquando olhamos para a avaliacdo positiva na linihgathento do Quadro 41,
onde se constata uma diferenca de apeéo@sindices (!) de untorpus para
outro. Em contrapartida, no total apresentadosangéo para Julgamento entre
grupos de resenhas chegait®@, numero suficiente para nos fazer recuar na cau-
tela, uma vez que, em 340 palavras, poderiamoganaaito indices de Julga-
mento — mas, isso, infelizmente, ndo temos comersab

Ja no que concerne a Apreciacdo, como as difesesdigamais marcantes, a
cautela sugerida caberia unicamente se fizéssemasaorte na analise e exami-

nassemos o equilibrio detectado entre os indicegiyms registrados para as
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subcategorias de Reacédo: Imp#&Qtmlidade. Os referidos indices somgumarenta
e cincono corpusnao especializadoguarenta e noveo especializado — valores,
portanto, muito proximos. Por outro lado, visto dy®eciacao reune outras sub-
categorias, incluindo Composicdo-Complexidade, xqgessivo significado para
a midia especializada, e que estamos considerandtegoria na sua totalidade,
mantém-se a importancia de Apreciacdo sobre Julganm® género resenha de
filme, segundo os dados coletados. O objetivo da &ssa reflexdo € recomendar
que se relativizem os valores diante do impulsarabtjue leva a generalizacoes.
Na proxima secéo, discorremos sobre o comprometon#os autores em
relacdo ao que afirmam em seus textos, outra facavdliacdo a que Martin e

White (op.cit) denominam Engajamento.

7.2
Engajando-se no discurso

Como vimos no capitulo 2, a fonte das atitudes st “monogléssica” ou
“heteroglossica”, se um determinado enunciado passa ou mais autorias.
Assim, as atitudes expressas nas resenhas revaam:o critico se posiciona em
relacéo ao objeto de sua avaliagdo; como se eogajas outras vozes e posi¢cdes
alternativas presentes no discurso; e como se pigdaViso leitor construido
nesse dialogo, chegando a antecipar suas reacéssel$entido, as escolhas
léxico-gramaticais situam o autor das resenhasetagdo as posicoes de valor
que ele inscreve no texto e em relagcdo, tambéms-tarmos de Bakhtin —, as
opinides e julgamentos alternativos contra os codiss 0s textos operam.

7.2.1
Engajamento no Movimento 1

O engajamento do critico com o leitor e essasaswinzes pode se dar
desde o inicio dos textos. Ddezeresenhas que contém indices de Atitude no
Movimento 1,cinco apresentam o autor em situacdo dialdgica. Deqtestro
merecem atencdo e estdo destacadas nos trechod3di dlo corpus ndo
especializado, e em [133], [134] e [136] do espieeido. Cadacorpusregistra
cincoindices para Engajamento (ver quadros adiante).

Nos trés primeiros exemplos mencionados, temogscde Concordan-
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cia seguida de Contraposicéo, e, no ultimo, de hi&gaRepetimos, abaixo, o

primeiro deles:

[131] Ok, Sangue Negro (...) ndo € uma obra-pricomo as anteriormente citadas. Ndo
marca um paradigma e nem revoluciona a linguagewirdona. No entanto, € um belo e
grande filme— R6

Ao comparar o filme a outros previamente menciosadtidos como clas-
sicos do cinema —, o critico dialoga com outrasesamnteriores a sua. Concorda
que o filme realmente ndo é o que outros tambérendeachar dele, demons-
trando assim que partilha da opinido de tercefPogva disso é a maneira como
abre o paragrafo, com um “Ok”, marcando imediatdmena posi¢cao no didlogo.
E 0 emprego das negativasgib é uma obra-prima como as anteriormente citadas.
N&o marca um paradigmaremrevoluciona a linguagem do cinema (G 3&rve
nao apenas para posicionar o critico em relacamzss do discurso, mas para
demonstrar ao leitor construido seu conhecimentqu#oseja uma “obra-prima”,
um “paradigma” ou, ainda, uma “revolugéo” na lingeim do cinema, caso ele,
leitor, venha a discordar do que o critico temzeidem seguida:No entantop é
um belo e grande filme.”. Essa estratégia de ColdcmidContraposicdo, segundo
Martin e White ibid., p.124-126), constitui gesto de solidariedade watora ao
antecipar resisténcia por parte do leitor quantpraposicdes realizadas no texto.
A opcéo pelo recurso de concessao introduzido geiguncao “no entanto” tem
por finalidade convencer o leitor a aderir a vidaautor.

Situacdes discursivas semelhantes podem ser aldssrem [133] e [134], a
partir de construgdes que evidenciam reconhecimeatposicdes alternativas
aquelas apresentadas pelos autores. Em ambosroplegea proposi¢cdo encabe-
cada pela conjuncdo “se” deixa entrever que, ndignge, havera oposicao de
ideias, momento em que o0 autor revela sua opii&ao[133], o autor reconhece
as limitagbes da obra ao comparéa-la ao que sejanamto” (“se estanuito longe
de ser um marco no cinema”’) e ao admitir que, de, fala ndo alcanca a
qualidade de outras do mesmo género (fiesmadevendo alguma coisa a tantas
comédias hilarias do passado”), para, entdo, quutrassas ressalvas aos pontos
positivos que ele apresentara em seguida.

J& em [134], a caracterizacdo do filme como “paid{tMas se a primeira

% Os grifos dos exemplos apresentados S&80 NOSSOS.
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vista o filme parece pudico...”) figura como aspewtgativo, que 0 autor antecipa
como possivel impressédo inicial do espectador.halise com outras vozes ao
reconhecer essa possibilidade — inclusive com g@rjgrdeitor, que pode ler o
texto apoOs assistir ao filme e ter essa impressaalerta para o que “um olhar
atento” é capaz de enxergar: “uma historia acidatarla com muita categoria
e imponéncia”. Mais uma vez, o autor admite umagaosexterna para, em
seguida, emitir sua prépria opiniao, visando gamsheonfianca do leitor.
Quanto ao fragmento mostrado em [136], 0 engajeramccritico é visivel

a partir da propria pergunta que da inicio ao d@dO que esperar do novo
filme de Paul Thomas Anderson...?”. Pergunta geergsmo responde, mostran-
do-se aberto a posi¢des distintas, exceto a quatapara algo ja conhecido ou
“desgastado”. O fragmento difere dos anterioreserdido de que o autor reco-
nhece a existéncia de uma dada posic¢édo, porénongorda com ela. Ao contrério,
nega-a com veemeéncia, desalinhando-se, assim, saozas que defendem um
trabalho convencional. Em contrapartida, alinh&@® o leitor construido, seja
para alerta-lo de que a proposicado apresentadpmogede — caso esteja susce-
tivel & mesma —, seja para desfazer uma possieetarque nele projetara, a

saber, de que o leitor compartilhe a opinido gaeaaltor, rejeita.

7.2.2
Engajamento no Movimento 3

Deixamos 0 movimento de abertura e passamos ammaoio especifico de
avaliagdo. No Movimento inco resenhas mostram o autor em situagao de
didlogo nocorpusnéo especializado, registrando um totalodeeindices de
Engajamento. Destacamos duas resenhas, das quais R4

[158] Sim musicais sdo, em geral, escapistas, atps o roteiro meio tolo esconde uma
trama interessante (...) — R4

No trecho acima, temos o primeiro exemplo do panddrdancia-Contra-
posicdo desse movimento. A voz autoral alinha-se &® vozes que reconhecem
Nnos musicais, em geral, a caracteristica de seespapistas’— por meio d&&im-—,
para fazer ressalva sobre o filnmag, cuja trama estima “interessante”. Ao con-
cordar com aqueles que consideram musicais “esasf)i® critico demonstra

fazer parte da comunidade de valores que aval@nerg “musical”. Entretanto,
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estabelece um limite quando se posiciona em relagdfdme resenhado. Optar
por concordar primeiro para, depois, se posicipaaece atenuar algum impacto
gue sua opinido possa causar.

Outro exemplo digno de destaque esta em R6, oivedesds recursos sao

utilizados. Vejamos:

[159] A grande performance, ao contrario do quesgemuem sé vé novelas de TV ou
filmes médios ndo é sinbnimo de naturalismo. Day-Lewis ndo hesita lewar seu
personagem dos matizes do realismo ao mais desloraggressionismo (...) Nawos
sentimos mal com isse nemnos desprendemos do pathos gue a obra e seud@enps
provocam E por qué? Porque toda a concepcao — visual @aende Sangue Negro nos
conduz para essa dire¢éo. Day-Lewis a acompanbaeSepartitura.

(...) Bastante presente, no principio a muasica podemodarquem pede um pouco de
siléncio ao cinema. Madepois se percebe que a presenca macica do sofarieéo ndo
apenas reiterativa, mas de comentéario. E, as veleespomentario irbnico, distanciado,
como nas pesadas sequéncias finais. — R6

Primeiro, dirigimos nossa reflexdo para o cas@adetraposicao presente no
trecho iniciado por “ao contrario”, seguido de Ngg@m O autor parece dialogar
com o leitor, advertindo-o de possiveis distorgi@sua interpretacdo do filme.
Apesar de nao se tratar de conjuncdo — como poemstmodelo de Martin e
White (op.cit) — classificamos o trecho como Contraposicéo posiderarmos
que a primeira frase possa ser reescrita de motooduzir a ideia contraria pelo
equivalente although em inglés — “Embora se pense que a grande peafaené
sinbnimo de naturalismo, ndo é.” — aproximando-ampostulado pelos autores.
Acresce-se que, diferentemente do exemplo forneerdosua obra (cf. nota na
secao 2.4.2.1.2), aqui, a projecdo de expectatvkitor € “explicita”, ou seja,
nao precisamos inferir que tipo de comprometimentritico inscreve em seu
texto, uma vez que ele proprio deixa isso claro.

Outra forma de se engajar com as vozes do disagrstd pela Negacao
mostrada nas proposi¢cfes seguintes. Se tomarmaoeta que as assercoes
negativas carregam as positivas, percebemos ingkgjui a nocdo de que o
impacto causado pela atuacdo de Day-Lewis podeadeixespectador pouco a
vontade. O autor admite essa possibilidade e gatecgue outros possam pensar
a respeito; fecha o dialogo ao empregar a negdfvaeixa clara sua posicao,
argumentando, ainda, a favor da concepcao vissahera do filme, como tenta-
tiva de aproximar o leitor do texto. O recurso egpata-resposta € prova concreta
da intenc&o do critico em convencé-lo, alinha-lm cua opinido.
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Por dltimo, além das categorias identificadascatdomento, a passagem
traz, também, exemplo de Entretenimento, recursaneio do qual o autor moda-
liza suas proposi¢cdes. Desse modo, ao afirmar guadsicapodeincomodar”,
sinaliza estar aberto ao didlogo. O emprego doaojeermodal o habilita a dialo-
gar, a se alinhar com outras vozes. A0 mesmo tetapga mao de recurso de
concessaonfag e sai em defesa da forte presenca da musicéme. fReconhece
que ela tem funcéo “reiterativa” — algo negativmas que, por outro lado, funciona
como “comentario” na trama, justificando assim odmodo causado no espec-
tador. Dai depreende-se que o critico expandelogdidao admitir que a musica
incomoda, porém, restringe-o0 ao prover explicagia pua inser¢cdo na trama.

No que diz respeito ao Movimento 3 carpusespecializado, todas dsez
resenhas contém manifestacdo de heteroglossian Fsreontradoguarenta e um
indices de Engajamento, que se distribuem pelasogeetegorias jA mencionadas,
mais a categoria de Pronunciamento. Os comen@ui®seguem objetivam prover
ao leitor um apanhado dos cinco tipos de recunsalsados nessmrpus

A categoria Entretenimento € a mais representact®m os auxiliares
modais “pode” e “poderia”, o adjunto modal “talveg”o processo relacional
“parecer” 6eem — que Martin e White identificam pavidential por estar

baseado em “evidéncias”. Vejam-se 0s seguintebdeec

[160] “Mutum” talvez perca um pouco de sua for¢a em sua dimenséo inasrags
reviravoltas do roteiro (...) Dali pra frente, asuacOes_parecenter menos tempo a
disposicéo. (...) E a descoberta, quase no fimmidg@ia do menino é uma surpresa talvez
indesejavel. — R19

[161] (...) Mas_talveD maior acerto entre os varios que o filme aprtesseia a ousadia da
marcante trilha sonora do inglés Jonny GreenwoodRatliohead. (...) — R18

[162] Uma dultima informacao: cinematograficamerifiaf” apresenta pelo menos uma
cena que ja podeer considerada antolégica.(...) — R17

Sabemos que “entreter” possui, em uma de suags@Egm sentido de “ate-
nuar”, “suavizar”. Locugdes portadoras de modafipa(e outros recursos dessa
categoria) constroem um pano de fundo heteroglbssicmedida em que situam
abertamente a proposi¢édo na subjetividade individueontingente do falarnte
escritor e, dessa forma, acolhem o dialogo comogaife vistas alternativos. Entre-
tanto, dependendo do contexto — como bem nos aldfiartin e White @p.cit) —,

0 autor corre o risco de parecer ndo estar comgidoneom ou seguro do valor

de verdade presente no que afirma.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610681/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610681/CA

217

No caso dos trechos citados, acreditamos que&oquy tais recursos cons-
titui apenas uma maneira de os criticos ndo seiponarem diretamente em relacao
aos aspectos que avaliam. Em [160], por exemplecpanos explicita a desapro-
vacao do critico em relacéo ao roteiro do filmatdano que concerne ao ritmo da
trama, quanto no que respeita a situacdo do peysonald em [161], vemos
ocorrer o inverso em relacdo ao papel da musigarola reside na importancia
atribuida pelo critico a esse aspecto do filmequea se detém longamente até o
final do paragrafo. Verifica-se que, em ambos @®€a0 uso do adjunto modal
apenas suaviza a posi¢do do autor, mostrando-o ne@ptivo a outras vozes.
Nisso, corrobora o que sustentam Martin e White: ‘@uprincipal funcionalidade
do modal é dialégicailgid., p,106)*

Quanto ao emprego do auxiliar “pode”, em [162lisaamos dizer que ele
“mascara” a opinido do critico sobre a cena qum,di#vida, considera “antolégica”.
A insercdo do adjunto “ja” antecedendo o auxilerme “pelo menos” dando
énfase a cena em questao confere a proposicadommméas assertivo, pelo fato
de os elementos aproximarem mais o autor do quafiehea. No entanto, o em-
prego do modal se justifica pelo fato de o autde@par divergéncias, abrindo,
assim, espaco para outras opinides.

Outro recurso identificado € o advérbio “certame&nBeu uso aqui difere
daquele descrito para a categoria ConcordanciaisOs de “certamente” desta-
cados a seguir sdo, portanto, classificados cotreténimento, embora, nestes, o

investimento do autor seja maior do que nas passageaminadas acima:

[163] (...) Certamenteecebera varios prémios importantes duranteraicado filme, que
estreou em fevereiro deste ano na Franca e, caseniente, concorrera ao César (e
talvez até ao Oscar) de 2008. — R17

[164] Porém um olhar mais atento e cético certaetavara a constatacdo de que os
recursos narrativos apresentados em Babel quaggesedo passam de faceis estratégias
de seducédo e manipulacgéo. (...) — R14

A partir dos dois exemplos, € possivel acreditse jaf recebera varios
prémios ou que o leitor constatara o tipo de recoesrativo realmente usado em
Babel Isso porque, para os autores, o grau de probatidi de que tais “previ-
sbes” ocorram é alto e eles apostam nisso. Aquscode “certamente” € mais

aberto, expande o dialogo, diferentemente do usoefmo advérbio em contexto

“ No original, em inglés: (..the primary functionality of the modal is dialogist
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de Concordancia, como previsto no modelo de Martihite para um dos tipos
da categoria homonima, aquele que concorda totédngeffirming concurrence
com as vozes do discurso.

O fragmento em [164] € merecedor de outro comientao discorrermos
sobre a presenca do advérbio na oracao, ndo deveraasquecer de que esta é
iniciada pela conjuncdo “Porém”, que, por sua \wéerece oposicdo ao que se
afirma antes. Apesar de as ora¢des que a antecgatecomportarem itens linguis-
ticos sinalizadores como “claro”, “naturalmentet.eb cotexto nos leva a consi-
dera-las como estando em “acordo” com possiveigsvexternas ou até mesmo
com o leitor construido, ja que proposi¢cées podamefeito antecipatério. O rese-
nhista tece sua critica de modo a ressaltar ot@sppositivos primeiro para,
entdo, declarar seu desagrado em relacdo aosvuesg&oderiamos pensar, entao,
na sequéncia Concordancia-Contraposicao-Entretenampara o paragrafo em
BabeP Tal configuracdo ndo é contemplada no modelo ddiMe White, uma
vez que o recurso de Entretenimento aparece insaodde Contraposicao. Por
outro lado, ao integrar este ultimo, a presencadicrbio reforca o posiciona-
mento do autor.

O segundo tipo de Concordanc@oficeding Concurrengeportanto, é
seguido de Contraposi¢ao. Esses recursos costumacombinados quando o
falantdescritor teme resisténcia da parte do leitor eedagtando ganhar sua
confianca. O falantescritor pode relutar em concordar, segundo o xtmt®mu-
nicativo. No entanto, ao fazer a concessao, eldaval posi¢do contraria do leitor,
reconhecendo nela o seu valor e firmando sua selit#ale. Os fragmentos abaixo
ilustram tais reflexdes:

[165] Senaquele espaco de saldes bem compostos, com ébesnbem distribuidos ha uma
irreqularidadeque parte dos impulsos sexuais, 0os quadros ddaBtambém se colocam
ao mesmo tempformais em suas construgdes (...) — e mordazesuasrepresentagoes. —
R15

[166] Se, por um lado “Piaf” se aproxima, estruturalmente, de outragnges
cinebiografias classicas de musicos e cantoressasn@omo “Ray” ou “Amadeus”, por
exemplo, por outro lad@ bem-vinda a montagem néo-cronoldgica (...) # R1

A irregularidade na construcdo da narrativafeditima amantebem como
a aproximacao estrutural €af com outras cinebiografias constituem tracos que
os criticos admitem ser negativos perante outrass/e perante nos, leitores, nas
referidas obras. Contudo, como se vé€, cada umasiésiss traz a contrapartida
positiva, aspectos que o0s autores estimam dignssrden ressaltados.
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Chama-nos a atencdao, ainda, o fato de que, esttextos de veiculos
especializados, h& dois casos em que proposi¢c@mqdalizam a opinido do
autor — isto é, classificadas como Entretenimergéc-também acompanhadas de
Contraposicao:

[167] A direcdo de Frank Oz podetier mais nonsense, mpslo menosdo desfaz muito

do que foi proposto pelo roteiro de Dean Craig, g@ederrapa no finalzinho um tanto
apaziguador dos maus modos presenciados até erkd@

[168] Talvezdemasiado nua, ma®lo menoglespida de meias-palavras e de disfarces do
entretenimento. — R13

De modo semelhante ao que ocorre com o par CanutiedContraposicao”,
nesses exemplos, os autores reconhecem possihess fas producdes cinemato-
gréficas para, depois, evocarem o que elas ténosliévo. Alinham-se, portanto,
com aqueles que realmente pensam que o filme ef] [E® teve “nonsense”
suficiente, ou que a reflexdo proposta pelo dirdibobra resenhada em [168] é
“nua” demais. Com isso, ao permitir a insercao uteas vozes no discurso, a voz
autoral também se posiciona, emite seus julgamentos

Quanto aos casos de Negacédo encontradarmpus a maioria ¢etg se
caracteriza pela presenca da particula “ndo”, peio ma qual o autor reconhece

outros pontos de vista, mas nega-os de modo emfatitm de estabelecer o seu:

[169] Robert Redford ndesta ali para brincadeiras. Nfx rodeios de dramaturgia nem
enfeita o discurso. Vai direto ao ponto. Sua c@mxa liberal precisa se exprimir de
maneira rapida e crua. — R13

Em duasresenhas, porém, outros tipos de construcdo magetimetem a

presenca de opinides distintas sobre o filme:

[170] (...) percebe-se como opcao proposital detdirdesorientar o espectador com elipses
temporais sucessivas e inesperadas. Até ai nentomiema isso cabe perfeitamente como
recurso estilistico narrativo (...) — R11

[171] (...) Mas a verdade € que a relagdo pai—flhive esses dois personagens formara no
decorrer da narrativa uma fortissima espinha dalsdbrte carater emocional que — sem
medo de precipitacdes j& coloca "Sangue Negro" entre os melhores §ilmeste ano
recém-nascido. — R18

Em R11, o autor € incisivo em se posicionar arfaas recursos narrativos
usados pela dire¢cdo, como se antecipasse alguriicma@sento externo que trata
de dissipar imediatamente. Ou seja, ao preverasiescolhas possam suscitar no

leitor reac@o negativa, o critico se adianta eaisegura que a solucao é valida. Ja
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em R18, o critico faz questdo de deixar claro que “esta se precipitando” ao
afirmar que o filme é bom. Aqui, também, fica a iegsdo de que o autor recorre
a negacao como resposta aqueles que porventur@posssidera-lo precipitado.
O recurso da Negacéo, portanto, admite posicOexrghntes, mas situa a voz
autoral e fecha o espaco dialogico.

A quinta categoria chama-se Pronunciamento edfatificada nocorpus
especializado, apesar do numero inexpressivo deéomias — apendsés Uma
delas encontra-se no trecho citado em [171]. A @begéo “Mas a verdade é
que...” confere ao critico autoridade sobre o dinma e exclui outras alternativas
em relacdo a importancia do tema e sua provavelipgdo. Os demais exemplos

dirigem o olhar do critico para o roteiro e a dii@¢

[172] Porque o fato é queé algo de errado com O Passado, o filme, e &stece muito
mais fruto das escolhas erradas do difeiteirista do que culpa da obra em que se baseia.
-R11

[173] Na verdadeBabel acaba por se configurar num redundantadmasobre as mazelas
do mundo moderno (...). - R14

Nestes, a voz autoral se impde contra vozes disses, representando um
desafio para as mesmas. Reconhece a diversidatediéssica do contexto comu-

nicativo, embora ndo dialogue com ela.

7.2.3
Engajamento no Movimento 4

Finalmente, o Movimento 4, de recomendacéo dcefilpresentaésinstan-
cias de Engajamento para cada grupo de resenhasrplesndo especializado, o

autor recorre a Entretenimento e Contraposicaarves:

[174] O heroi Beowulf, quando batalha com o mon&rendel no saldo do rei, gaba-se de
ser o homem mais forte do mundo. Talgefa, hoje, 0 homem mais forte de Hollywood. —
R3

[175] "A Espid" chega ao Brasil vitima de um titudolo (...). Talvezele ajude, em sua
platitude, a exorcizar alguns dos mal-entendid@srqudam a carreira desse notavel autor.
-R8

[176] (...) "O Cacador de Pipas"_é apemnas novo disfarce para uma retérica velha de
guerra. — R9

Vimos nos capitulos anteriores que o movimentawiacdo final nem

sempre esta presente; muitas vezes, a recomenfieg@ubentendida ao longo
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do texto. E, das resenhas que contém o quarto neotannem todas sao diretas
ou incisivas na funcdo de recomeridasqualificar. Os dois primeiros trechos,
por exemplo, demonstram cautela na recomendacdibmaoao leitor, revelando
que o autor ndo tem certeza do que expde ou nEmng@omete totalmente com o
que declara. Quanto ao ultimo exemplo, o adjunperias” reforca que, realmente,
ndo ha nada novo a se extrair da trama, e isso gmuteariar a expectativa de
alguns leitores.

Nos veiculos especializados, os exemplos trazambém, o recurso de

Concordancia:

[177] Se ha filmes que, por conta de suas qualgjatispertam no espectador a vontade de
ler o livro em que se baseiam, com O Passado sstiexre por causa de seus defeitos, ele
deixa a impressdo de que o livro ddee coisas a dizer que Babenco, infelizmgentéo
soube comunicar. — R11

[178] Nadaé genial, masale tudo para fazer chorar em vel6rio. Chorafide- R12

Neste ultimo trecho, o par Concordancia—Contrgdosencerra a reflexdo do
autor, que é categorico em admitir possiveis d&fidas no filme — “nada é
genial” —, ressaltando, por outro lado, o0 empend® rofissionais em fazer o
publico rir, que, em ultima analise, constitui opdsito de uma comédia.

Em [177], temos uma construcao perifrastica formmpdio verbo auxiliar
modal “dever” e pelo principal “ter” no infinitivaexprimindo suposi¢cdo ou proba-
bilidade. O critico ndo teve acesso ao livro quspimou a realizacdo do filme,
logo, ndo pode tecer consideragfes sobre seu dontdd entanto, a insatisfacao
revelada com as lacunas do roteiro o habilita arsgpe a trama original esconda
elementos que foram negligenciados na transpopi@&oo cinema. E interessante
notar, ainda, que o emprego do modal “deve” e gonéml modal “infelizmente”
(na forma de comentario) reforcam o tom irdnicoresso ao longo do texto pelo
critico na avaliagéo final do filme e desfecho elsenha.

ApoOs a selecdo de exemplos retirados dos textms @mentarios feitos
acerca de sua composicao, sugerimos a visualizhggicecursos de Engajamento

e suas ocorréncias no quadro que segue:
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QUADRO 42

Tipos de Engajamento nos corpora

CATEGORIA N ESP ESP
M1 | M3 | M4 | M1|M3| M4

Negacédo - 3 - 1 9 -
Concordancia 3 2 - 2 8 1
Contraposi¢éao 2 4 1 2 10 1
Entretenimento - 2 2 - 11 1
Pronunciamento - - - - 3 -
Total 5 11 3 5 41 3

A presenca das categorias de Engajamento e suelagdio com o0s
movimentos retéricos dos textos nos fazem percabarclareza a diferenca entre
os doiscorpora basta compararmos as colunas referentes ao Motar8e Outro
dado interessante € a homogeneidade existente antmovimentos daorpus
ndo especializado, com indices muito semelhantes gnem comparacao ao que
se registra para os textos de cinema, em que ogegato terceiro movimento sao
bem mais salientes.

O Quadro 43 sintetiza, por movimento, a incidérd@aEngajamento nas
resenhas de filme:

QUADRO 43

Total de ocorréncias de Engajamento
nas resenhas de filme

MOVIMENTO N ESP ESP
M1 5 5
M3 11 41
M4 3 3
Total 19 49

Com base nos indices de Engajamento presenteorpmga vimos que 0S
criticos de cinema, ao redigirem suas resenhasalimach, negam, concordam,
discordam (ou fazem ressalvas), bem como se pra@amnde forma um tanto
veemente, antevendo posi¢des contrarias a suantdate, diante da diferenca
verificada entre totais, tem-se a impressdo dehgueenos manifestacao de hete-
roglossia naorpusnao especializado, uma vez que, no especializexdamos os

autores posicionando-se mais em relacdo a outrassy@reocupando-se mais
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com a oposi¢cdo que estas lhes possam fazer. Aolaaos o percentual de
indices de Engajamento para esigous obtemos 72%cquarenta e novedo total
registrado gessenta e oijo

Na proxima secao, sdo apresentados e discutidecossos |éxico-grama-

ticais que intensificam e atenuam as avaliac6esdasipelos criticos.

7.3
Intensificando e atenuando posi¢oes

Como vimos no capitulo 2, os significados atitadirsdo graduaveis na sua
polaridade. E a intensificacdo ou atenuacao daseskxpressos nos textos aponta
para maior ou menor investimento do autor em rela;8eus enunciados. Dai a
importancia da semantica de Gradacéo para o sisterdaloracéo. Martin e White
(op.cit, p.136) chegam a sugerir que Atitude e Engajamsejim considerados
dimensdes do subsistema de Gradacédo, e que andgdeemtre ambos reside na
natureza dos significados graduados.

Nesta secao, fazemos um apanhado dos recursosada¢g@o levantados

nas resenhas, revendo para isso alguns dos fraggrjarditados.

7.3.1
Gradacao no Movimento 1

O Movimento 1 apresenta niumeros semelhantes pdiee$ de Gradacao
em ambos osorpora Os excertos abaixo sdo dos veiculos nédo especiak:

[179] Certos filmes séo taobstinadogisol: qual] na maneira de contar uma histéria que
ndo ha como gostar ou desgostar deles pela métajlesse novo acréscimo ao canone do
lendario bandido Jesse James €, para efeitosgmation western. Mas um western lento,
pensativo, de_poucolros que_contanmuito. [quant: nim] [isol: proc] (...) Trata-se,
principalmente, de um western com idéias muitmtemporaneafsol: qual] sobre os
protagonistas mencionados no titulo.— R1

[180] No inicio do_magnificdinf: qual] A Vida dos Outros (...) — R2

[181] A Lenda de Beowulf, que estréia nos cinemasileiros nesta semana, érais
ousaddisol: qual] tentativa de unir a animacéao digital as regrassagtas do cinema como
enquadramento, iluminacéo e direcdo de atores.éXaruta-lo, o diretor Robert Zemeckis
reuniu um time dos sonhdf: qual] — R3

[182] O novo longa abalfinf: proc] pela honestidade e pela auséncia da violéncia que
tantoagraddisol: proc] ao publico atual. — R5
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Sem duvida, a apreciacdo positiva dos filmes restos se deve a maneira
com que os criticos intensificam os termos escothjghra essa avaliacao inicial.
Em [179], vemos a autora introduzir o filme langamddo de termo ja carregado
semanticamente (“obstinado”), que ela ainda infieaspor meio de modificador
(“tdo”), correspondendo a categoria de Isolameniali@ade, uma das mais pre-
sentes nos textos. Em seguida, associa Quantiiqaganero) e Intensificacao
(de processo) ao mencionar o fato de o filme teutpstiros que contam muitp
expressao indireta de atitude que revela aprovdedamomo o géneraesterné
aqui abordado. Por fim, faz novamente referéndian@atica do filme e de seus
lendarios personagens, informando-nos sobre aasideiuito contemporaneas”
da obra.

Em [181] e [182], temos mais dois exemplos denkifecacao via lexema
isolado: “maisousada”, que acentua a qualidade da transposgz8eawulf para
0 cinema, e “tantagrada”, para referir-se a violéncia, traco conmas filmes de
hoje, porém ausente neste — um dos motivos pekds quilme “abala”, na visao
do critico. O termo, que ja traz em si o elementensificador, foi classificado na
categoria Infusdo-Processo. Outro exemplo de liftegaggo por Infusdo encon-
tra-se em “dos sonhos” ([182]) e “magnifico” ([18dmbos enaltecendo as qua-
lidades do elenco e do filme, respectivamente.

Na midia especializada, destacamos as seguirdsagens:

[183] Exibido durante o Festival Rio 2007, MorteFumeral foi aplaudido ao final de mais
de uma apresentacdo. O que ndo era de se estdepws de_muitagquant: num] e
frequentes risadas dadas ao longo do filme queestsemuitdonge de sefisol: qual] um
marco no cinema e ficmesmodevenddpreciséo] alguma coisa a tantas comédias hilarias
do passado — faz rir como h&a tempos néo se ouviEaks de cinema. — R12

[184] Vai ser_praticamentenpossivel[imprecisédo] ndo derramar pelo menos algumas
lagrimas durante os 140 minutos de projecdo def “Pidm Hino ao Amor”, a festejada
cinebiografia da cantora francesa Edith Hiaf: qual] (...)

(...) Co-produzido por Franga, Inglaterra e RemablCheca, “Piaf’ é rasgadamente
emotivo e emociondint lex isol: qual], atingindoem cheico grande publicdisol: proc]
-R17

Em R12, como vimos na se¢éo anterior, o criticonbece a existéncia de
posicdes alternativas no discurso quando expdendag¢des do filme que avalia,
uma estratégia para ganhar a confianca do leit@mialmente, concorda com o0s
pontos falhos, para, entdo, introduzir os positiWes construgcdes sublinhadas, o
autor prepara o leitor, informa-o sobre a recepigipublico, ressaltando a questao
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das “risadas”. Em seguida, pontua o que ha deisegpbr meio da locucéo “longe
de ser”, antecedida do modificador “muito”. Apegarum pouco distante dos exem-
plos dados por Martin e Whiteg.cit) para Intensificacdo de Qualidade por Isola-
mento, consideramos “marco do cinema” uma espéziqudlidade, algo como
“memoravel”, justificando, assim, nossa classifimgQuanto ao trecho seguinte,
o autor admite que o filme ndo alcanca a qualidkdléantos outros do mesmo
género, recorrendo para isso ao advérbio “mesmuo’,dos itens classificados
como pertencendo ao dominio de Foco (Precisaaesashas de filme.

Ja no trecho sobRiaf, o critico parece ndo se comprometer totalmente co
o que afirma: ao empregar “praticamente”, ele saswi valor de “impossivel”,
que, sozinho, teria impacto maior sobre o leit@rcBbemos que a utilizacado do
recurso de gradacdo age tirando o “foco” do adjefsategoria: Imprecisao).
Mais adiante, vemos o autor qualificar a obra d@stdjada”, termo que, embora
pareca remeter mais ao senso comum do que refletipropria opinido, ndo deixa
de trazer em si um valor infundido de “aceitacablig@” e “aclamacéao”, dado
importante para atrair a atencao do leitor no inda resenha.

Cabe assinalar, ainda, a presencga de um tipaeleslficacéo Lexical, e ndo
“gramatical”, como as analisadas até o momentdakesendo: o filme, na visdo
do critico, é “emotivo e emocional” de forma naersgs “aberta”, mas “rasgada”,
0 que torna “rasgadamente” um “advérbio lexicaihforme posto por Martin e
White (op.cit, p.146). Por fim, o emprego de “em cheio” intéoaio processo
“atingir”, dando ao leitor que ainda nao assistidibme a nitida impressao de que
este merece ser visto.

As realizacOes de Gradacéao levantadas no Movinieséo as seguintes:

QUADRO 44

Tipos de Gradacdo no Movimento 1

CATEGORIA | NESP | ESP
Foco
Preciséo - 2
Forca
Quantificacdo 1 2
Forca
Intensificacdo — Isolamento
Qualidade 2 1
Processo 2 3
Superlativo 2 —
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Forca
Intensificacdo — Infuséo
Qualidade 7 4
Processo 1 —

Intensificacdo Lexical:
Qualidade

Total | 15 | 13

7.3.2
Gradacao no Movimento 3

Com respeito ao Movimento 3, selecionamos docht® de cadeorpus

[185] Em um roteiro_primoroséinf: qual], ele [o diretor]_combinas fatos da vida na
Alemanha comunista a trajetéria de seus personagerferma indivisivelfisol: proc].
Cada detalhe factual corresponde a um ponto draandti enredo. No cinema recente, de
qualquer nacionalidade, é dificil pensar num odilmme que _atinjaessa fusao entre o
ficcional e o historico_de forma tdo compldtsol: proc]; e, no cinema alemdo em
particular, esse € um exemplar Unjicd: qual] na sua recusa em romantizar ou relativizar
a crueldade que prevalecia do lado de la do Munmoco fazia Adeus, Lénin!.

Se A Vida dos Outros é verdadeiramestmerlativo[int lex isol: qual], porém, a razao
esta em Ulrich Mihe (...) ele demdlef: proc] até a Ultima justificativa possivel para a
existéncia de algo como a Alemanha Oriental. Dejxou uma carreira ndo mais do que
breve no cinema. Mas, nem que fosse feita unicangeste filme, ela j& seria_colossal
[inf: qual] . — R2

[186] Sendo, vejamos: ndo sera pelo masisanhdisol: qual] constatar que esse cineasta
experiente realiza um filme em que se abregeatilmenteisol: proc] aos cada vez mais
numerosos cagadores de incongruéncias e impladaiteis? E elas pululafimf: proc] ao
longo deste "thriller" admiravelinf: qual] Para citar apenas uma, logo no inicio do filme:
ndo soa meidalso [imprecisdo] que uma moga judia de familia rica, como Rach&l/El
vire cantora profissional nos anos 30? — R8

Como afirmamos nos capitulos precedentes, o terogvimento, de ava-
liagdo especifica, brinda o leitor com um olharli¢ine, ou seja, ndo se limita ao
ajuizamento da obra, ressaltando seus pontosvosséou negativos, mas vai além,
busca compreender o encaminhamento do roteiroaballto da direcéo, por exem-
plo. Os excertos extraidos dorpusnéo especializado ilustram essa tendéncia.

Em [185], a autora julga positivamente o diretsireante, cujo trabalho ela
qualifica de “exemplar_uni¢pa partir de um “roteiro_primoro%0A Intensifica-
céo de Qualidade por meio de Infusdo também padésta, ao final da resenha,
no comentario sobre a carreira do ator-protagaristdossal”. Outro termo que
gradua a qualidade da obra, porém de forma isodaerdadeiramente”. O

advérbio aparece intensificando o epiteto quesipsd, ja denotaria satisfacao por
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parte da critica. No entanto, percebe-se a neegkssigue tem a autora de enal-
tecer a participagdo do protagonista, provenderorluma analise de como ele
constréi seu personagem na trama.

Quanto as avaliacfes relativas ao trabalho deodieedo referido ator, estas
materializam-se nos processos “combina” e “atima’caso do primeiro, e “demole”,
no do segundo. A diferenca entre ambos reside atagarias de Intensificagao
correspondentes: Isolamento e Infuséo, respectivi@ng possivel verificar que
0 emprego da construcde forma + adjetivdaz as vezes do sufixty; em inglés,
para locu¢cbes adverbiais. Em alguns casos (maigudoem outros), recorrer a
substituicdo pelo sufixo portuguésente(“atinja essa fusao... completaméhte

nos auxilia na decisao pela classificacédo IsolamEnbcesso.

Ja sobre o fragmento em [186], pode-se afirmaroquso da primeira pessoa
do plural (“vejamos”) e as perguntas de retdrica sdéficientes para inserir o
leitor no didlogo e tentar alinha-lo com o pontoviésta do autor. O critico parte
do principio de que o filme ja foi visto, podengortanto, dialogar com seu inter-
locutor sobre aspectos de direcdo e roteiro. sargue os comentarios, aparen-
temente negativos, girem em torno justamente daamwmea o filme “admiravel”:
as “incongruéncias” e “implausibilidades”. O critiatenua a for¢ca de suas avalia-
cbes ao empregar os epitetos “estranho” e “falatéc@didos de modificadores.
Nesse ultimo caso, temos mais um exemplo de Ing&ediFoco), com o uso de
“meio falso”. Desse modo, o critico deixa espa¢o pae aleitor concorde ou
nao com ele, podendo ou nado se alinhar com suagHpses

Passando a midia especializada, escolhemos dstesguechos:

[187] Em uma_profusadde sentimentos contraditériggjuant: ext] o olhar de Breillat &
compreensivo, mas_nuncaomplacente[isol:qual]. E A&cido [inf:qual], mas _nunca
escrachaddisol:qual]. Breillat exploracom talentqfint lex isol: proc] os corpos nus e
seus contatos. (...) Se naquele espaco de saldesopepostogisol:qual], com elementos
bem distribuidos]isol:qual] h4 uma irregularidade que parte dos impulsos $&xoa
quadros de Breillat também se colocam ao mesmoaddommais em suas construgdes —
com enquadramentos precisos, elementos distribgfmsequilibrio, composicéo de cores
e luzes bastan®bbriaisol:qual] — e mordazepnf:qual] em suas representacdes. — R15

[188] Chabrol aposteadicalmentdint lex isol: proc] na composicao pela caricatura (ora, 0
nome na porta no local de encontro entre os amantearadis — Paraiso), e assim se
permite fazer um de seus filmes m@elorosamenteclaro) engracadogsol:comp] [int

lex isol: qual]. Por isso, se até chegamos a pensar em algum rmmen a relacdo que
Gabrielle (uma Ludivine Sagnier lumindgaf:qual] estabelece com os dois homens que
a disputam (...) — R20

A resenha de onde foi retirado [187] é provavebmentexto mais analitico
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doscorpora De inicio, o critico langca méo de recurso de @fieacao-Extensao,
gue aqui ocorre por meio de infusdo gramaticakem@o “profusdo”, que em si ja
denota quantidade, aparece ligado a entidade &hsBantimentos”. Quase todos
os demais indices de Gradacdao identificados iritesusi (bem bastanteou suavi-
zam (nuncano sentido de “nem um pouco”) as qualidades tdotbime quanto
da diretora, se isolados, ou encontram-se fundmbssproprios epitetos (acida
mordazesempregados. No Unico caso em que 0 recurso ifitansm "processo”,
€ a forma como a diretora conduz a camera que lgadaa A locucédo “com
talento” pode ser substituida por “de forma taleatmu “talentosamente”, como
explanado acima, utilizando-se o sufixo portugw#sa fformas adverbiais.
Formulacdo semelhante é detectada em [188]: airaaleeo diretor apostar
em certo tipo de composicao dos personagens ésamdo critico, “radical”, reme-
tendo-nos, mais uma vez, & nomenclatura “advéesiodl”, oferecida por Martin
e White Op.cit, p.146). O autor da resenha faz ainda usdntiensificacéo
Lexicalem relacdo a qualidade de “engracado” que atabdilme, em “dolorosa-
menteengracados”. Entretanto, a formulacdo vem embetid@autra, mais extensa.
O filme, na realidade, é comparado a outros dorrdliretor, como um dos “mais
(dolorosamenteclaro) engracados”. Ambas as construcoes forahficadas.

Nosso ultimo comentéario alude ao julgamento emisdbre o trabalho da
atriz. O critico a qualifica de “luminosa”, termors carga semantica ja intensi-
ficada. Sem duvida, intensificacdes de qualidadeasémais comuns nas resenhas
de filme, sendo o mecanismo de “infusdo” o maikzatio. O quadro abaixo de-

monstra tal afirmacéo:

QUADRO 45

Tipos de Gradacdo no Movimento 3

CATEGORIA | NESP | ESP
Foco
Precisdo 1 1
Imprecisdo 3 5
Forca
Quantificacdo - 3
Forca
Intensificacdo — Isolamento
Qualidade 9 12
processo 6 3
superlativo 2 3
comparativo 5 9
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Intensificacdo — infusdo
Qualidade 19 21
processo 6 —

Intensificacdo Lexical

Qualidade 4 4
processo - 12
Intensificacdo —repeticdo | 1 | 2
Total | 55 | 74

A partir dos numeros apresentados, verificamogimidade entre os dois
tipos de midia no que diz respeito as categorifesenrgtes a Qualidade, seja por
Isolamento, Infusdo, ou por Intensificacdo Lexidaim contrapartida, no que
tange a “processo”, percebe-se nitida distincdo mmices de Infusdo e
Intensificacdo Lexical: os primeiros estdo ausedéssresenhas especializadas, ao
passo que o0s demais nao se encontram nos textawidla geral. Nesta,

intensificam-se processos apenas por Isolamenktafoséo.

7.3.3
Gradacao no Movimento 4

Finalmente, o Movimento 4 nas resenhas podessrakdo assim:

[189] Talvez seja, hoje, lomem maidorte de Hollywood [isol: super]- R3
[190] Maisatualimpossivel]isol: comp] — R5
[191] Em resumo: uma estreia de talefittf: qual] — R19

[192] Este é, desde sempre, o fasciféseu cinemdinf: qual] — R20

Como as expressfes de avaliacdo no ultimo movorsid mais raras, 0S
exemplos de Gradacdo também se mostram mais escéss® trechos acima
pode-se dizer que os casos de Intensificacdo fpusdo sdo distintos na aparén-
cia, poréem semelhantes se substituidas as cons$rpglos epitetos que evocam:
“talentosa” e “fascinante”. Ja no que concernetanskificacdo por Isolamento, o
emprego tanto do superlativo quanto do compardtirtelece a posi¢céo do critico
sobre a qualidade do filme, deixando clara suamecdacao ao leitor.

A seguir, apresentamos os indices encontradodesbschos das resenhas:
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QUADRO 46
Tipos de Gradacdo no Movimento 4
CATEGORIA | NESP | ESP
Forca
Quantificacdo - 1
Forca
Intensificacdo — Isolamento
Superlativo 1 —
Comparativo 4 —
Intensificacdo — Infusédo
Qualidade 2 4
Processo - 1
Total 6 6

Digno de nota neste quadro € o fato de a avalifigdbcorrespondente a
categoria Qualidade ser realizada somente viadofuddo vemos Intensificacéo
de Qualidade por meio de lexema isolado.

Ao reunirmos os valores relativos as categoria&glacdo nosorpora
percebemos que € no Movimento 3 que as distin@®@snsais visiveis. Dai ndo
procedermos a uma analise da expressdo de Gragagaoovimento, e sim a
uma analise de sua ocorréncia em termos geraandevem conta apenas o tipo

de midia. Reunimos no Quadro 47 os resultadosasbtids trés movimentos:

QUADRO 47
Tipos de Gradacao nos corpora
CATEGORIA | NESP | ESP
Foco
Precisao - 3
Imprecisdo 3 5
Forca
Quantificacdo 1 6
Forca
Intensificacdo — Isolamento
Qualidade 11 13
Processo 8 6
Superlativo 5 3
Comparativo 9 9
Intensificacdo — Infusédo
Qualidade 28 29
Processo 7 1
Intensificacdo Lexical
Qualidade 4 5
Processo — 12
Intensificacdo — Repeticdo | 1 |

Total | 77 | 94
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Como se pode perceber, de um modo geral, ha mbstiacdo de um tipo
de midia para outro dentro de cada categoria; chdgaer certa uniformidade, se
examinarmos o quadro linha por linha. O que des@aliferenca nos indices encon-
trados para Intensificacéo lexical do tipo Procesemente os veiculos de cinema
contém esse tipo de recurso. Por outro lado, vmuralo o quadro com base nas
colunas, notamos que € nessa categoria, também, djfgzenca é maior: s@lezes-
seteindices nas resenhas especializadas cqoato nas nao especializadas.

As ocorréncias de gradacédo sao sintetizadas, panmanto, a seguir:

QUADRO 48

Total de ocorréncias de Gradagdo nos corpora

MOVIMENTO N ESP ESP
M1 15 13
M3 56 75
M4 6 6
Total 77 94

Os indices encontrados para os recursos de Goadagiegados pelos criti-
cos das resenhas sdo comparaveis aos resultadiusqiztra a utilizagdo dos recur-
sos de Engajamento por esses mesmos autores. Eas ambnalises, constatamos

que € no Movimento 3 que a distincdo epstrgoraé realmente significativa.

7.4
Resumo do capitulo

Neste capitulo, relatamos a analise dos recuisgsisticos presentes em
resenhas de filme para a realizacao de significadakativos, referentes aos trés
subsistemas de Valorag&spfraisa) — Atitude, Engajamento e Gradagao —, con-
forme modelo proposto por Martin, em colaboracam &hite (2005). Procura-
mos identificar em nossos textos estruturas légrapnaticais que correspondessem
as categorias sugeridas pelos autores para o efdugh@liacdo em lingua inglesa.
A interpretacdo dos dados revelou que a maioriaadesategorias pode ser apli-
cada ao contexto de resenhas de filme, ainda gas fdgumas adaptacoes.

Pela analise dos recursos de Atitude, vimos caéptnos veiculos nao

especializados quanto nos especializados, a a@ialiesta mais voltada para a
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“apreciacao” dos filmes do que centrada no “julgatmeemitido acerca do traba-
Iho do diretor ou desempenho do elenco. Vimos, éshma forma, que a avaliagéo
por Apreciacdo ocorre mais frequentemente em rela¢gualidade” da obra que
ao “impacto” por ela causado — retomando aquiiwsds que nomeiam as subca-
tegorias —, sendo esses indices mais numerososdiea especializada. E nesses
veiculos, também, que a avaliagcéo dirigida aoscéspeomposicionais da narra-
tiva cinematografica aparece em evidéncia. Pordimbora em ambos os tipos de
midia a avaliacdo tenda a ser favoravel ao filmse,citicos de publicacdes
especializadas demonstram ser mais negativos.

Quanto a maneira como se engajam no discursdicaenos que, linguis-
ticamente, os autores realizam seus posicionamel@o®rma semelhante em
ambos os grupos de textos: as categorias ided@fcedo praticamente as mesmas.
No entanto, o numero de ocorréncias é nitidameais aito para a midia especia-
lizada, o que significa dizer que os criticos dessgculos dialogam mais com as
vozes do discurso, reconhecendo posicdes alteasadisua, do que seus pares de
veiculos néo especializados.

Ja no que concerne ao modo como acentuam ou atesugs proposicdes,
percebemos que a incidéncia de recursos relatiiesca é bem menor que a
daqueles referentes a Forca, e, em meio a estesfvabse predominancia das
categorias de Intensificacdo sobre as de Quargiacam ambos asorpora Os
indices se apresentam equilibrados na maioriaatagarias; porém, € novamente
na midia especializada que temos mais indicesatiagio. A constatacao se deve
a incidéncia mais alta de intensificacdo de prasegsor meio de recurso denomi-
nado “advérbio lexical”, ndo encontrado nas resemiudblicadas nos veiculos de
grande circulacao.

No préximo capitulo, retomamos essas e outraexis, referentes a andlise
da organizacao retérica nas resenhas, com a fada@lide concluir o trabalho.
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