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6
As subfuncdes na organizacao retorica
das resenhas de filme

Vimos anteriormente que a informacdo no génerentes de filme se
desenvolve em quatro estagios ou movimentos distinfrata-se de funcgdes
principais que se desdobram em funcbes menoresilsungdes. E por meio
destas que o trabalho do critico se revela, sagdelcom o objeto de analise se
concretiza e, utilizando a palavra escrita, eleodecom o seu leitor.

Na secdo 5.3.2, apresentamos o0 modelo de andliseestrutura esta
pesquisa, cormatorzesubfungdes. Todas estdo de algum modo representada
corpora, embora umas possam ser mais frequentes do guses.otial frequéncia
condiciona seu grau de expressividade nas resdaoh@ando-as “obrigatérias” ou
“opcionais” na descricdo do género. As subfuncéesém podem ndo corres-
ponder & ordem que Ihes é dada no modelo de analise

Além de comentarmos cada uma das subfuncdes -wex@ancerne a sua
frequéncia, posicdo e recorréncia nos textos -esaptamos as caracteristicas
|éxico-gramaticais que as realizam, no contexto réasnhas selecionadas, por

nos parecerem fundamentais a compreenséo do género.

6.1
Movimento 1: Apresentacédo do filme e avaliagao inic  ial

As informacdes reunidas sob o Movimento 1 sdouascgstumam aparecer
no inicio das resenhas. Em geral, concentram-sepriogiros paragrafos e

tendem a recorrer com pouca frequéncia. Sao elas:

+ Subfunc¢édo 1: informa sobre a ficha técnica dodilm
+ Subfuncgéo 2: relaciona filme ao livro ou & hisi¢eal em que se baseia
+ Subfuncéo 3: compara filme a outros do mesmo géner

+ Subfuncé&o 4: comenta o filme com elogio ou criindeial

6.1.1
Subfuncao 1: Informa sobre a ficha técnica do filme

A subfuncéo 1, primeira do Movimento 1, costunazaeér o titulo do filme

(em portugués e, as vezes, no original) e podenr@osobre: o pais de origem, a
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data de langamento, o diretor, o elenco, a durdgdmelicula, a data de estreia, 0s
festivais de que participou, os prémios recebidas arecadacéo de bilheteria
onde ja estreou. As informacdes sobre diretorcelendemais pessoas envolvidas
podem se estender, variando de uma resenha paaa out

Nos veiculos ndo especializados, registra-se sgsfuncdo em 80% das
resenhas, ao passo que, nos especializados, mfoaiceal para 70%. Ao NOSSO
ver, esses percentuais tornam a subfuncéo “obrigatim género.

Quanto a sua ordem no modelo, daiso resenhas docorpus néo
especializado, a subfuncdo 1 é percebida em pos&igéial em apenasima
resenha, R1, que expusemos na se¢ao 5.3.2, e deexindimos o exemplo [15].
Neste exemplo, o enfoque esta, basicamente, na téomica do filme, acrescido
de uma mencao ao género: wastern No entanto, devido aos varios itens que
compdem a subfuncdo 1, € comum o inicio de umanmesse distinguir do de

outra, como mostra o paragrafo abaixo, retiradB4te

[23] John Travolta ja tomou decisdes equivocadasuarcarreira em Hollywood. Uma das
piores foi ter recusado o papel do advogado Biljyiir em Chicago (2002). Revelado em
musicais como Os Embalos de Sabado a Noite (19Gtease (1978), 0 astro queria um
papel “diferente” para justificar a volta ao génere se arrependeu. Trés anos depois, uma
nova chance: estrelar o longa baseado em Hairspragyiado musical da Broadway, na
pele de uma dona de casa simpldria e obesa. Degsara algo “diferente” demais. Levou
um ano para que os produtores convencessem o tajparso desafio. — R4

Neste fragmento, vemos o critico enfocar o atotggonista do filme e os
trabalhos que o consagraram, a fim de lembrar itar lde quem se trata e, ao
mesmo tempo, instigar seu interesse em relacao\amfitme em cartaz. Os dois
exemplos demonstram que a apresentacdo de um di#tdelonge de ser algo
previsivel, e que a questao da autoria pode setado relevante.

A subfuncdo 1 também aparece em posicdo secunel@rgeis resenhas,

entre elas R7, exposta na se¢éo 5.3.2:

[24] Na nova configuracdo do género, porém, nowetsres geram a tensdo do suspense
como mostra "Conduta de Risco", de Tony Gilroyeirigta que construiu sua reputacao ao
adaptar os livros da "Trilogia Bourne" e estreialimagéo.

O maior aliado de Gilroy nessa nova empreitada @dgeClooney. Hoje querido e
reconhecido, o ator de "Plantdo Médico" desistiusdesubmeter aos papéis propostos
(impostos?) no comeco de sua carreira cinemategrétfieréi de acdo em "O Pacificador”,
gala de comédia romantica em "Um Dia Especialapaacar um caminho singular e
préprio, ndo raro coproduzindo e dirigindo seuppos projetos. — R7

Finalmente, emumadelas, R2, a subfuncdo 1 vem expressa em pequenas
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partes. Primeiro, no meio de um longo paragrafanememente descritivo, que

contém uma avaliacao inicial do filme e o treche tne é correspondente:

[25] No inicio do magnifico A Vida dos Outros (Dasben der Anderen, Alemanha, 2006)
gue estreia nesta sexta-feira no gais

Depois, a subfuncéo aparece no segundo paragtafogdo-o:

Ganhador do Oscar de producéo estrangeira desie.ano

E, mais adiante, no meio deste:

Essa licenca poética, porém, € a Unica que o diegtreante Florian Henckel von
Donnersmarck toma com a histéria. — R2

Nota-se que a presenca da subfuncdo € breve easiesta de forma
salpicada. Ndo ha como prever a extensdo dessalgpato movimento nas
resenhas. Mesmo em se tratando de mesma autama, €® caso de R1 e R2,
percebemos uma configuragdo distinta, ainda queteemos do “conteudo” da
subfuncéo, ambas se assemelhem (rever exemplo [15])

No corpus especializado, esse tipo de informacédo atpatro textos
diferentes; nos demais, ela se manifesta em optagdes. Sua configuracéo
parece ser mais “homogénea”’ nesses veiculos, emogeda “posicdo das
subfuncdes” (cf. quadro 9). Por outro lado, conmos, o inicio do texto e 0 seu
conteudo dependem de cada autor. Os exemplos almatam a abertura das

guatro resenhas mencionadas:

[26] Exibido durante o Festival Rio 2007, Morte aneral foi aplaudido ao final de mais
de uma apresentacdo. O que nao era de se estoipmas de muitas e frequentes risadas
dadas ao longo do filme que (...) faz rir comodragos ndo se ouvia em salas de cinema. —
R12

[27] Prepare seus lencos. Vai ser praticamente sgipel ndo derramar pelo menos
algumas lagrimas durante os 140 minutos de projdeatPiaf — Um Hino ao Amor”, a
festejada cinebiografia da cantora francesa Ediéth P R17

[28] O que esperar do novo filme de Paul Thomasefsmh, 0 mesmo diretor de
“Magndlia” e “Embriagado de Amor”? Qualquer coisgenos um trabalho convencional. —
R18

[29] Exibido na Semana da Critica em Cannes 20@uftm” foi o vencedor do Redentor
de Melhor Filme no Festival do Rio deste ano. Casspgens pela TV (“Brasil Legal”),
pelo video (“Parabolic People”) e pela academian@@rofessora na Franca e nos EUA),
Sandra Kogut estreou em longas com o 6timo docuarieriPassaporte Hingaro” (2002) e
chega agora a ficcdo apostando num cinema sensam@luniverso de Guimardes Rosa. —
R19
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Uma analise superficial desses fragmentos apoata pm grupo mais
“heterogéneo” em termos da “apresentacdo do filrpefs temos aqui inicios
variados. Por um lado, [26] e [29] revelam a disi@rgue requer a linguagem
“jornalistica” — uma linguagem isenta, ao menos tese — de um texto que
noticia um evento: a exibicdo de um filme; por ouf27] e [28] assinalam uma
aproximacdo entre o critico e o leitor, por meioude discurso que inclui este
altimo na reflexdo proposta pelo primeiro, algo g@e percebemos nas citacoes
anteriores.

Por fim, quanto a recorréncia da subfuncdo 1 cuypora constata-se a
repeticdo desse tipo de informacédo em R2, R3,R8, @ em R18 e R19.

6.1.1.1
Caracteristicas Iéxico-gramaticais

As caracteristicas Iéxico-gramaticais de cadausuyldio constituem-se de
termos e construcdes linguisticas comumente emgosgaa transmissao das
informacdes pertinentes aquela subfuncéo; estasysorez, passa a ser por eles
identificada. A subfuncdo Informa sobre a ficha técnica do filme,é assim
denominada porque, na parte inicial do texto, éuworencontrarmos um tipo de
linguagem com léxico e gramatica especificos a coragao da ficha técnica.

Os exemplos fornecidos acima indicam que a api@s®m de um filme
espelha aquilo que, aos olhos do critico, congtioridade informar; e a maneira
como o faz é extremamente importante. Se a imagepadina, a legenda ou o
titulo ndo foram suficientes para agucar o apehitéeitor, ainda ha uma chance
de que este seja “pego pelo estbmago”: nas primkmtaas do texto.

Apesar de as informacdes previstas na subfuncéereln constantes nas
resenhas, esse inicio varia muito, sendo sua @é@deafiexo de seu conteltdo. Isso
€ percebido, por exemplo, na resenha 6cdmus ndo especializado, onde o
trecho referente a subfuncdo é tdo curto que naaimtagmas verbais. A
explicacéo reside no fato de haver, em certos casbseposicdo de subfuncdes
em uma mesma oracao, levando-nos a atribuir a isgddul apenas ao grupo
nominal, como no seguinte fragmento: “Ok, Sangugrbdlede Paul Thomas
Anderson (...)". (A oracdo formada pelo que vemaiefoi por nés classificada
como “avaliacao inicial”, portanto, subfuncéo 4r gaadro 14.)

Nesta porcdo do texto, encontramos o ‘“titulo dmei e o “nome do
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diretor” como elementos que remetem a funcao desaptar. Mesmo as resenhas
gue mencionam os diretores no titulo repetem seos s nos textos. ©orpus
nao especializado possui em R7 amostra semelhatée R6, em que 0 grupo
nominal constitui-se détulo do filme + de + nome do diretodd em R18 e R20,
do corpusespecializado, a equacéo € ligeiramente distatanderiorfilme + de

+ nome do diretorO Quadro 14 traz os exemplos:

QUADRO 14

Apresentacao do filme e do diretor nas resenhas

Ok, Sangue Negro, de Paul Thomas Anderson, ndo € uma obra-prima, como

R6 as anteriormente citadas. (...)

Na nova configuracdo do género, porém, novos vetores geram a tensédo do
R7 " e :

suspense — como mostra "Conduta de Risco", de Tony Gilroy, (...)
R9 a cargo do "pau pra toda obra" Marc Forster (...)

R18 O que esperar do novo filme de Paul Thomas Anderson?

(...), neste novo filme de Chabrol, (...) que curioso diptico este Uma Garota
R20 Dividida em Dois forma com A Comédia do Poder, seu filme anterior (exibido

este ano no Brasil).

O diretor também pode ser evocado de outras naanéilas resenhas néo
especializadas, chama a atencdo o sintagnoargo de em R9, que atribui a
realizacdo do filme ao substantivo préprio que guse antecedido, por sua vez,
da expressédo “pau pra toda obra”, em substituigaterano “diretor” (= a cargo
do diretor...). Ja nas especializadas, o termoéanfita camuflado em R16, pelo
uso do grupo nominahs lentes(= contada pelo diretor neo-zelandés...), como

demonstra o Quadro 15, a seguir:

QUADRO 15

Apresentacdo do diretor nas resenhas

R1| Segundo trabalho na direcdo do neozelandés Andrew Dominik, (...)

Essa licenga poética, porém, € a Unica que o diretor estreante Florian Henckel von

R2 o
Donnersmarck toma com a historia.

R5| O diretor, o inglés Michael Winterbottom, é afeito a temas controversos.

R9| (...) acargo do "pau pra toda obra" Marc Forster (...)

R14| Mas, ao se assistir ao filme, ficam patentes as inteng8es do diretor IAarritu (...) ?

R16| Essa historia é agora contada pelas lentes do neo-zelandés Andrew Dominik.
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E importante termos em mente que, se o tituldloh@ ndo aparece inserido
em exemplos que ilustram a subfuncdo 1, é porquer&ionado pelo autor em
um trecho correspondente a outra subfuncdo do Mantionl.

Na maioria das resenhas, € notério que o focprssantacao esteja no “fil-
me”. E seus autores podem escolher inseri-lo erstagi@o que com ele estabe-
lece uma relacdo cataférica; no caso, em oracdagidas de participio, que podem

ser conferidas em [26] e [29] acima: “Exibido duean Festival do Rio 2007

Morte no Funeral...”, e “Exibido na Semana da €aittm CannesMutum’...”,

respectivamente. Embora s6 tenhamos dois exemptaresa experiéncia com a
leitura de resenhas nos leva a afirmar que a f@ebir + em/durante + nome
do eventa@ comum no género. Costuma ser empregada noipartecse colocar
com o termo “filme” ou com o substantivo propricequdesigna.

Outro verbo muito utilizado em apresentacdes|def éestrear Nas rese-
nhas 1 e 2, cujos fragmentos citamos em [15] e, {25)-se a repeticao do sin-
tagma “queestreianesta sexta-feira no pais” (textos de mesma ajit@i mesmo
verboestrearé visto, ainda, em R3 e R7 (exemplo [24]), send®mesta ultima a
referéncia é feita ao diretor: streiana dire¢cdo”. Todos no presente do indica-
tivo, que é o tempo verbal mais comum. Uma exceedide em R19, em que o
verbo no passado refere-se a diretorae$treouem longas ...".

Os exemplos que destacamos até aqui revelamuafegn caracteristica do
tipo de informacéo dada pelos criticos e que @srés esperam encontrar. Entre-
tanto, ha enfoques sobre outros aspectos. Emiswa&orra pouco, vale a pena
mencionar. O inicio de R4, por exemplo (rever [28§ distingue nitidamente de
outros inicios/trechos com a subfuncéo 1: o crifia@do protagonista o tema do
paragrafo inicial. Relatar sua trajetOria artispeale ser uma estratégia de posi-
ciona-lo no centro do que sera dito a seguir —aarilica como um todo, no caso
desta resenha —, prendendo assim a atengao do leito

Outra maneira interessante de engajar o leit@va-lb a participar desse
momento inicial mais de perto. Por exemplo, em ,[27]eitor € convidado a
adentrar o texto por meio de um verbo no imperathRyepare seus lencos.”.
Trata-se do Unico caso nosrporaem que a insinuacao de um dialogo aparece de
forma tdo marcada: o critico parece dar uma notompartilhar uma experiéncia,
advertir seu interlocutor de que o filme € bom -bera faca chorar. Ele sabe

porgue ja viu. E tenta, assim, angariar sua cogdiaA cumplicidade estabelecida
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com o leitor pode ser observada, ainda, em ousgnfento, de R18, por uma
“expectativa” antecipada pelo critico, reforcadanam uso do verbesperar “O
queesperardo novo filme de... ?”.

Diante do exposto, 0 que podemos afirmar com zdaéeque apenascor-
pus especializado traz os verbegibir (em trés resenhas) esperar(em uma.
Excetuando-se isso, o campo lexical da subfuncéosldois grupos de textos
encerra, basicamente, o verbstrear e 0os substantivos filme/longa-metragem,
género/dramal/fic¢cao/histoéria, direcdo/producatdirfroteirista/produtor, estreia,
cinema/bilheteria, espectador/publico/plateia, @éator e projecao.

A subfuncéo 1 caracteriza-se fundamentalmenteaptar, pelas escolhas

lexicais que remetem a apresentacao do filme degjgee ajudam a realiza-lo.

6.1.2
Subfuncéao 2:
relaciona o filme ao livro e/ou a histéria em que s e baseia

A segunda subfuncdo também é vista em boa pasteedenhas. Por meio
desta, é possivel perceber que a obra cinematcaysdi baseia em obra literaria
ou histéria real. Sua presenca é verificada em @d0%textos de veiculos néo
especializados e em 60% dos textos das revistasiabpadas. Se levarmos em
conta que boa parte dos filmes tém inspiracdo emathas — ficcionais ou reais —
ou em fatos historicos, podemos considerar a sghftu@ obrigatoria no género.
Em nossogorpora, esse tipo de informagéo faz referéncia ao “livr@is do que

a “vida real”. Seguem exemplos dorpusnédo especializado:

[30] O Preco da Coragem (...) baseia-se no liviea€&o Valoroso: a Vida e Morte de Meu
Marido Daniel Pearl (editora Obijetiva), da jorn@ifrancesa Mariane Pearl. (...) — R5

[31] (...) O futuro do cinema estaria hum poema@mo ano 700 d.C., aquele que é
considerado o primeiro da lingua inglesa? Ha rapées acreditar que sim. (...) — R3

[32] Com 8 milhdes de exemplares vendidos em todwndo, dos quais mais de 1 milh&o
s6 no Brasil, o sucesso do romance "O CacadormisRide Khaled Hosseini, publicado
apenas dois anos ap6s o 11 de Setembro, ndo eoesistmero interesse subito pela
literatura afegd e seus tipos simples submetid@gia fundamentalista. A transposicao
bastante rapida do livro para o cinema (...) tomaés transparente a operacédo de seducao
mental do relato oportunista de Hosseini ao rewglarmatriz ideolégica. — R9

Nos trés exemplos, a subfuncdo 2 inicia o textajue nos remete a

importancia dada pelo autor ao fato de o filmeusea adaptacédo. Sendo que no
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caso do ultimo, percebe-se um comentério criticoedatdo ao teor da narrativa,
antes mesmo de sua releitura para o cinema.

Nastrésresenhas acima, a subfuncéo 2 precede a subflinedoduasdas
outrascinco que contém essa informacgéo, também percebemomnidagie entre

bY

ambas. Abaixo, os dois exemplos desspuscom referéncia a “vida real”

[33] (...) esse novo acréscimo ao canone do lemd@mdido Jesse James (...)

Jesse James morreu em 1882, aos 34 anos, tenaoamtgs disso passado a histéria como
uma espécie de semideus — um homem socidvel enétide, muito mais arguto que
qualquer xerife ou detetive da entdo onipresent@neg Pinkerton, que mantinha a
fidelidade aos ideais sulistas derrotados na Gueivé (1861-1865) e que roubava dos
ricos para dar aos pobres. Seu curriculo de dezinassassinatos e assaltos se encerrou,
porém, com um tiro pelas costas, disparado porawen) que acolhera em seu bando —
Robert Ford, que ficaria marcado como um covardm éraidor. Isso € o que diz o folclore
(.)-R1

[34] N&o é por acaso que tantos filmes (inclusiste)eusam a caucao: "baseado em fatos
reais". — R8
Ja nocorpusespecializado, a configuracdo da subfuncédo 2 sendue:

ocorre em posicao iniciaimavez, e sucede-se a subfuncatuasvezes:

[35] (...) a festejada cinebiografia da cantoradesa Edith Piaf. — R17

[36] Escrito a quatro maos (por Kogut e Ana Luizarfihs Costa), o flme se inspira na
histéria de Miguilim, da novela “Campo Geral”, d#d Guimardes Rosa. — R19

Nas outrasrésresenhas, ha alternancia com outras subfuncOesdalas &

a subfuncéo 5, responsavel pela descricdo da tamam em R16 e R18:

[37] (...) Jesse James, lendario pistoleiro e litkergangue, foi assassinado pelas costas,
enquanto pregava um quadro na parede, pelo seui@eipega de bando, Robert Ford,
que, apesar disso, ndo recebeu a recompensa fielopfEs foi execrado pela sociedade
americana como um todo. — R16

[38] Ambientada na virada do século 19, a tramaspifada no livro “Oil”, de Upton
Sinclair (1878-1968), escritor norte-americano @mitho pelas suas lutas sociais contra a
exploracéo capitalista. — R18

E preciso mencionar, ainda, que a subfuncdo 2rmeemoito dastreze
resenhas em que figura, a saber: R1, R3, R5, FB e R11, R16 e R17.

De modo semelhante a subfuncéo 1, forma e contadumem se apresentam
variados no discurso critico relativo a subfuncaal@m da informacao essencial,
referente ao romance em que se baseia e seueationos lidando, também, com

a trama do filme (subfuncéo 5), que se confunde @drama do préprio livro ou
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com a vida real. Assim, nos casos em que os autiisesrrem sobre a vida de
Jesse James — em [33] e [37] acima —, classificasipassagens como subfungéo 2.
O primeiro traca um esboco do protagonista, inderm na época em que viveu;
ja o segundo fornece uma contextualizacéo do ensegpiida de breve descricéo.
Nessas resenhas, a subfuncdo 5 é consideradaeshsstrem que hd mencao
explicita ao filme — uma cena, por exemplo — odiagtor. Os termofilme, ceng

versao atuak Dominikservem de marcos delimitadores dessas subfuncgoes.

6.1.2.1
Caracteristicas léxico-gramaticais

A fim de conectar a obra cinematografica a sugefarspiradora, o autor da
resenha lanca mao de verbos cdmaseare inspirar, empregados em sua forma
pronominal baseia-seinspira-s§ ou no participiolfaseadoinspiradg. Como a
maioria dos filmes resenhados foram adaptados @es diterarias, identificamos,
com alguma variacdo, a seguinte construgado + em + livro + titulo do livro

+ de + nome do autorSeguem os exemplos encontrados:

QUADRO 16

Construcdes tipicas com os verbos  basear e inspirar

O Preco da Coragem (...) baseia-se no livro Coracdo Valoroso: a Vida e Morte de
Meu Marido Daniel Pearl (editora Objetiva), da jornalista francesa Mariane Pearl.

R5

Um drama, as vezes barroco, no entanto baseado no romance realista de Upton
Sinclair, chamado simplesmente Qil!

R6

N&o é por acaso que tantos filmes (inclusive este) usam a caucédo: "baseado em

R8 fatos reais".

(...) Ou seja, o Rimini (...) esta mais préximo de Babenco do que o livro O Pas-

R11 sado, do escritor argentino Alan Pauls, poderia fazer supor.

Ambientada na virada do século 19, a trama é inspirada no livro “Oil", de Upton
R18 | Sinclair (1878-1968), escritor norte-americano conhecido pelas suas lutas sociais
contra a exploracéo capitalista.

Escrito a quatro méos (por Kogut e Ana Luiza Martins Costa), o filme se inspira na
historia de Miguilim, da novela “Campo Geral”, de Jodo Guimarades Rosa.

R19

Em outros textos, a funcdo de remeter o filmeaamigem concretiza-se no
uso dos verboadaptar, originar, dos itens lexicaigersaqg transposicaocinebio-

grafia, e dos grupos nominagsse novo acréscinemo premiado livro
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QUADRO 17

Construcdes diversas que remetem o filme a suaorig em

R1 | (...) esse novo acréscimo ao canone do lendario bandido Jesse James (...)

(...) A australiana Anna Funder, autora do premiado livro Stasiland, objetou com
R2 | veeméncia ao filme: segundo ela, ndo ha, em todos os registros da Stasi, um
Unico indicio de que alguma vez um espido tenha protegido seus vigiados.

Adaptar o caudaloso poema de 3.183 versos para o cinema era um projeto de
R3 | Roger Avary, criador do argumento de Pulp Fiction, e Neil Gaiman, autor das
novelas graficas Sandman.

(...) Mais que uma versdo da peca da Broadway, com ecos distantes do filme

R4 original de 1988, dirigido pelo perturbador John Waters, (...)

R9 | A transposicdo bastante rapida do livro para o cinema (...)

Espaco para a saga, para a lenda, o oeste originou nomes cuja historia tem sido
R16 | contada por meio de imagens em movimento. Wyatt Earp, Billy the Kid, Bufalo
Bill, Butch Cassidy, Sundance Kid, Jesse James.

R17| (...) afestejada cinebiografia da cantora francesa Edith Piaf.

Observamos que, etrés resenhas, o fragmento referente a subfuncao 2 apre
senta-se mais extenso do que mostra o quadro 1I7 RRe R16. Além de faze-
rem mencao a vida real ou ao livro, seus autorastcem um pano de fundo
para a histéria, contextualizando o filme paraitoigee inserem elementos que
este ndo encontraré na adaptacgéo.

Por fim, cabe ressaltar que, excetuando-se asmaf;6es que remetem ao
romance ou a historia real, titulo do livro, nonteaditor, data de publicacdo ou
do evento, as demais informacdes da subfunc¢éo gitwem particularidades de
cada tema, com seu Iéxico especifico. Isso seaaplaanbos osorpora

6.1.3
Subfuncgao 3: compara filme a outros do mesmo género

A terceira subfuncdo se manifesta em 60% das lmasenocorpus ndao
especializado e 50% no especializado. Os trechesilgstram a subfuncao
identificam a obra resenhada com um determinadergéiom excecédo de R1,
em que a mengao € sucinta — um “western” —, nasideresenhas, o autor faz
mencao a outros titulos, suas respectivas datéendamento, os diretores, e 0s
aspectos gue os tornam semelhantes, como nos @sreplados daorpusnao
especializado, abaixo:

[39] Beowulfesta inserido em um formato que vem se estabeleagm industria do cine-
ma: ndo ha ponto final na histéria. Um fio narmatévdeixado para tras, de olho em uma pos-
sivel continuagdo. Nisso segue o caminho de HasttgePe O Senhor dos Anéis, franquias
lucrativas que se tornaram um calice sagrado peidegelos grandes estudios. — R3
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[40] O tema da cobica ja rendeu obras-primas commm @ Maldigdo (1923) e O Tesouro
de Sierra Madre (1948). Mesmo Cidaddo Kane (13#8&)aior filme americano de todos os
tempos, pode ser entendido nessa chave. Em toe®sdel Stroheim a Huston, passando
por Welles, predomina a critica do principio acuatiub, de dinheiro ou de poder, essas
moedas intercambidveis. Em todos, também, essecigionleva o protagonista a
destruicdo. — R6

[41] A era Bush reacendeu a chama da indignacadieligwood e resgatou o thriller
politico, género que praticamente hibernou nos &dos 90 depois de viver seu apice em
filmes como "Os Trés Dias do Condor", de Sidneyde&l(1975), e "Todos os Homens do
Presidente”, de Alan J. Pakula (1976). — R7

Como se pode notar, nessa parte da resenha, eéafogsies distintos: em R3,
0 critico ressalta a maneira de se encerrar o filjue revela uma solu¢gdo comum
nos dias de hoje: “ndo hé& ponto final na histérja’em R6, o autor foi buscar
obras passadas que, reunidas, exploram o mesmoaewoiaica; e, por fim, em R7,
o génerathriller € resgatado do passado, animado pela situacdgpaldo pais
onde é realizado. Nas duas Ultimas, a subfunc@ abexto, sendo seguida pela
subfuncgdo 1. Trata-se de suas Unicas ocorréncig®gigéo inicial neste grupo.

A insercao do filme em determinado género podar|egualmente, a uma
comparacao com outro filme. O resultado € uma iéeel “sobreposicao” de sub-
fungbes, uma vez que a informacéo alia-se um ca@merdvaliativo (subfuncéo
4), tornando sua separagdo uma tarefa dificil. flasade contagem de palavras,
no exemplo a seguir, consideramos o0s trechos evitrketes referentes a avaliacdo
inicial, por conter termos comagilidade e leveza Todavia, acreditamos que se

trate mesmo de uma co-ocorréncia de intuitos corativos:

[42] (...) [o novo Hairspray agrega a agilidade lewveeza]_de High School Musical, estron-
doso sucesso da Disney que conquistou a garolttalespray segue o mesmo tofé: o
“feel good movie”, um filme alto-astral, que voa&ompanha batendo o pé no chdo, com
um baita sorrisdo no roste} R4

Tem-se exemplo similar nmorpusespecializado, na parte que omitimos de

[26] acima; porém, analisamos o fragmento comoliag@o”, apenas:

[43] Exibido durante o Festival do Rio 2007, Mone Funeral foi aplaudido ao final de
mais de uma apresentacdo. O que ndo era de sehastdepois de muitas e frequentes
risadas dadas ao longo do filme que — se esta thowige de ser um marco no cinema e fica
mesmo devendo alguma coisa a tantas comédiasakildwi passadd.4) — faz rir como ha
tempos ndo se ouvia em salas de cinema. — R12

Neste conjunto de textos, é interessante ressaitala, que, dasincorese-
nhas com a subfuncédo @Jatro apresentam comparacao com o(s) filme(s) prece-

dente(s) do mesmo diretor, algo que ndo se obsereatrocorpus


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610681/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610681/CA

151

[44] Se Coragéo lluminado (1997) era até entadnmefimais intimista de Hector Babenco,
ja que foi feito quando ele se recuperava de uragegdoenca e representa um retorno a
Buenos Aires e as suas proprias memorias, estes€ada se ndo € autobiografico, bem
que poderia ser. H4 um forte parentesco entre gmdspecialmente através da figura
atormentada do protagonista masculino. — R11

[45] (...) Desde Amores Brutos (2000), a obra dalalrem impregnada por uma nog¢éo de
fatalismo a partir do qual pequenos atos ou ocoi@éracabariam por determinar eventos
drasticos nas vidas dos personagens. JA em Babdkitos dramaticos que antes se
restringiam aos limites de uma cidade atingem pgijEs universais. — R14

[46] (...) E aqui Breillat adentra em um tema caooseu cinema: a necessidade, causada
por impulsos, de se manter o contato corporal @gxu..) — R15

[47] (...) que curioso diptico este Uma Garota 8ida em Dois forma com A Comédia do
Poder, seu filme anterior (exibido este ano noiBrgs.). — R20

Apresentar outro(s) filme(s) do diretor leva-nosoasiderar a postura do
critico de publicacdes especializadas em relagficem o |€: estaria 0 autor pres-
supondo que seu publico-leitor esta familiarizadim © trabalho do cineasta? Ou
apenas afirmando sua credibilidade junto a est® in potencial, que ele desco-
nhece, mas que tenta atrair com seu conhecimergéroeyo em questao?

No que concerne a posicdo da subfuncédo 3 e soaéwrcia, informamos
que esta aparece no inicio de R6 e R7, no grupesyierializado; e em R11, R15

e R16 no especializado. Reapareceueme duasresenhas, respectivamente.

6.1.3.1
Caracteristicas léxico-gramaticais

Ao classificar o filme em dado género, o autor kaga recursos distintos.
Nota-se, por exemplo, variagdo nas resenhaogusndo especializado, em que
determinados processos materiais associam-se asgm@minais, a fim de
desempenhar a funcdo de comparacdo com obras semestinserir (em um
formato),segue(o caminho)render (obras-primas)resgatar (o thriller politico)
e contar (em muitos filmes). Titulos de outros filmes, beamo suas respectivas
datas, também comp8dem essa por¢do da resenhadR&apros, a seguir, parte
dos exemplos [41] a [43] acima e acrescentamobdsede R8 e R16:
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QUADRO 18

Associacdes usuais de verbos e grupos nominais na s ubfuncéo 3

Beowulf esta inserido em um formato que vem se estabelecendo na indUstria do
R3 | cinema: ndo ha ponto final na histéria.(...) Nisso segue o caminho de Harry Potter
e O Senhor dos Anéis (...)

O tema da cobica j& rendeu obras-primas como Ouro e Maldicdo (1923) e O

R6 Tesouro de Sierra Madre (1948).
A era Bush reacendeu a chama da indignacdo em Hollywood e resgatou o thriller

R7 politico, (...) depois de viver seu apice em filmes como "Os Trés Dias do Condor",
de Sidney Pollack (1975), e "Todos os Homens do Presidente”, de Alan J. Pakula
(1976).

RS Toda histéria de espionagem — ainda mais se duplicada pela resisténcia —

carrega um tanto de inverossimil, como Hitchcock sabia muito bem. (...)

(...) Novamente a historia de Jesse James é contada pelo cinema, novamente as
R16 | razbes de seu assassinato sao evocadas. Como ja foi contado em muitos filmes
antes (tenho na memoéria “Eu Matei Jesse James”, 1949, Samuel Fuller), (...)

Nota-se o0 uso da conjuncédomo (duplo sublinhado) em varios exemplos:
em R6 e R7, para elencar os filmes que o autoa juhgportantes, e em R8 e R16,
em gue a comparacao se da por meio de uma oracaboegada pelo termo.

Entre R6 e R16, observamos que os verbos estée tdpretérito perfeito,
pois tratam de fatos ocorridos. Com relacdo aompks de comparagdo com
outras obras do cineasta retirados da midia edigzada, chama-nos a atencéo o

emprego do presente quando o autor analisa ouesdlesarfilme para o leitor:

QUADRO 19

Emprego do presente do indicativo na comparac¢éo dos filmes

(..) este O Passado, se nao € autobiografico, bem que poderia ser. Ha um forte

R11 parentesco entre ambos, (...)

R14 | Ja em Babel, os feitos dramaticos (...) atingem proporcées universais.

E aqui Breillat adentra em um tema caro ao seu cinema: (...) Se a diretora ja
havia desenvolvido o tema em seus filmes anteriores (...)

R15

Além do léxico proprio de cada resenha, referentieisive as obras e seus
diretores, os seguintes termos se repetentompra estudadosfilme(s) histéria,

cinemagénero

6.1.4
Subfuncéo 4: comenta o flme com um elogio/critica inicial

A subfuncéo 4, ultima deste movimento, represarntalicacdo de uma pri-

meira avaliacdo do filme. Aqui, o critico nos revelia impressao, seja pelo uso
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de um simples epiteto ou de um breve comentaraia¥e, na maioria das vezes,
de um fragmento curto, inserido nas primeiras bntha texto. Das vinte resenhas
analisadas, constatamos a presenca desse juiatodemdozedelas, ou 60% do
total, seteno grupo néo especializadaiacono especializado.

Esses comentérios avaliativos correspondem, enmneed 3% do total das
informagdes do Movimento 1 — lembrando que estévalgua 31,7% daorpus
nao especializado, e a 18,7% do especializadomAssgistra-se, em média, a pre-
senca da subfuncédo 4 em 9,7% do Movimento 1 nogmongrupo, € em 16,4%
no segundo. Ja em relagcdo a extensao total dastexsubfuncdo 4 ocupa 3,6%
do corpusnéo especializado e 2,6% do especialiZado.

A midia ndo especializada inclui também — alénRde exemplo [42] —

estes fragmentos:

[48] Certos filmes séo tdo obstinados na maneiraagar uma histéria (...) Mas um
western lento, pensativo, de poucos tiros que commito (...) Trata-se, principalmente,
de um western com idéias muito contemporaneas smsbpFotagonistas mencionados no
titulo.— R1

[49] No inicio do magnifico A Vida dos Outros (=R2

[50] O novo longa abala pela honestidade e peléraiss da violéncia que tanto agrada ao
publico atual. — R5

[51] Ok, Sangue Negro (...) ndo € uma obra-pringea as anteriormente citadas. Nao
marca um paradigma e nem revoluciona a linguagewirdona. No entanto, € um belo e
grande filme. — R6

Na midia especializada, a subfuncéo 4 aparecgaadiassubfuncédo 2, como
em [19], referente a vida d&af. Outras quatro resenhas apresentam uma carac-
teristica comum: a subfuncéo 4 esté atrelada aonvémio 2:

[52] (...) se estd muito longe de ser um marcoinenta e fica mesmo devendo alguma
coisa a tantas comédias hilarias do passado R1pP—

[53] Mas se a primeira vista o filme parece pudiem se tratando da diretora), um olhar
atento logo nos faz ver que se trata de uma haséida, contada com muita categoria e
imponéncia. (...) Em uma profusdo de sentimentagraditérios, o olhar de Breillat é
compreensivo, mas nunca complacente. E 4cido, orasrescrachado. (...) — R15

[54] E para quem gosta de uma narrativa cinemdiogréora das desgastadas cartilhas
tradicionais, Anderson entrega 0 que promete, gaceais uma vez no 6timo "Sangue
Negro". — R18

! Cf. Tabela 4 no final deste capitulo com os ir&ligercentuais de cada subfuncéo. Esses dados
serdo retomados no capitulo 7, quando trataremasal@c¢do nas resenhas.
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[55] (...) tudo que era ambiguidade e mistério deivacdes no filme de 2006, revela-se
aqui de uma legibilidade extremada. — R20

Quanto a posicao da subfuncdo 4, o contetdo dmgd@ inicial costuma
ser abordado apos outros conteudos, geralmentemtds as subfuncbes 1 e 2. E,
de modo semelhante a subfuncéo 3, a quarta sulbfupg&e ndo recorre; regis-

tram-seduasunicas repeticbes ramrpusndo especializado, em R3 e R4.

6.1.4.1
Caracteristicas Iéxico-gramaticais

Quando pensamos em “avaliacdo”, o que nos verméengea atribuicdo de
qualidades ou defeitos aquilo que se avalia. Aiggitdo avaliador em relacdo a
seu objeto de andlise tende a ser expressa pordeeipitetos que remetam as
qualidades ou defeitos desse objeto. E a maneiis direta de se apreciar ou
desqualificar algo, embora saibamos que a avalipgée se mostrar menos evi-
dente, e até mesmo passar desapercebida.

llustrando a afirmacao, temos nas resenhas epitetnolento e pensativo
(western, ousada(tentativa)oelo e grande(filme), admiravel(thriller), mas somos
igualmente contemplados com outras formas de géaligue se apresentam disfar-
cadas por: 1) grupos nominaisn filme cheio de acertpkegibilidade extremada
e 2) sintagmas verbaiagrega a agilidades leveza(= agil e leve);poucos tiros
gue contam muit¢= sdo relevantes na tramabala pela honestidade honesto).

Além desses exemplos, que podem ter seus sigioBcaferidos, ha cons-
trucdes mais complexas, cujo entendimento depemde-texto. E o caso de [51],
em que o autor faz ressalvas sobre o filme patapgeafirmar que éelo e grande.
Tem-se exemplo semelhante em [52]: apesar dascéesty o filme “faz rir”;
finalmente, em [54], na opinido do critico, o cist@arealiza 0 que prometana
narrativa cinematograficéora das desgastadas cartilhas tradicionajse compre-
endemos como algo “genuino”, “original”, e que, tpoto, merece 0 ingresso
do espectador.

Por fim, ndo notamos diferencas de conpuspara outro, uma vez que 0S
exemplos se equilibram. O presente do indicatieotémpo verbal dominante na
apreciacdo critica dessa parte das resenhas. Eyespuito ao Iéxico, ndo ha

termos propriamente caracteristicos desta subfyaga®o ser o termfdme.
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6.2
Movimento 2: Descrigéo e interpretacdo da trama

Como pudemos observar nos Quadros 9 e 10, a pasg@gya 0 Movimento
2 nem sempre se da a partir do Movimento 1 (o @socdres facilita o enten-
dimento dessa oscilagdo). Mesmo quando isso oasreglagdes que se estabe-
lecem na superficie do texto ndo costumam ser maschnguisticamente, ou
seja, por elos coesivos explicitos. Em algumashese como veremos, a troca de
um movimento para outro € auxiliada pela marcagtiiica do paragrafo e pelas
informagdes que o texto traz.

Os mecanismos de coesdo que atuam na sequén@gatagromovem um
“encadeamento por justaposicao”, segundo Koch (2p@5). Esse recurso de
sequenciacédo frastica pode ser utilizado com ou gamiculas sequenciadoras.
Neste caso, da auséncia de particulas, a automaaaiue “cabe ao leitor construir
a coeréncia do texto, estabelecendo mentalmentdagdes semanticas e/ou dis-
cursivas”. Em outras resenhas, bem como nas suassdiernancias entre M2 e
M3, o encadeamento é realizado por conectoresefer@nciacao € mais frequente
em nivel lexical.

O Movimento 2 constitui-se de quatro subfuncgdes:

+ Subfuncé&o 5: descreve a trama
+ Subfuncéo 6: interpreta a trama
+ Subfuncéo 7: associa o filme a um tema mais geral

+ Subfuncé&o 8: comenta os recursos narrativos/tesnisados

g.uzt.)%ungéo 5: descreve a trama

Primeira do Movimento 2, a quinta subfuncéo eseésente em 100% das
resenhasEsse percentual ndo surpreende, uma vez que é@iefdrmar o leitor
sobre a histéria do filme, onde se passa, a épecs, personagens e as relacdes
que os sustentam. Nessas descri¢cdes, os autotemaons informar, também, o
nome do ator/atriz que interpreta o personagente ewro flme em que atuou.
Também atribuimos a subfuncéo 5 trechos descritledsenas” do filme.

Um dado importante é que a subfuncdo ndo apeviataéem todas as rese-

nhas, como também é das que mais se alternamtemrepes textos — um sinal de
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gue o autor necessita voltar a histéria mais vezés) de tecer comentarios acerca
de outros elementos da narrativa.
No corpus ndo especializado, hguatro textos em que a subfuncdo 5 se

repete; ela aparece mais de uma vez em cada resent@em R4:

[56] A comédia se passa na cidade de Baltimorel@82, tempo de segregacao racial e
mudancas sociais. Tracy Turnblad (Nikki Blonskypauadolescente gorda e despachada,
sonha participar do Show de Corny Collins, programssical da TV local, com jovens
brancos e lindos. Tracy conquista a atencdo doseptador com seu jeito especial de
dancar e quem ndo gosta disso € Amber (Britannywgngatricinha mimada, filha da
produtora do show, Velma von Tussel (Michelle Pée)f Para piorar, Link Larkin (Zac
Efron, ndo por acaso astro de High School Musicaliporado da princesinha, fica de olho
comprido para cima da colega gordinha e superdadaoE o estopim para que Velma
arme as maiores maldades para sabotar Tracy.

(...) Aléem de gorda, Tracy vem de uma familia s&splSeu pai, Wilbur (Christopher
Walken), sustenta a familia com uma loja de magisaa méae, a passadeira Edna, ndo sai
de casa ha 11 anos, envergonhada de sua obedilada.turma é a dos negros (que s6
podem participar do show uma Unica oportunidadenp@s, no Dia do Negro). Para os
padrBes de uma escola americana dos anos 60, &raay desastre. Mas ela reverte o
quadro com talento e uma incrivel autoconfianga4—

Temos aqui um exemplo tipico da quinta subfungfan de bem detalhada,
a descricdo necessita de um segundo paragrafo. €sseosegundo paragrafo é
iniciado por informacao referente ao Movimento §ue omitimos entre parén-
teses —, ha recorréncia da subfuncédo 5. Em owsashas, no entanto, os trechos
relativos a essa parte sdo menos extensos; vandimpde como o autor “reor-
ganiza a estrutura basica do contetdo do filmeifame vimos anteriormente
com Beacco e Darot (1984pudMachado, 1996, p.142).

O fragmento abaixo enfoca um elemento especdipersonagem principal:

[57] (...) Michael Clayton € o funcionario de unramgde firma de advocacia que tem entre
seus clientes algumas das maiores corporagfes\edadé. Sua especialidade é "limpar o

terreno"”, ou seja, agir antes que um processo pEEsam risco as corporagdes ou seus
altos funcionarios. — R7

A subfuncdo pode estar também representada porsimese da trama,

porém materializada em pergunta dirigida ao leitor:

[58] O filme dai tirado, Sangue Negro (no origifilere Will be Blood), é apenas o relato
de uma tragédia pessoal, um homem engolido porpsi@ria cobic@ (2.5) Afinal, o
romance é de 1927. (1.2) Ou pode ser também ietagy como aluséo contemporanea da
vontade de poder do império americano? (...) (&P

Nota-se que o trecho sublinhado é seguido desirtfermacdes, dentre as

quais um comentario ou parte dele. A presenca dmseentario (2.6) explica a
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extensdo reduzida da subfuncdo 5 na resenha. @oréymteciso reconhecer sua
importancia na sequéncia do texto: o critico lampa pergunta para, depois, “in-
terpretar” o que viu. A indagacao, na realidadeeg@aum pretexto para especular
sobre o tema; especulacdo esta que se alonga @ lena concluséo sobre as
escolhas do diretdr.

Finalmente, chama-nos atencéo a resenha com mémaro de subfungdes
destecorpus a R10, em que a descricdo da trama ocupa maretiae do texto.

Quanto aaorpusespecializadogito dentre aglezresenhas contém repeti-
¢bes da subfungcédo 5 (e poucas de outras subfungdea)diferenca, portanto,
significativa entre os dois grupos de texto. Nestpus a manifestacao da quinta
subfuncéo também revela uma descricdo simplesag@atrcomo em [64], ou
comporta uma descricdo seguida de interpretacano @m [65]. Neste ultimo
caso, essa parte do texto € sequenciada; entendemas“descricdo” o trecho
sublinhado e como “interpretacao” o que vem depois:

[59] De seus primeiros e extremamente pobres aposidh, suas perambulacdes por
cabarés e prostibulos, a descoberta do talentoahaduapidacéo desse talento, o sucesso, a
ida aos Estados Unidos (numa Nova York totalmeei® fem estldio), os amores, até
chegar a sua doencga, que a atormentou e a conaindaibastante jovem. — R17

[60] (...) “Mutum” tem seu eixo dramatico em Thiagon menino de dez anos que mora
com os pais e o irméo no sertdo de Minas Geraiag®teé diferente dos outros, um menino
sonhador(2.5) E através do seu olhar que enxergamos alonebuloso dos adultos, com

suas traicdes, violéncias e siléncios. “Mutum” é filme sobre e com Thiago em seu

confronto com o mundo. (2.6) — R19

E preciso, ainda, tecer um comentario a respaitposicéo” da subfuncdo 5
nas resenhas de ambosaaspora pois, emtrés delas, a subfuncdo ocorre em
posicao inicial; nas outrakezesseten prioridade € dada a informagfes do M1, de
apresentacao do filme. Um indicio de que, apesssadgratica ser pouco comum,
h& criticos que parecem ver na “apresentacao uha'tram recurso valido para se

“apresentar a resenha” ao leitor.

2 Em nossa andlise anterior, este trecho haviaesitendido como “segmento extra” (SE), sendo,
depois, incorporado ao modelo como subfuncdo 6s#pde explorarmos essa subfuncdo na
préxima secao, consideramos importante mencionagai, dada a proximidade que o
componente interpretativo estabelece com o comperdascritivo na organizacéo textual das
resenhas.
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6.2.1.1
Caracteristicas léxico-gramaticais

Como dito acima, a subfuncéo 5 varia de extens&foame a resenha.
Podemos té-la expressa em uma ou duas linhas, @njie0] — assemelhando-se,
portanto, a uma “sinopse” — ou em dois paragrafomo em [56]. Em outras
resenhas doorpusnéao especializado, ao descrever, 0s autores mefsgeao pro-
prio evento cinematografico. Empregam processo®ma# e grupos nominais
gue apontam claramente para a subfuncéo 5. Assifitimge) mostrae retrata, (a
histéria) se passag (a tramake organizaconstituem exemplos de construcdes
que remetem a funcdo de explicar ao leitor do cata & obra resenhada. Além
desses, a indicacdo da cena e da duracéo do fimfeletambém exerce o papel

de guiar os interessados em assistir ao filme.eg@lguns trechos:

QUADRO 20

Descricdo nas resenhas do corpus néo especializado

No Unico de seus roubos mostrados no filme, ele mata de forma gratuita um
contador que se recusa a abrir um cofre. Noutra cena, tortura um menino a cata de
R1 | uma informacdo que ele obviamente ndo possui. E, durante quase duas horas,
extravasa sua paranoia cacando com método, um a um, os integrantes de sua
gangue. (...

A comédia se passa na cidade de Baltimore, em 1962, tempo de segregacéo racial
e mudancas sociais. (...)

R4

O filme retrata a angustia de uma mulher imersa na guerra do terror. Em 23 de
R5 | janeiro de 2002, Daniel marca entrevista com uma fonte, num café no centro de
Karachi, Paquistéo. (...)

Questbes desse tipo podem ser suscitadas ao longo de toda a trama, que se

R8 organiza na Holanda, no final da guerra. (...)

Um elemento importante na descricdo da trama dadég@aca em que se
desenrola a narrativa, como em R4, R5 e R8. Oarjitlo evocada no trecho
referente a subfuncdo 2, quando o autor discombresfatos que inspiraram o
filme. Este € o caso de R1, em que o leitor é mémlo sobre o enredo a partir da
descricéo de cenas do filme.

Nas outras resenhas do quadro acima (exceto emcRdma a atencéo,
também, a mudanca de paragrafo estar associaddangaude subfuncgéo, o que
nao € frequente nasorpora Os fragmentos selecionados constituem inicios de
paragrafos que promovem uma delimitacdo nitidanflarmacédo no texto. Em

decorréncia disso, o ritmo da leitura também seraltha uma pausa natural
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guando se troca de paragrafo, o0 que nos remets,uns vez, ao encadeamento
por justaposicao: a auséncia do conector € suiistipela pausa a que nos obriga
essa troca, estabelecendo, assim, a coesao t@sbadl, ibid.).

No corpus especializado, siiés as resenhas que contém essa mudanca de

paragrafo que visa a descricdo da trama: R13, RRIBeVejamos o Quadro 21:

QUADRO 21

Descricdo nas resenhas do corpus especializado

Seis anos depois do 11 de setembro, um grande mal-estar domina o pais. Os
R13| idedlogos da guerra estdo no comando. A juventude esta apatica. A imprensa,
em crise de consciéncia. E os “garotos” continuam morrendo no front. (...)

Na versdo atual, Dominik se atém apenas aos Ultimos momentos de Jesse
James. Comeca com o Ultimo golpe da gangue de James, momento em que
entra para o bando o jovem Robert Ford. Para Bob Ford, James é um mito, de
modo que o filme acaba por mostra-lo, igualmente, pelos olhos deslumbrados e
desapontados de Ford: o mito ndo condiz com a figura do James decadente que
Ford tem diante de si.(...)

R16

Deixando qualquer Syd Field de cabelos em pé, os primeiros 15 minutos do filme
R18| ndo apresentam nenhuma espécie de didlogo. Eles sdo dedicados a exacer-

bacéo seca e silenciosa do solitario trabalho desenvolvido por Daniel Plainview (...)

Os itens lexicais caracteristicos da subfuncd@®m dos nomes dos profis-
sionais e personagens — sfilme, ceng personagemtrama, historia. Os demais
séo termos pertinentes ao campo semantico espatdficada obra cinematografica.

Nossos textos indicam que a descri¢cdo, por magtiodjque pareca, ndo é
um ato neutro, isento da voz do critico. Contud@nglo se fala em “interpre-
tacdo”, a questédo da subjetividade torna-se maitemrte. Na midia geratinco
resenhas possuem descricdo e interpretacdo; neiadiziaela, apenasma nao

apresenta esse traco.

6.2.2
Subfuncao 6: interpreta a trama

Na secédo 5.3.1, discorremos sobre 0s “segmentosseXSE) e sua proxi-
midade com algumas subfunc¢des, dentre as quaitaagiierente a descricdao da
trama. Um estudo cuidadoso de tais segmentos apabdocorpora-los ao esquema
de andlise, como vimos na sec¢do seguinte. No peesano, tal decisdo legou a
maior parte dos SE a condi¢cao de subfuncéo 6,tdemetacdo da trama. Foi um

acréscimo importante a investigacao proposta, ¢oisnomento do texto em que
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o critico procura compreender a significacdo dadilou, nas palavras de Beacco
e Darot (1984apudMachado, 1996, p.145), a parte que se constitui éemen-
tos descritivos que se deixam ler ou que se colomamo procedendo de uma
atividade interpretativa”.

Registramos a sexta subfuncdo em 70% das resaBbasspecializadas e
em 90% das especializadas. Sua recorréncia se daamresenhas do primeiro
corpuse emsetedo segundo. Na maioria delas, aparece proxim&farsgéo 5 e
em trechos mais ou menos extensos.

No corpusnéo especializado, R1 e R7, resenhas-modelospitoloailustram
a relagcéo entre descricdo e a compreensado do ehagoimeira, a critica comenta
a intencédo do diretor (exemplo [13]) para, depsisstentar sua colocagcdo com
comentario descritivo. J4 na segunda, ocorre asove critico descreve o papel
do ator principal, para, em seguida, discorrer esa®componentes que darao
impulso a tramae explicitar a relagdo diretor-protagonista (camo[14]).

Fica claro que, em ambas as resenhas, tem-sesdbfascoes distintas: os
autores descrevem a trama e explicitam a coeréosigpersonagens. No caso de
R7, o paragrafo apos o subtitulo “Desumanizacdai Beapenas uma descri¢do
pura — como em R4, acima —, nem apenas uma eaphloitda trama. Esse para-
grafo reune ambas as subfuncdes.

Com relagéo aoorpusespecializado, € nitida a preocupacao dos cri#iocos
ir além da simples exposicado dos elementos dativarr&aja vista o percentual
de ocorréncia da subfuncdo nos textos. Ademaignaisvistas realizadas para
esta pesquisa confirmam a importancia que atribalgoms profissionais da area
ao que chamam “analise” da obra. Essa complementataitica (ou interpre-

tativa) €, por vezes, inserida na sequéncia daigasc

[61] Na versédo atual, Dominik se atém apenas atsiad momentos de Jesse James.
Comecga com o ultimo golpe da gangue de James, ntoreemque entra para o bando o
jovem Robert Ford. Para Bob Ford, James é um rda&omodo que o filme acaba por
mostra-lo, igualmente, pelos olhos deslumbradosssambntados de Ford: o mito ndo
condiz com a figura do James decadente que Forditerte de si. (2.5) Essa é uma chave
interessante para interpretar o filme e o ponteisia de Dominik e que ndo se encontra
presente, por exemplo, na versdo de Fuller. Asssad@ Bob Ford ndo se explicariam pela
recompensa, mas antes pela preservacdo do mit@ essassinato de um homem gue néo
espelha qualquer grande%a.6) — R16

Em [61], na segunda metade do paragrafo, o aatoeée umahave (...)
para interpretar o flmeEssa atitude quase “didatica” do critico paredcgemciar
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uma preocupagao sua com o leitor, guiando-o na @enpao de como ele,
critico, percebe o olhar do diretor sobre a questiwdada no filme. Ja em [62],

sua interpretacdo é mais direta, assertiva:

[62] (...) E através do seu olhar que enxergamasundo nebuloso dos adultos, com suas
traicOes, violéncias e siléncios. “Mutum” € um fmobree com Thiago em seu confronto
com o mundo. — R19

No corpusespecializado, fica patente, também, a questéatepretacao
conduzida pela descricdo da trama; e € na intagéetque a “subjetividade” do
critico salta aos olhos. As marcas de terceiragges®mumente observadas em
descri¢Bes, dao lugar a presenca do autor, peldaigrimeira pessoa do plural
(duplo sublinhado em [62] e [63], abaixo0).

Outro aspecto a ser mencionado € que, as vezesibamcdes sao facil-
mente delimitaveis; em outras, a interpretacdo dental maneira imbricada na
descricdo, que é dificil distingui-las. Remetems;nmais uma vez, a Vanoye e
Goliot-Lété (2006, p.16), quando discorrem soboeganizacdo sequencial dessas
informacdes, que tendem a se confundir. Na passagamo, consideramos inter-

pretacao todo o trecho, exceto o que nos € infasreatte parénteses:

[63] O primeiro trunfo de Breillat [diretora] se é&atamente no momento em que somos

convidadosa participar da conversa, compartilhando do redgtem e da escuta da outra.

Somos colocadoso mesmo patamar que a marquesa de Flers. Ersepip ha um certo

incbmodo derivado da identificacdo primeira nd@@ecom a parte nobre e conservadora,

nos deleitamo®em poucos instantes a fim de ouvir os relatos geoRestendidos em
nossas poltronasssim como esta estendida a marquesa de Fleusn(pfano — ou quadro

— em que a personagem esta jogada na poltronaxaelsimente) (...) — R15

Do mesmo modo, destacamos em R13 um longo fragneemtque as sub-
fungcbes 5 e 6 se alternam e podem gerar duvidasoppesquisador. A interpre-

tacdo se mostra mais evidente nas sentencas saddsih

[64] Seis anos depois do 11 de setembro, um gramadl@star domina o pais. Os idedlogos
da guerra estdo no comando. A juventude estd apdaficimprensa, em crise de
consciéncia. E os “garotos” continuam morrendo mmtf Cada um dos trés blocos do
filme veicula uma parte dessa equagaopréprio Redford vive um professor de Ciéncias
Politicas, veterano do Vietnd, que tenta convengeestudante a colocar sua inteligéncia a
servico de uma boa causa. O desinteresse dos jpe&npolitica — mas ndo eventualmente
pela sua face bélica, aventureira — abre espaeogsanvestidas de falcées como o senador
republicano vivido por Tom Cruise, que impdem unséie do mundo em preto-e-branco.

(...) Repetir os erros do passado ou acreditaddestéria se move e 0s equivocos de
ontem podem ser os acertos de hoje — eis o dilemd&redford disseca nessas duas tensas
conversas separadas por centenas de quildmaimasesmo tempo, mais longe ainda, dois
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marines feridos aguardam resgate ou morte numducafeganistdo. [Esta seria, entdo, a
sala do front.} R13

Neste ultimo exemplo, percebe-se, dentro da @rdmerpretacdo, um comen-
tario do autor (destacado entre colchetes) querswae leitor uma outra possi-
bilidade de entender a trama — trata-se de um ddmernmais analitico do que
propriamente interpretativo. De modo semelhanté24 ¢ [63], aqui 0 autor se
insere na interpretacdo pelo emprego da primesagaedo plural. Essa estratégia
permite-lhe chegar proximo ao leitor, como se pselem ele dialogar. Além
disso, a insinuacdo de um dialogo em [64] pareagrec por meio de uma
hesitacdo digamos também em duplo sublinhado) que reduz a autceicia
critico. Ao agir assim, o0 autor exime-se, em patteresponsabilidade pelo que

afirma; reconhece a existéncia de uma relacadooteiva.

6.2.2.1
Caracteristicas Iéxico-gramaticais

Detectar a Iéxico-gramatica de uma subfuncao wepretacdo ndo é tarefa
propriamente facil, uma vez que o termo “intergr@td, por si so, j& implica em
“subjetividade” por parte do autor e, portanto, &wma linguagem menos passivel
de recorréncia através dosrpora De fato, o que percebemos é uma variacao
linguistica dificil de caracterizar como reguladdeasubfuncéo 6, mas que acaba
tendo sua relevancia para o estudo. Vejam-se algwesiplos docorpus ndo

especializado:

QUADRO 22

Interpretacdo em resenhas do corpus néo especializado

(...) Robert Ford, o rapaz que cresceu lendo sabraventuras de Jesse em jorn

R1 . . - . ~

romances baratos, é a variavel sem a qual essednao existeo fa ardoroso. (...)

O filme dai tirado, Sangue Negro (no original Théf#l be Blood)é apenas o relato
R | Uma tragédia pessgoalm homem engolido por sua prépria coBiga.) Ou pode st

também interpretadocomo alusdo contemporanea da vontade de poder gérid
american@

Gilroy trabalha em outra chav8eu her6i € um homem que faz parte do jogo, @&
R7 | suas regras, mas que se imp8e um limite. Se etsmgase "sem saida", é por causi
sua prépria consciéncia moral.

Os trés fragmentos da midia ndo especializada mktnam nitidamente que,
ao critico, cabe prover ao leitor sua compreens@pith que lhe sera mostrado

como espectador. Assim, em R1 a explicacdo sedealema metafora matema-
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tica: umavariavel que é fundamentaleguacéao(jogando luz sobre um dos perso-
nagens); e em R7, tem-se o teramavee a explicagdo € introduzida pelo verbo
defender Em ambas, o critico utiliza proposi¢cdes afirmadie mostra-se seguro
em relacdo a como entende a trama. Esses exemmopemmitem evocar a
primeira de trés estratégias de realizacdo lingaisindireta postuladas por
Beacco e Darotilfid.), a saber, quando o autor da resenha “atribuiir@bod do
filme determinadas inten¢cdes que sao, na verdadaliado de sua interpretacao”.

Ja em R6, o critico sugere a existéncia de algoagfigura do ambicioso
protagonista esconde, e levanta a hipotese de untaapretacdo” sob forma de
qguestionamento. Aqui, a presenca do operador npmihg expresso no sintagma
verbal pode selinterpretadq confere menos forca a proposicdo do autor, sinali
zando ao leitor uma postura mais flexivel. Esse di construcdo da interpretacao
por meio de perguntas — sejam elas retéricas ou-ré@mstitui a segunda estra-
tégia detectada por Beacco e Daitoid().

Na midia especializada, notam-se atitudes sentelfian

QUADRO 23

Interpretacdo em resenhas do corpus especializado

Porque o que se percebe é que embora o aspecto sedutor de Rimini
R11 impulsione suas escolhas amorosas, serdo sempre as mulheres que se
encantam e se apaixonam por ele (...)

(...) A juventude estd apatica. A imprensa, em crise de consciéncia. E os
R13 “garotos” continuam morrendo no front. Cada um dos trés blocos do filme
veicula uma parte dessa equacdo.(...)

(...) O grito por socorro da baba mexicana no deserto e o uivo da japonesinha
surda acabam soando como se resumissem um pedido de socorro vindo de
R14 toda a humanidade. A reconciliacdo do casal Brad Pitt/Cate Blanchett as
portas da morte e em meio a sangue e urina sintetiza toda uma possibilidade
de redencéo da espécie perante a derrocada total.

(...) As razdes de Bob Ford ndo se explicariam pela recompensa, mas antes
R16 | pela preservacdo do mito com o assassinato de um homem que néo espelha
qualquer grandeza.

“Mutum” se instala nas experiéncias de seu protagonista com a natureza e
com a sua familia. E o filme segue colado nas percepcbes de Thiago,
identificado com o ato mesmo da criacdo. Experimentamos as brincadeiras
com os irméos, acompanhamos seus conflitos com a figura paterna e com-
partilhamos sua ignorancia quanto as causas de algumas reviravoltas. Talvez
“Mutum” tenha como tema primeiro o universo da infancia. O filme parece
improvisar e brincar com as criancas — numa das sequéncias mais bonitas do
filme, o irm&o de Thiago da vida as pipocas.

(...) Por isso, se até chegamos a pensar em algum momento que a relacdo
gue Gabrielle (...) estabelece com os dois homens que a disputam (Berléand e
Magimel) esconde algum tipo de motivacao secreta, de manipulacéo pela apa-
réncia inocente, logo descobriremos que nao: ela é de fato uma protagonista
que encarna a total ingenuidade e entrega, uma heroina melodramatica que
recaird nos mesmos erros e na completa credulidade.

R19

R20
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Encontramos, no quadro, uma atitude mais asselitwvde do que se vé na
tela, como em R13 (em que temos novamente a idaignd “equacao”, com suas
partes integrantes), e uma atitude mais cautetmsap nas demais resenhas.
Nestas, a certeza € mitigada pela escolha do aterere do advérbidalvez
(R19), e pelo emprego de outros tempos verbaiseténito imperfeito do subjun-
tivo (como se resumisserem R14) e o futuro do condicionald se explicariam
em R16). Nestas ultimas, os criticos parecem imstrueitor, apontando-lhe a
direcédo para o entendimento da obra, porém semsiggmde seu ponto de vista.

Supomos que tais atitudes favorecam um envolvion@nt interacdo) entre
0s usuarios do género. No caso de perguntas (B®emprego da primeira pessoa
do plural (R15, R19, R20), nota-se uma implicagésspal maior, um convite ao
leitor. Ja no caso do emprego do futuro do condai¢(R16), do verbparecerou
do advérbidalvez(R19), a implicacdo pessoal parece atenuada patala que a
linguagem evidencia. Entretanto, ao ndo impor $s&ovpessoal, mas sim compar-
tilha-la com o leitor, o critico busca uma adesgoeespectiva de compreensao
que Ihe propde; uma perspectiva da qual ndo tetezeermas que |Ihe parece
viavel. Podemos aqui evocar a terceira estratégiandinciador, de acordo com
Beacco e Darotil§id.), a saber: o uso de “modalidades que marcam atézee
possivel sobre a significacdo produzida pela adeddo sujeito cognitivo”.

Os verbos utilizados no desempenho da subfuncg@mGnterpretar, per-
ceber veicular e sintetizar Quanto aos itens lexicais, os ternegsiagéoe chave
como vimos, se repetem; féme é visto emtrés das resenhas que ilustram a
subfuncéo. N&o foram encontrados outros termos @agacterizem.

Diante do exposto, arriscamo-nos a afirmar quebduscao de interpretar a
trama constitui uma complementacdo a descricdo, dmamo uma tentativa de
garantir que o(s) significado(s) veiculado(s) n@&sse(m) despercebido(s) pelo
leitor, sendo isso mais visivel nos textos da medecializada.

6.2.3
Subfuncao 7: associa o filme a um tema mais geral

Ainda dentro do Movimento 2, um comentario anaditio autor em relacao
ao tema mais amplo no qual esta inserido o filneealgnente um fato real, pode

servir como sustentacao para as demais informagies a trama. Assim, a sétima
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subfuncéo, um dos desdobramentos que tiveram odeS&itos anteriormente,
encontra-se presente em 60% dos veiculos da madi@specializada e em 10%
da especializada. Se pensarmos que, para fins dedastricdo genérica, consi-
dera-se “obrigatéria” a subfuncdo com namero deréooias igual ou superior a
50%, temos aqui um caso de subfuncéo “opcionaltempus especializado. A
despeito da quase auséncia da subfuncdo 7 ndste Gtirpus e do fato derés
dos seisexemplos abaixo serem oriundos da mesma publicagdda julgamos
conveniente descrever a subfuncéo, por acreditago®simcorpusmais extenso
e variado possa conter tal caracteristica. No ptesestudo, ela ndo apenas se
mostra rara, como nado recorre nos textos. Seguerfragmentos extraidos do
corpusndao especializado:

[65] (...) Dominik sabe aonde quer chegar: a esse destattologico (3.9), que tem tanto a

dizer sobre os Estados Unidos do século XIX quartoltura da imagem gque se cristalizou
no século XXI(2.7) (...) - R1

[66] O Preco da Coragem n&o observa os padrdesotlpidod. E um filme de tese,
desprovido de glamour. (2.6) Pela voz de Mariadeede que o Paquistdo “é o front da
guerra”, onde, caso ndo haja diplomacia, o radicediislamico e o imperialismo de Bush
vao travar a batalha definitivé?.7) — R5

[67] J& que mesmo qualguer criancinha hoje ematie slas reais motivacdes da invasao
do Irague e da intervencao americana em outrogaisos de petréled?2.7) fica dificil
acreditar que se trate apenas de uma obra histéiicanscrita no tempo e no espago e
limitada as condi¢cbes daquela época. (2.6) (R§—

[68] Nessa apresentacdo do personagem, ja despoateomponentes que dardo impulso a
trama: os interesses do Estado, motores da acdanuss 70, foram trocados pelos das
grandes corporagfes, enquanto advogados ocupagarode jornalistas e agentes secretos,
que antes eram alvo de parandia e perseguicéo.

Mas a maior transformacao talvez seja de outranorde”caixa preta”, a informacgéo sone-
gada e a manipulacgao que justificavam o suspengEpga ndo fazem tanto sentido. — R7

[69] Se existe uma licdo a tirar de "A Espid" é aquena guerra nunca se sabe quem é
quem. E possivel levar a l6gica um pouco mais adguerra traz a tona o que existe de
mais profundo nas pessoas, da generosidade a gmnéacaltruismo ao egoismo mais
profundo, da fidelidade a traicdo. Para generakizdicdo, € possivel concluir, de modo
muito pessimista, que, a rigor, nunca conhecenmugm.— R8

[70] A ruptura entre os amigos Amir e Hassan é eéomatmente empalidecida pela entrada
em cena dos verdadeiros vildes, primeiro os rushognte a invaséo soviética no fim dos
anos 70, depois o Taleban, com os resultados iHtess que todos sabemos. (2.5) Com
tais vildes em cena, ganha evidéncia a adequacdelato aos pressupostos da ideologia
Bush (2.7) - R9

Primeiramente, e de modo semelhante a outras rerd#g, a analise do

tema pode ocorrer em momentos distintos nas resenban sua abertura, como
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em [69], e no final, como em [65] e [66] — e paxdes igualmente diversas. Em
[69], por exemplo, o critico procura prender a @@@ndo leitor, inserindo o filme
no contexto da guerra; jA em [65], a cultura dagena americana aparece como
justificativa para o desfecho considerado “ant@dgipela autora, e em [66], a
dura realidade é evocada, de modo a caractermaséncia de “glamour”.

A leitura de tais fragmentos nos leva a enxergarcritico um lado,
digamos, de “analista politico”, que vai buscamapalém da narrativa do filme,
uma explicacdo do mundo em que vivemos para os tate nela se relatam. Os
exemplos [66], [67] e [69] constituem ilustracdesdi. Se, por um lado, ndo nos
surpreende o tom jornalistico dos comentérios, wemque a formacédo da
maioria dos criticos — pelo menos das geracdesanégas — € o Jornalismo, por
outro, é preciso notar que, com excecdo de Rljgadal em Veja, as demais
resenhas foram publicadas nos jornais de grandelapdo, Estadéo e Folha, o
que talvez ajude a reforgar o motivo da mencaoeddesnas por seus autores.

Quanto aocorpus especializado, hama unica resenha contendo trecho

relativo ao tema, e esta também remete a um anbftlico contemporaneo:

[71] Esse “Kennedy republicano”, por sua vez, trmsdas com a experimentada repérter
interpretada por Meryl Streep a respeito de umaanestratégia militar para o Afega-
nistao.(2.5) Ela personifica a consciéncia culpda@nprensa gue apoiou Bush no inicio e
agora se vé cobrada e desacredité?ld) — R13

Aqui, 0 autor ndo apenas interpreta a personager,vai além: atribui-lhe
um significado que ultrapassa os limites da naaatinematografica que, como

ele proprio afirma ao encerrar o texto, possuiteaide “reflexdo politica”.

6.2.3.1
Caracteristicas léxico-gramaticais

A subfuncao 7 foi por nds identificada principahteepelo teor de “noticia”
das informacdes a ela associadas, e por meio déingnagem que ajuda a fundir
no texto realidade e ficcdo, da mesma forma cortas e fundem nas telas de
cinema.

Em termos de conteudo, o critico parece dizeeiarlque o que ele vera na
tela constroi-se em pano de fundo ja familiar, gipdos jornais e noticiarios
televisivos aos quais tem acesso. Em termos deolgxamatica que caracteriza a
subfuncéo, no entanto, o que se pode destacarpsf@asasintagmas nominais
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como: cultura da imageminvasdo do lragueintervengcdo americananteresses
do Estadpgrandes corporagdes, guerraeologia Bushque fazem referéncia a
nossa realidade. Por vezes, o periodo que antagedée identificado com a sub-
funcdo 7 ja demarca o tema do filme sob forma éeciicéo”, como em [67] — cuja
parte descritiva pode ser vista em [57] acimaemd69] e [71]. Nesses exemplos,
a descri¢do da trama tem continuidade na analise deita em seguida.

6.2.4
Subfuncao 8: comenta 0s recursos narrativos/técnico s usados
A Ultima subfuncdo do Movimento 2 complementa esas ao fornecer
um comentario sobre os recursos narrativos ou ¢ésniusados pelo diretor.
Identificamos a oitava subfuncdo em 50% das resenéia especializadas e em
70% das especializadas. Trata-se de subfuncaougise gao recorre nos textos.
Como os recursos usados variam em funcdo do fdnde trabalho de
direcao, € natural que a subfuncéo 8 seja repaetsepbr uma gama diversificada

de elementos. A importancia da técnica, por exendptessaltada em R3:

[72] Suas feicBes e seus trejeitos foram capturpdosémeras especiais e suas atuacoes
recriadas em computador. Seus avatares nao témitgbes fisicas do mundo real — e ao
mesmo tempo tém a emocdo humana. Essa técnica j@ntada algumas vezes em
Hollywood, sem sucesso. — R3

O emprego de lingua e atores estrangeiros tamimé&meéntado:

[73] Neste predmbulo, o filme chega a surpreen8é) @o adotar outra lingua que n&o o
inglés e atores de outras origens étn{eaB) (...) — R9

Nas préoximas resenhas, sao as imagens que reeedemcao dos criticos:

[74] Contrastando imagens impressionistas com c¢@ora&m off desapaixonada, ele [o
diretor] (...) - R1

[75] E _facil encontrar essas imagens na internati@ seria um desafio fazer sucesso
adaptando-as para o cinenfd.8) Mas Winterbottom escolheu um recurso mejtmso
(3.9): mostrar o lado real do caso, orientado p@mny esteve no centro dele: a vidva de
Pearl(2.8) - R5

[76] E como se Verhoeven jogasse o espectador acamtiseu proprio ceticismo: é
justamente por resistir a narrativa que ele sead&ilevar pelas imagens. E, quando esta
embalado por elas, Verhoeven providencia uma neviaavolta, uma nova ambiguidade
no rosto dos personagens, um novo mal-estar gere de seu conforto. — R8

Nesses textos, observamos o papel da imagem paealiaacdo bem-


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610681/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610681/CA

168

sucedida da narrativa: em R1, o recurso ainda #iao< pelo tipo de narracao;
em R5, seu uso revela-se original, o que rendeiratodum elogio (ainda que
indireto); e, em R8, o critico, de forma mais detithz uma leitura de como a
manipulacéo de tal recurso é capaz de produziosfebd espectador.

No corpusespecializado, os trechos correspondentes a gi#tafuBitendem

a ser mais longos:

[77] (...) percebe-se como opcéo proposital dotairdesorientar o espectador com elipses
temporais sucessivas e inesperadas. (...) — R11

[78] A fotografia de Robert Elswit (de "Syriana™®Roa Noite e Boa Sorte") filtra quentes
tons de laranja e parece encher de areia os olnaspkctador. Longos planos abertos
destacam a secura dos desertos cavucados por Qaaiel talvez ndo por acaso — leva o
sobrenome Plainview (algo como "visdo ampla, pleraR18

[79] Ifarritu vai filmar os diferentes espacos orsiteia o filme partindo de modelos ja
familiares e consagrados. Assim a parte do Marrécfilsnada de modo a reproduzir um
estilo bem proximo ao visual de um filme irania@a mesma forma, as imagens de
Toquio vao trazer a lembranca de como a cidadefilfonda por Sofia Coppola em

Encontros e Desencontros. — R14

Mais uma vez, temos o tratamento da imagem coeroezito essencial na
conducao da trama, seja pelos tons alaranjadogskrtd (R18), seja pelas loca-
¢cOes das filmagens (R14). Além desses exemplosiida, passagens em que 0
critico parece observar o diretor em ac¢éo; estsdaavimentos de sua camera,

traduzindo-os para o leitor:

[80] (...) A fim de a-historizar um comportamentué parece ser permanente), Breillat
realiza um filme de época. Talvez por focar espmente neste paradoxo que se coloca,
Breillat deixa as cenas de sexo para uma segumtiagmfilme, hora em que o espectador
ja estéa posicionado no tempo-espaco trabalhajic(R15

[81] (...) Kogut esta interessada num registro rivdigo e afetivo. E curiosa a importancia
gue da aos olhares como reflexos de estados emaixidn cineasta ndo quer a descricao
ou a explicagao. “Mutum” parece até por vezes busge nao-linguagem. Kogut quer “a

colocacdo em quadro da vida”, como bem sublinhoritico Cléber Eduardo. — R19

[82] Este, afinal, € o local, por natureza, de @blabo do manipulador distante (...),
daquele que faz seus personagens sofrerem peltesimprazer de revelar a partir deste
sofrimento as engrenagens de poder mesquinhazldgdes entre os homens (e aqui ele
coloca em cena além das Gbvias relacGes homem/makhpgos de poder por questdes de
classe, de dominio intelectual, de idades e gesacéd&R 20

Nos exemplos fornecidos da subfuncdo 8, nota-se €mu sua maioria, as
resenhas exibem, nessa parte do texto, o nomeaeatordbu referéncia ao mesmo.
Apesar dos poucos exemplos encontrados, uma dktnacdo desseorpuspara
0 outro reside na maneira mais aprofundada conoqueor dedica sua reflexao

aos recursos usados.
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6.2.4.1
Caracteristicas léxico-gramaticais

As passagens acima tendem a comentar objetivarmemnéeursos usados na
realizacdo do filme, seja por um comentario mascugvo, como em R3, seja
por comentarios mais explicativos, como vemos n#asa® resenhas. Além do
termoimagem encontramos dois exemplos de grupos nominaisngaedeixam
davidas sobre a subfuncaelipses temporais sucessivas e inesperddd), e
Longos planos abertdfk18).

Do mesmo modo, o critico indica ao leitor comoiketdr procedeu por
meio do emprego dos verbasostrar (R5) adotar (R9) econtrastar (R1), bem
como dos grupos verbais (tendo o item lexaalacomo nucleoyeixa as cenas
(de sexo)R15) ecoloca em cenéR20). Nota-se, igualmente, o uso de verbos na
terceira pessoa, que na maioria dos casos acompaysaomes dos respectivos
diretores. Aqui, o critico parece tomar distan@ardormacéo que acrescenta. Os
verbos “parecer’darece ser permanentem R18, garece por vezes buscam
R19) e “perceber’dercebe-se como opcap.em R11) sdo tipicos de um olhar
analitico que busca ir aléem das imagens, tentandpieender o autor da obra.
Outra construcéo que denota esforco de compre&nsammo se...em R8. Por
fim, posicdes mais assertivas também compdem aisg@b:Kogut estd inte-
ressada., A cineasta ndo quer.ou quer.., em R19; €az seus personagens
sofrerem.,.em R20.

A subfuncéo 8, caracterizada aqui como sendoimalllo Movimento 2,
faz, por vezes, uma ponte com a subfuncdo 9, patmente nocorpus
especializado.

6.3
Movimento 3 : Avaliacéo especifica do filme

De forma semelhante ao exposto em 6.2 (referereagéo do Movimento
2 com o Movimento 1), o Movimento 3 néo se originan frequéncia a partir do
Movimento 2. Na realidade, isso ocorre em apenés @&&s resenhas. No restante
dos textos, o Movimento 3 segue o Movimento 1,ra ete chega a se intercalar
diversas vezes em um mesmo texto (cf. Quadros1P).éAqui, também, a inter-

pretacdo da informac&o no texto contou mais pawimitacdo dos movimentos
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do que as evidéncias linguisticas, ou seja, emaransalise, 0s aspectos funcionais
tiveram mais peso do que os formais. Quanto aosumsnos de coesao textual,
estes sdo mais do tipo lexical do que gramatical.

Compreendemos que as informacdes pertinentesear@sgmento consti-
tuem o “alicerce” da critica cinematogréfica: aleg@o da obra nos seus diversos
aspectos, traduzidos pelas seguintes subfuncdes:

+ Subfuncéc 9: avalia o trabalho do diretor

+ Subfuncé&o 10: avalia o trabalho do roteirista

+ Subfuncéo 11: avalia o filme por comparacao cotrosu
+ Subfuncéo 12: avalia o trabalho da equipe

+ Subfuncgé&o 13: avalia o0 desempenho do elenco

gjt#ungéo 9: avalia o trabalho do diretor

No topo do Movimento 3, encontra-se a nona suliancom o segundo
maior indice de representatividade mospora (apds a subfuncgéo 5, referente a
trama). Nessa porcao do texto, o critico analiiane como sendo fruto do trabalho
do diretor; avalia em que medida este ultimo fonksicedido em suas escolhas.

No Movimento 3, esta subfungéo é a mais presentantra-se realizada em
90% dos textos nao especializados e em 100% desiakpados. Emnovedas
vinteresenhas, a mudanca para o terceiro movimentoeodevido a subfuncéao 9
(ainda que co-ocorrendo, em trés delas, com a sg@dul0). Seguem alguns

exemplos:

[83] Desta vez, a arte foi aperfeicoada, princigadte no olhar dos personagens.(...)

(...) Mesmo em cinemas normais, o que se viu foifilme realmente bom, com algumas
das melhores cenas de acao ja imaginadas. A ltta @rher6i e um dragao no fundo do
mar arranca suspiros, assim como a nudez digit#irdglina Jolie. A percep¢ao de que
tudo é de mentira se torna secundaria diante dedasaéreas espetaculares. — R3

[84] Gilroy vai bem até perto do final, guando @pehra solucdes faceis que comprometem
a credibilidade da tram#@ desenho da personagem de Tilda Swinton € qutllema:
muito desigual em relacdo aos de Clooney e Wilkir{8010) _Mas, ainda assim, Gilroy
demonstra dominio incomum para um estreante, pahvente na construcdo de uma
atmosfera absolutamente sotu(ng — R7

As duas citacoes ilustram a subfuncéo, seja pao ohe consideracdes a

respeito do filme, seja por meio de foco que reoare o proprio diretor. De todo
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modo, ndo se pode dissociar obra e autor; ao $@raedilme, avalia-se automa-
ticamente quem o dirigiu. Isso fica evidente nonepde [83], em que o elogio a
direcéo esta implicito. Ja com relacdo a [84], apds a critica ser explicitamente
favoravel ao diretor, ainda que com ressalvas|noefirecebe uma avaliacdo do
critico — que lhe da o conceito “bom” — apds a aws@n do texto.

Dos veiculos especializados, retiramos os seguirdgmentos:

[85] Uma proposta interessantissima que vai pemadodta ao longo do filme, gracas a

uma série de equivocos. (...) Ha inUmeras cenpemiaveis e totalmente fora de contexto,
gue ndo se justificam e nem acrescentam nadaativar...) — R11

[86] Quanto mais se mergulha no filme, mais seqimra importancia daqueles primeiros

15 minutos silenciosos. E ali que Anderson forjadap carater de seu protagonista como a
formatacédo deste seu novo trabalho. Ambos sédo slendo fazem concessdes, se apre-
sentam aridos, crus e cruéis. — R18

Nessecorpus dois textos analisam filmes baseados em liviBdt e R18.
Nossa experiéncia com o género nos permite afiguey nos casos de adaptacéo
de obra literaria para o cinema, a avaliacdo casteniocar a comparacéo entre
os dois textos, o original e o adaptado. Nesseopa@ncordamos com Diniz
(2005, p.13) quando sugere que “a preocupacaordm®s vem sendo verificar a
fidelidade do filme a obra de ficcéo, isto €, sklme consegue captar todos os
elementos da narrativa: enredo, personagem etailaXAjue o autor de R11 afirme
nao ter tido acesso a obra que inspirou o filmxto pauta-se por indagacdes
que remetem a questao da “fidelidade” (rever exerffl]).

De fato, a avaliagcdo de uma adaptacao filmicaapassessariamente por
uma comparagao com o texto em que se baseou. M&anse tratando de roteiro
original, ha que se reconhecer os lagos estreitesigem o trabalho do diretor ao
do roteirista. Em nossasorpora, comentarios avaliativos sobre as decisdes da
direcdo vém normalmente destacados de considerasgime 0 roteiro. Em
contrapartida, a avaliacao relativa ao roteiro ¢eadhparecer vinculada a direcéo
(ver 6.3.2 adiante).

E oportuno mencionar que pelo fato de ndo seminco as subfuncgdes 9 e
10 se mesclarem na mesma frase ou paragrafo, qularews a possibilidade de
uni-las em uma Unica subfung&o. Por outro ladoighdelimitacéo suficiente entre
ambas que justificasse a separacdo dos intentasnocativos. A passagem trans-
crita em [85], por exemplo, ilustra bem essa questélgar que ha cendspen-

saveis eque nao se justificam, nem acrescentam nada a tiearaonstitui, para
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nds, uma critica também ao roteiro. Ha outras passa de ambas as midias, em

que as subfuncgdes co-ocorrem:

[87] (...) Em um roteiro primoroso, ele [o diretmdmbina os fatos da vida na Alemanha
comunista a trajetéria de seus personagens de fordwasivel. Cada detalhe factual
corresponde a um ponto draméatico do enredo. — R2

[88] (...) A direcdo de Frank Oz poderia ter maismigense, mas pelo menos ndo desfaz
muito do que foi proposto pelo roteiro de Dean €rpie s6 derrapa no finalzinho um tanto
apaziguador dos maus modos presenciados até eriRd@.

[89] IRarritu e Arriaga [diretor e roteirista] aditam de forma bastante convicta em sua
proposta e ndo poupam esfor¢os para seduzir otadpe@m aderir a ela. Ndo ha como
negar que ao diretor e ao roteirista ndo falta omidio artesanal em manter a atencao de
quem assiste as 2 horas e 20 de projecdo, mesnmAquee compactue com aquilo que se
vé na tela. (...) Porém um olhar mais atento ecé&trtamente levara a constatacao de que
0S recursos narrativos apresentados em Babel gsmwpre ndo passam de faceis
estratégias de seducdo e manipulacéo. (...) — R14

Finalmente, cabe observar que, se as subfuncéds(keferentes a descricao
e a interpretacdo da trama) costumam estar proxafoasintercaladas nos textos,
0 mesmo ocorre com a subfuncdo 9 em relacdo a ambastanto, ao contrério
do que afirmam Beacco e Dardid., p. 143), em nossos textos, a “apreciacao”
nao é facilmente isolavel da descricdo por compdrnearcas do sujeito enun-
ciador”, materializadas em expressdes do tipo tw'a pois ndo ha tais expres-
sdes nas resenhas analisadas. O que as distimyimaiades lexicais dotadas de

conotacdes pejorativas ou valorativas”, como vegeaseguir.

6.3.1.1
Caracteristicas Iéxico-gramaticais

As partes identificadas com a subfuncao 9 aprasenbnstru¢des mais ou
menos complexas. A forma mais direta de avaliagaoaterializa nos trechos for-
mados por simples epitetos acoplados a substantwos:desfecho antoldgico
(R1), cenas dispensave{®11) dominio artesanaf{R14) etratamento solidario
(R15). Porém, a funcdo também transparece em fragsienais longos, consti-
tuidos de sintagmas verbais que podem demandder&rinia do leitor sobre a
posicao do autor em relacédo ao filme, como no érgcknas] que as vezes testam
a paciénciada plateia ou seja, sao “enfadonhas”. De todo modo, o jd&wealor
emitido nesses textos tende a ser “explicito”. @dgo a seguir traz amostras do

corpusnao especializado:
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QUADRO 24

A avaliacédo da direcdo no corpus ndo especializado

R1 | Dominik sabe aonde quer chegar: a esse desfecho antol6gico (...)

[Em um roteiro primoroso], ele combina os fatos da vida na Alemanha comunista
a trajetdria de seus personagens de forma indivisivel. (...)

R2

Desta vez, a arte foi aperfeicoada, principalmente no olhar dos personagens.(...) /
R3 | Mesmo em cinemas normais, o que se viu foi um filme realmente bom, com
algumas das melhores cenas de acao ja imaginadas.

Mas Winterbottom escolheu um recurso_menos 6bvio: mostrar o lado real do

R5 - T

caso, orientado por quem esteve no centro dele: a vilva de Pearl.

Em muitos momentos Sangue Negro tende ao operistico.(...) Como boa arvore,
R6 (...) Subtemas (...) enriguecem demais esse concorrente ao Oscar de melhor

filme. Funcionam como pecas de um delicado mecanismo gue revela (sem
demonstrar de maneira didatica) a alienacéo e perdigdo do personagem.

Gilroy vai bem até perto do final, quando apela para solucdes faceis que compro-
R7 | metem a credibilidade da trama. (...) Mas, ainda assim, Gilroy demonstra dominio
incomum para um estreante (...)

Ao mesmo tempo, as cenas sao tao bem construidas que logo esquecemos

R8 nossa inquietacéo e deixamo-nos levar por um "e por que ndo?".
Enquanto se atém ao tempo da infancia, Forster tira todo o proveito desse arti-
R9 ficio romanesco (...) No entanto, quando precisa abandonar tal ordem para intro-

duzir o conflito, livro e filme perdem o controle da medida e se convertem em
dramalhdes altamente suspeitos.

"Duro de Matar 4.0" é mais um filme com alma de videogame, eficiente no género,
matematicamente habilidoso na seducédo de plateias jovens (...) repleto de refe-
R10 | réncias a cultura pop e, sobretudo, a era digital, com as quais lidam muito a
vontade (equivale a dizer, também com cinismo) o diretor Len Weiseman (...) e 0
roteirista Mark Bomback.

Percebemos que a avaliacdo € muitas vezes integratha anélise — como
ocorre em R6. O préprio veiculo ao qual pertencesanha pode favorecer uma
postura mais analitica. Os trechos sublinhadostesma formas de se apreciar a
obra ou o trabalho de seu realizador. Assim, nesgeus temos as seguintes
indicagbes avaliativas sobre o “diretochega a um desfecho antolégicombina
elementogle forma indivisivelescolhe um recurso menos ohwlemonstra domi-
nio (ainda queapele para solucdes facgjgira todo proveitoe lidam muito a
vontade Quando se joga luz sobre o “filme”, podemos infgue o diretoaper-
feicoa a arte ndo demonstra de maneira didaticeonstroi bemas cenas e é
habil naseducédo de plateias joverSlém desses processos materiais, a avaliagao
esta também presente no uso de advérbios queifit@msalguns epitetoseal-
mente bon{R3), altamente suspeitdfk9); ou que restringem seu valaratema-
ticamente habilidos@R10).

Na midia especializada, os criticos parecem seflamtar mais em suas
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andlises. Além disso, no que diz respeito a lingmggletectamos construgdes e

termos mais técnicos do que ecarpusanterior:

QUADRO 25

A avaliacdo da direcdo no corpus especializado

Uma proposta interessantissima que vai perdendo forca ao longo do filme, gracas
R11 | a uma série de equivocos. (...) H& inUmeras cenas dispensdveis e totalmente
fora de contexto, que ndo se justificam e nem acrescentam nada a narrativa (...)

A direcdo de Frank Oz poderia ter mais nonsense, mas pelo menos ndo desfaz

R12 muito do que foi proposto pelo roteiro de Dean Craig (...)
Nao ha como negar que ao diretor e ao roteirista ndo falta um dominio artesanal
R14 | €M manter a atencdo de quem assiste as 2 horas e 20 de projecado (...) os

recursos narrativos apresentados em Babel quase sempre ndo passam de faceis
estratégias de seducdo e manipulacéo.

Breillat explora com talento os corpos nus e seus contatos (...) os quadros de
Breillat também se colocam ao mesmo tempo formais em suas construgdes —
com enquadramentos precisos, elementos distribuidos com equilibrio, compo-
R15 | sicdo de cores e luzes bastante sobria — e mordaz em suas representacoes.
(...) O que vemos é um tratamento bastante solidario com seus personagens
(...) Breillat, com rigor, capta a esséncia que emana da imagem, dos perso-
nagens, dos corpos, dos desejos.

No nivel estético (...) belas imagens ndo passam de preciosismo, pois lhes
R16 | faltam a dimensdo épica que caracteriza o género western e, na mesma
medida, elementos de desconstrucao.

€ bem-vinda a montagem néo-cronoldgica, que joga eficientemente com a linha
do tempo da personagem, ao mesmo tempo em que exige do publico uma
R17 | atencdo (...) Ambicioso, “Piaf” ousa retratar a vida da estrela por inteiro. (...)
cinematograficamente, “Piaf” apresenta pelo menos uma cena que ja pode ser
considerada antolégica.

E ali que Anderson forja tanto o carater de seu protagonista como a formatacéo
R18 | deste seu novo trabalho. Ambos sédo densos, ndo fazem concessdes, se apre-
sentam aridos, crus e cruéis.

R19 | (...) toda a sua mise-en-scene é extremamente generosa (...)

Chabrol aposta radicalmente na composicdo pela caricatura (...) e assim se

R20 permite fazer um de seus filmes mais (dolorosamente, claro) engracados. (...)

Se na midia ndo especializada as criticas instméeitor a assistir ao filme
— novesao positivas —, na especializada, verifica-se van@acao na opiniao do
critico —trés positivas,umapositiva com ressalvaduasnegativas. Uma maneira
de se avaliar negativamente é empregar a exprésdd@assa de’ndo passam
de faceis estratégias de seducdo e manipuldBdal) endo passam de precio-
sismo(R16). Outra construcado repetida nas mesmas rasenklessa vez, por
razdes distintas — contém o processo relaciondtatfa ndo falta um dominio
artesanal(ao diretor e roteirista) lnes faltam(as belas imagens) dimensao

épica de um western e (...)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610681/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610681/CA

175

Os advérbios sdo mais numerosos nesspuse enaltecem o trabalho do

diretor: explora_com talentacom rigor, captg joga eficientement@xtremamente

generosaaposta radicalmentalolorosamentengracados

Quanto as escolhas lexicais, o jargdo cinematiegraalta aos olhos aqui.
Embora tenhamos, em nossos critérios de selecadcaipera (cf. secédo 3.2),
excluido os textos muito técnicos, ndo ha comaaewlguns termos, sobretudo
por estarmos lidando com resenhas mais analitRaS € uma delas). Logo,
composicapenquadramentos precisanontagem nao cronoldgicéormatacaoe
mise-erscene sdo empregados como parte da avaliacdo espegiiockendo
também ser vistos em outros momentos dos textos.

Ainda com relacdo ao léxico, nas resenhas 10 & ldteressante notar a
ideia deseducaado espectador. Na primeira, o critico refere-4eabilidade” que
tem o diretor de prender a atencdo do publico; oamacteristica positiva a ser
assinalada. Na segunda, ao contrério, a seducda éastratégia facil”, portanto,
algo negativo que deve ser evitado. Por fim, assitexicais comuns a ambos 0s
grupos (com variacdes de singular e plural) shieecaq diretor, personagem

filme, cenaerecursa

6.3.2
Subfuncao 10: avalia o trabalho do roteirista

A décima subfuncao corresponde ao valor atribafmooteiro pelo critico.
Por ser a base de qualquer narrativa cinematograjicoteiro costuma merecer
algumas linhas nas resenhas, ainda que, como vamsoggzes, sua avaliagdo se
confunda com a avaliacéo da direcdo. De todo mesteja a subfuncéo 10 desta-
cada da subfuncdo 9 ou mesclada a ela, verificaunagresenca em 70% dos
textos ndo especializados e em 60% dos especiadizad

Seguem exemplos de ambos os tipos de midia, e tpeo da avaliacdo

faz referéncia explicita ao roteiro:

[90] Sim, musicais sdo, em geral, escapistas, mas @ roteiro meio tolo esconde uma
trama interessante: os conflitos raciais e a ddmde de aceitacdo dos que estdo a mar-
gem dos padrbes sociais ou estéticos, a quem oscamas adoram chamar de loosers
(derrotados). — R4

[91] Os dialogos fazem jus a grandiosidade do tem@sonra e redencéo — e garantem uma
bela experiéncia cinematografica. — R3
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[92] As relacdes entre esses rapazes, o profess@enador, numa cadeia de repercussdes
distantes no tempo e no espago, justificam a legeitatura dramatica montada pelo
roteiro de Matthew Michael Carnahan. (...) — R13

[93] O roteiro da estreante Isabelle Sobelman, amtgria com Olivier Dahan — este
também diretor do filme —, opta por uma narrativee gine equilibradamente fatores
conservadores com alguns elementos mais arrojad®s7

[94] “Mutum” talvez perca um pouco de sua for¢ga ema dimens&o narrativa, nas
reviravoltas do roteiro. — R19

No fragmento extraido de R17, observa-se que eiaditambém assina o

roteiro, como em R11. Além destes, temos um terdeixto, R7, na midia nao

especializada, em que diretor e roteirista sédo snmagpessoa. Trata-se de casos

em que nado podemos dissociar as funcdes. Contadla, fims de registro dos

valores percentuais das subfunc¢bes carpora fomos obrigados a delimitar —

isto €, atribuir nimero de palavras para — os trecbferentes a direcéo e roteiro.

Tais valores podem ser conferidos no Apéndice 4.

6.3.2.1
Caracteristicas léxico-gramaticais

Os exemplos acima indicam claramente o papel deircoem uma

realizacdo cinematografica: o roteiro encaminhaama, estabelece relacoes,

confere fala aos personagens. Destacamos no gqaashguir os trechos relativos

a subfuncdo 10, mesmo aqueles ja mostrados:

QUADRO 26

Avaliacéo do roteiro no  corpus néo especializado

R2 | Em um roteiro primoroso, ele combina (...)
R3 | Os didlogos fazem jus a grandiosidade do tema (...)
R4 | (...) mas aqui o roteiro meio tolo esconde uma trama interessante (...)
R6 (...) um delicado mecanismo que revela (sem demonstrar de maneira didatica) a
alienacao e perdicdo do personagem.
Gilroy vai bem até perto do final, quando apela para solucdes faceis que com-
R7 L
prometem a credibilidade da trama (...)
R10 (...) repleto de referéncias a cultura pop e, sobretudo, a era digital, com as quais

lidam muito a vontade (...) e o roteirista Mark Bomback ("O Enviado").

No primeirocorpus a avaliacao se realiza em um “continuo” ondesounlso

se apresenta mais ou menos explicito. De um lado.se os autores que quali-

ficam oroteiro como um todo, através de um simples epitgboimorosoe tolo
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(emboraescondaumatrama interessanje- ou, em parte, através de elogios aos
dialogose aconstrucdo dasenas

No corpusespecializado, as andlises parecem um pouco isntlentes.
Ainda que em R11 e R17 os diretores sejam coristesrdo filme, parece haver
aqui maior preocupagdo em se trazer para a analise aproximagdo com o0
trabalho do diretor. Vejamos:

QUADRO 27

Avaliacdo do roteiro no corpus especializado

(...) O ciime exagerado faz de Vera um personagem risivel e unidimensional,
R11 | digno de folhetim tosco, sem quaisquer possibilidades de surpreender o espec-
tador com alguma sutileza (...)

A direcdo de Frank Oz poderia ter mais nonsense, mas pelo menos nao desfaz
muito do que foi proposto pelo roteiro de Dean Craig (...)

R12

(...) os recursos narrativos apresentados em Babel quase sempre ndo passam

R14 de faceis estratégias de seducdo e manipulacdo.

O roteiro da estreante Isabelle Sobelman, em parceria com Olivier Dahan — este
R17 | também diretor do filme — opta por uma narrativa que une equilibradamente
fatores conservadores com alguns elementos mais arrojados.

“Mutum”_talvez perca um pouco de sua forca em sua dimensdo narrativa, nas
reviravoltas do roteiro.

R19

Em termos gramaticais, ambos 0s corpora apresesuamavaliacoes inse-
ridas em constru¢des no presente.chipusespecializado, por exemplo, notamos
a combinacaqerder + forcapara julgar negativamente a dimensdo narrativa
(R19): ageviravoltas do roteirdevam ao enfraguecimento da trama.

Ja no tocante ao léxico, encontramos grupos nasréoen o adjetivo “faceis”
solucbes faceig faceis estratégigse os itens caracteristicos da subfuncdo sao:

narrativa, roteiro, cena trama

6.3.3
Subfuncao 11: avalia por comparagcao com outros film es

A subfuncédo 11 refere-se a avaliacdo do critido peurso da comparacao
com outros filmes (e diretores). Trata-se de unmmmdode ndo soO respaldar sua
argumentacdo, mas, ao mesmo tempo, ganhar crddd®lijunto ao leitor, pelo
conhecimento que demonstra ter do género cinendditogou estilo de diregao.
Ademais, a possivel identificacédo do leitor com ilsie(s) mencionado(s) cons-

titui uma razao valida para prendé-lo a leitura.
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Esse tipo de informagé&o incide em somente 30%ekE1has ndo especia-
lizadas e em 60% das especializadas. Temos aqui unaicaso de subfuncao

“opcional” nocorpusnédo especializado. Seguem alguns exemplos:

[95] (...) Andrew Dominik vem sendo comparado,),(.a0 cineasta recluso Terrence
Malick, de Dias de Paraiso e Além da Linha Vermeftwmcontrario de Malick, porém, que
concebe o cinema como uma exploracdo com desticertin (e as vezes sem destino
nenhum), [Dominik sabe aonde quer chegar: a esfed® antolégico (3.9)](...) - R1

[96] No cinema recente, de qualquer nacionalidéddificil pensar num outro filme que
atinja essa fusao entre o ficcional e o histériedatma tdo completa; e, no cinema alemao
em particular, esse € um exemplar Unico na suasaeem romantizar ou relativizar a
crueldade que prevalecia do lado de l& do Muro,oconfazia Adeus, Lénin!. Aqui, a
supressdo do intimo e do pessoal é absoluta — sadele orwelliano dentro do qual
geracdes tiveram de viver, dia ap6s dia. — R2

[97] Agdo que é espetacular, no sentido incessariarulhento que se aplica as super-
producbes de aventura dos Ultimos anos mas questarsb reveste do cinismo caracte-

ristico do protagonista e de certa maneira de lasaroisas na brincadeira: as piadas que
"relativizam" a violéncia querem inscrevé-la enmeesfgrafica e ludica. — R10

Observamos que, daees textos citados, odois primeiros sdo da mesma
autora, o que, de certa maneira, reforca o aspeptional” da subfuncdo. Ja no
outro grupo de resenhas, que mostramos a segunst@nco autorias distintas,

entre as quais:

[98] (...) Costura seus fragmentos através de udit@@ que transmite um clima que pode
ser definido como um “caos estudado”, segundo oemothcorporado em Traffic, de

Steven Soderbergh, trabalhando inclusive com o mewmwontador, Stephen Mirrione. —
R14

[99] (...) No nivel estético, “O Assassinato desg@edames” guarda semelhangcas com o
maneirista “Tombstone(3.11): belas imagens ndo passam de preciosigni®lhgs faltam

a dimensdo épica que caracteriza o género westena enesma medida, elementos de
desconstrucédo. (3.9) — R16

[100] Se, por um lado, “Piaf” se aproxima, estralmente, de outras grandes cinebio-
grafias classicas de musicos e cantores famosog $eay” ou “Amadeus” (...) — R17

Em ambos ogorpora o0 estabelecimento de uma comparagdo com outras
obras é realizado via fragmentos mais ou meno#ianal Em R1 e R16, a compa-
racdo conduz a opinido sobre a direcéao do filmnmctarizada pela subfuncéo 9.

Por fim, ndo se verificam recorréncias da subfantd nos textos, e sua

posicdo em relacdo as demais subfuncdes avaligtigaseras instavel.

6.3.3.1
Caracteristicas Iéxico-gramaticais

Vimos anteriormente que, nesse modo de avaliag@impara-se a obra

apreciada com outras obras, e seu diretor com odir@etores. Tal propdsito
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comunicativo leva ao emprego dos operadomaoe tdo, elementos tipicos da

subfuncéo, conforme demonstra o quadro abaixo:

QUADRO 28

Comparacao da obra resenhada com outras obras

No cinema recente, de qualquer nacionalidade, é dificil pensar num outro filme
gue atinja essa fusao entre o ficcional e o histérico de forma tdo completa (...) e,
R2 | no cinema aleméo em particular, esse € um exemplar (nico na sua recusa em
romantizar ou relativizar a crueldade que prevalecia do lado de |4 do Muro,
como o fazia Adeus, Lénin!

O humor negro britanico ndo funcionava tdo bem ha muito tempo — e nédo se
espere nada bonitinho como em Quatro Casamentos e um Funeral sem 0s
R12 | casamentos. (...) O final do ritual é tdo protelado por imprevistos
constrangedores como o jantar dos burgueses de uma espécie de Charme

Discreto da Burguesia (...)

Observa-se que o uso @emo refere o leitor a outros filmes que se
assemelham ao que esta sendo avaliado; ja o emgedgo revela uma analise
critica da qualidade da obra (na primeira sentdedal12). Entretanto, a visdo que
temos dessas Ultimas construcbes deve ser maisgabia, levando em conta o
gue esta em torno. Em R2, por exempi® forma tdo completeemete a ideia de
que “atingir a fusao entre ficcional e historicodl§o que dificilmente outro filme
conseguiu; ja em R12, a locucao adverh@lmuito temp@ necessaria para que
entendamos que neste filme, ao contrario de insneutros, o humor negro
funciona muito bem.

Outros autores comparam obras por meio de umaidgem que, a
principio, ndo se constitui como tipica, mas queete a funcdo aqui apresentada.
Temos dois exemplos da midia especializada, citedog99] e [100]:guarda
semelhancasome se aproxima deEm ambos, o sintagma verbal vem acompa-
nhado do titulo do filme mencionado.

No que concerne a comparacao entre direttn@&stextos comentam o seu
trabalho, e ndo a obra em si. Em R1, a comparagg@evidente pelo uso do verbo
no participiocomparado na realidade, trata-se mais de uma informacgéuttaa
do que propriamente de uma comparacao realizadelgadvejamos:
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QUADRO 29

Comparacao do diretor com outros diretores

Andrew Dominik vem sendo comparado (...) ao cineasta recluso Terrence
Malick, de Dias de Paraiso e Além da Linha Vermelha.

R1

Costura seus fragmentos (...) segundo o modelo incorporado em Traffic, de
R14 | Steven Soderbergh, trabalhando inclusive com o mesmo montador, Stephen
Mirrione.

R20 | (...) (ao_contrario do que vemos, digamos, num Todd Solondz), (...)

Finalmente, excetuando-se os exemplos destacadossncontramos itens

lexicais especificos em nenhum dos dois tipos diami

6.3.4
Subfuncao 12: avalia o trabalho da equipe

A décima-segunda subfuncao diz respeito ao trabdghequipe envolvida
na realizagcao do filme. S&o as informagdes meegsiéntes no conjunto de textos:
apenas 20% noorpusde resenhas da midia geral, e 40% no da midiziaipe
zada. Logo, estamos lidando com outra subfuncaiomgmo género. Destacamos

osdoisexemplos verificados no primeiro grupo:

[101] (...) e no qual as cores quentes da poeila sol sdo trocadas pelas luzes frias e
inospitas da fotografia magistral de Roger DeakiR1

[102] (...) em que se destaca a fotografia de RdHswit. — R7

b

Uma particularidade de R1 diz respeito a posicaosabfuncdo, que é
identificada no primeiro paragrafo, na sequénciaddiacao inicial. Trata-se de
um comentério especifico sobre a fotografia, comgée ao fotégrafo, que nédo
se vé em nenhum outro momento do texto. Ja em Ra& @esenhas dwrpus
especializado, a subfuncéo é identificada do mata p final do texto. Seguem os

demais exemplos:

[103] (...) Claro, ha de se elogiar a fotografia Rieger Deakins — o uso de distorcdes,
sombras, cores que se dissolvem no tempo —, a tnillsical de Nick Cave, a cena da
chegada de um trem durante um assalto. — R16

[104] Nos quesitos técnicos, “Piaf’ é irrepreenkive fotografia escura e sombria de
Tetsuo Nagata, aliada a uma impecavel reconstiiudedépoca (no caso, de épocas, ja que
o filme transita em varias décadas), da a prodacés de luxo e imponéncia, a0 mesmo
tempo em que cria uma aura de autenticidade funatainpara que o publico entre de
cabeca na histéria da cantora, comprando o que t@aacomo a mais pura realidade.
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A sempre dificil maquiagem de envelhecimento desta beira a perfeicdo. E a trilha
sonora tem o grande mérito de néo ser Obvia, aile as mais famosas cang¢6es de Piaf de
forma comedida e precisamente colocada dentrodieasma, sem 0s exageros que sdo quase
sempre inevitaveis no caso do biografado estaddigeo mundo da mdusica. (...) - R17

[105] Mas talvez o maior acerto entre os varios qudme apresenta seja a ousadia da
marcante trilha sonora do inglés Jonny GreenwoodRddiohead. (...) Em tons muitas

vezes dissonantes e com uma intensidade dramatioa fta muito ndo se ouvia no cinema,
a trilha de “Sangue Negro” é quase um personageanté dentro do filme. — R18

[106] (...) com mais uma fotografia brilhante deuvtaPinheiro Jr. (“Cinema, Aspirinas e
Urubus”). — R19

E possivel perceber uma incidéncia maior dessedépavaliacéo nos textos
especializados, como também fragmentos mais extendetalhados. E, coinciden-
temente, agjuatro ocorréncias da subfuncdo 12 nesegusséo percebidas na
mesma publicacdo (Revista de Cinema).

Um dado curioso em relacdo a subfuncao residépares” que temos em
nossoscorpora, de criticas de mesmos filmes, como no caso de R16. Nossos
exemplos demonstram que seus autores estimam anporavaliar a fotografia
para o leitor. Ja com o outro par constituido dacée, ocorre algo distinto: a
avaliacdo da trilha sonora é explicita em R18, assp que em R6 o0 tema €
mencionado sob forma de “analise”. Trata-se de amentario analitico sobre “a
presenca macica do som” e sua “funcdo” na obrat@gfafia também é abordada
em R18, porém, sob forma de comentario descrityGeegmento caracteriza a
fotografia como um dos “acertos” de que fala oi@itguando, mais adiante,
analisa a trilha sonora. Em R6, ha apenas um reconknto da “concepc¢ao

visual” do filme.

6.3.4.1
Caracteristicas Iéxico-gramaticais

Com base noseisexemplos acima, percebe-se claramente que a &bgr
€ o0 elemento de destaque. Na maioria das resemt@sliacdo vem envolta em
uma analise que procura justificar o elogio que &inserida em construcdes
mais complexas que o simples emprego de epitetagigtral e brilhante).
Retomamos o exemplo &gaf a titulo de ilustragéo:

[107] Nos quesitos técnicos, “Piaf” é irrepreenkive fotografia escura e sombria de

Tetsuo Nagata, aliada_a uma impecavel reconstiiudedépocdno caso, de épocas, ja que
o filme transita em varias décadas), d4 a prodacés de luxo e imponéngia0 mesmo
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tempo em que _cria uma aura de autenticidade fundaingara que o publico entre de
cabeca na histéria da cantora, comprando o que t@aacomo a mais pura realidade.

A sempre dificil maquiagem de envelhecimento desta beira a perfeicAdE a trilha
sonora tem 0 grande mérito de nédo ser ghuiblzandoas mais famosas cang¢fes de Piaf de
forma comedida e precisamente colocada dentro d& canasem 0s exageros que sdo
guase sempre inevitaveis no caso do biografado kgs@lo ao mundo da musica. (...) —
R17

No mais longo segmento avaliativo que encontraracime € estimado
irrepreensivel Além de uma reconstituicdo de épacgecavel inferimos, pelo
uso de sintagmas verbais que auxiliam na avaliapd®,a producao kixuosa
imponentees auténtica a maquiagem € quaperfeitg e a trilha sonora, ndo sendo
“6bvia”, deve ser “original”; e sua presenca emeceena €omedidae precisa

Com relac@o ao campo lexical caracteristico déusgho 10, identificamos,
além defotografia e trilha sonorg os termoscores luzes sombras distor¢coes
tons e intensidade Ainda que o nossecorpus total seja limitado, sdo termos

tipicos de avaliagdo mais detida dos aspectos estap

gust')?ungéo 13: avalia o desempenho do elenco

O ultimo tipo de informacao categorizada em M3 rengeuma avaliacédo
do trabalho do elenco do filme. A subfuncdo 13 leege obrigatéria em ambos 0s
corpora sendo registrada em 70% das resenhas nao esaetaal e em 50% dos
textos especializados.

No primeiro grupo, destacamos o fragmento maigaiio mais longo, em
R5 e R6, respectivamente. Nesta ultima, chama &beacfato de boa parte da
avaliacao residir na atuacao do protagonista. Agelemento avaliado merece

destaque, sendo a avaliagdo acompanhada de urnseanal

[108] (...) A atuacéo € tao convincente que osgasga se uniram para lhe dar o Oscar.—R5

[109] (...) Sangue Negro apresenta a performanaerdgrande ator, Daniel Day-Lewis no
papel de Daniel Plainview. A grande performancec@autrario do que pensa quem s vé
novelas de TV ou filmes médios, ndo é sinbnimoatamlismo. Day-Lewis ndo hesita em
levar seu personagem dos matizes do realismo as desbragado expressionismo,
flertando as vezes com o abismo, com o0 exagerseqt@nm a caricatura. Nao nos sentimos
mal com isso e nem nos desprendemos do pathosahra @ seu intérprete nos provocam.
E por qué? Porque toda a concepc¢édo — visual e@ende Sangue Negro nos conduz para
essa direcdo. Day Lewis a acompanha. Segue aupartit

(...) Nesse ponto, como em outros, a atuacdo dd_BPais € muito boa. Transformando-se,
inclusive fisicamente, e mesmo na postura, em pagem de Dickens, ele se deixa
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entrever menos por aquilo que declara do que piesag gestos. E dono de um gestual
tragico, quebrado como uma alma seca, que gestiousa um pano de fundo duro, de
tons ocres, uma terra hostil, da qual nada bratapsser 6leo e édio. — R6

Dos cinco textos especializados que contém a subfuncéoeliBamos as

seguintes passagens:

[110] Em volta do nucleo familiar intimo, parentaais ou menos préximos ndo deixaréo
de comparecer com a finalidade de estimular oarigartir de seus tipos caricaturais, porém
defendidos com garra por atores em ponto de. laldipocondriaco, menosprezado e
solicitado primo Howard, por exemplo, ganha vidancioresistivel simpatia na pele de

Andy Nyman(...) — R12

[111] (...) E sua convicgao contagia o elenco, si@ntrega fervorosamente, em especial
Brad Pitt, com uma atuacao que impressiona. (R}4

[112] Deixamos, porém, o melhor para o final: @iptetacdo da atriz parisiense Marion
Catillard no papel-tituloDe coadjuvante quase imperceptivel em filmes ctidim Bom
Ano” (com Russell Crowe), “Peixe Grande” ou naogib “Taxi”, Marion se agiganta
como Piaf, estoura na tela grande, d4d alma ao megem e se transforma de maneira
impressionante a cada fase diferente de sua {ida- R17

[113] (...) soberba interpretacdo de Daniel Day-isgidGangues de Nova York"). — R18

Mais uma vez, nota-se que a extensao da subfumgsidextos reflete a
importancia dada por cada critico ao aspecto erst@oie- no caso, o desempenho
do elenco. Basta olharmos novamente os exempl@$ §1ja.08].

Em R12 e R18 o juizo de valor emitido acerca degeagem principal vem
atrelado a “descri¢céo da trama”. De fato, em anas@®rpora, verificamos casos
em que a subfuncdo 13 aparece proxima a subfuncéloe§ando a figurar em
meio a ela — sdduasetrésresenhas em cadarpus respectivamente. Ou seja, a
caracterizacdo do personagem alia-se a um comeraéaiiativo referente ao
ator/atriz que o desempenha.

Ainda no que concerne a subfungdo 13, estimamawassinalar que, ao
examinarmos trechos relativos ao elenco, deparamm@om uma davida: no pri-
meiro paragrafo de R11, abaixo, o critico faz menaa ator-protagonista
elogiando-o. Embora reconhecamos no emprego deetepltimo” certa
ambiguidade de sentido, uma vez que este nao pseaederir, necessariamente,
ao desempenho do ateestefiime, mas, antes, a sua atuacao em geral, odrech

foi retido como avaliacdo especifica. Segue o ex@mp

[114] Ou seja, o Rimini_vivido pelo 6timo Gael Gardernalestd mais préximo de
Babenco do que o livro O Passado, do escritor &rgeAlan Pauls, poderia fazer supor.
(.)—R11
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Entendemos que a atribuicdo de um juizo de vaoingrprete vem a
reboque de sua mencao, inserida na comparacéo eestabelece entre o

personagem e o diretor do filme.

6.3.5.1
Caracteristicas léxico-gramaticais

Como vimos anteriormente, na apresentacdo da teawh@s personagens
(subfuncéo 5), o autor pode citar quem o0s repraseatobra, ainda que entre
parénteses. Porém, ao avaliar a atuacdo do elescopmes sdo quase sempre
citados e, na maioria das vezes, junto dos respscpersonagens. Em linhas
gerais, ndo se percebe muita diferenca nas codssude unctorpuspara outro;
nota-se, apenas, que na midia ndo especializaddiacdo estende-se mais.

Nas resenhas, faz-se referéncia ao “elenco” quietes —afiado e alegre
(R4) — e construcbes mais complexasteres em ponto de balgR12) ese
entrega fervorosament@®14). O mesmo ocorre em relagédo aos “protagaiista
atuacao convincentéR5), soberba interpretacdqR18), luminosa(R20). Ja as
construgbes encontradas em amboscapora e que, portanto, nos parecem
tipicas desta subfuncdo s@wme do ator no papel de + nome do personagem
(R1 e R6); emome do personageminterpretado por+ nome do atofR3).

Do mesmo modo, vemos o critico avaliar o trababator na sua relagédo
com o papel que representa. Isso é feito de duasiraa distintas: 1) pelo enfoque
no personagem, como em RB3fastidioso rei Hrothgarinterpretado porAnthony
Hopkins, rouba as cenas em que participa); e em R12:0 hipocondriaco,
menosprezado e solicitado primo Howard, por exepngdaha vidacomirresis-
tivel simpatia na pele de Andy Nym@an); 2) pelo enfoque no protagonista, como
em R2:Muhe constréi o impassivel Wieslerem R17Marion se agiganta como
Piaf, estoura na tela grande, da alma ao personajein Tais fragmentos avalia-

tivos se distribuem uniformemente por ambosagora
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QUADRO 30

Avaliacédo do elenco em ambos 0s corpora

Na 6tima interpretacdo de Brad Pitt, (...) Casey Affleck, o irmao mais novo e bem
R1 | mais talentoso de Ben Affleck, conta essa histéria no préprio rosto, no papel de
Robert Ford. Informe, furtivo e com expressées vacilantes (...)

Se A Vida dos Outros é verdadeiramente superlativo, porém, a razdo esta em
Ulrich Muhe, (...) Muhe constréi o impassivel Wiesler sem nenhum dos recursos
praticos de um ator — olhares, gestos, tons de voz. Mais do que encarnar o
personagem e sua metamorfose, ele os irradia para a plateia.

R2

O fastidioso rei Hrothgar, interpretado por Anthony Hopkins, rouba as cenas em
R3 | que participa, ajudado pelas famosas pausas e olhares penetrantes do ator
inglés.

O elenco, por sinal, é tdo ou mais afiado e alegre que as cancdes. Como
R4 | Michelle Pfeiffer, que se reinventa como a vild malvada e sensual, ou Queen
Latifah, que se diverte como a lider negra Motormouth Maybelle.

Mariane ajudou Angelina Jolie a criar o personagem. A atuacdo é tdo
convincente que os colegas ja se uniram para lhe dar o Oscar.

R5

Sangue Negro apresenta a performance de um grande ator, Daniel Day-Lewis
no papel de Daniel Plainview.

R6

(...) seus tipos caricaturais, porém defendidos com garra por atores em ponto de
R12 | bala (...) O hipocondriaco, menosprezado e solicitado primo Howard, por
exemplo, ganha vida com irresistivel simpatia na pele de Andy Nyman (...)

(...) E sua conviccdo contagia o elenco, que se entrega fervorosamente, em
especial Brad Pitt, com uma atuacdo que impressiona. (...)

R14

Marion se agiganta como Piaf, estoura na tela grande, d4 alma ao personagem
R17 | e se transforma de maneira impressionante a cada fase diferente de sua vida.

(..)

R18 | (...) soberba interpretacdo de Daniel Day-Lewis ("Gangues de Nova York").

R20 | (...) (uma Ludivine Sagnier luminosa) (...)

6.4
Movimento 4: Avaliacao final do filme

O Movimento 4 remete a uma postura final do aigm relagédo ao filme.
Dependendo do autor, retoma-se algo do que foi matabertura da resenha,
como o comentario referente a avaliacdo geral,egemplo. Da mesma forma,
pode-se fazer mencao ao titulo da obra.

A mudanca para o Movimento 4 se da com todos t®®movimentos.
Como vimos na se¢do 5.4.2, esse € 0 movimento codig doscorporag e a
linguagem que caracteriza essa fase dos textos seempre € explicita, com
recursos intrinsecos ao ato de “recomendar”. Tiatadacao implicou em dificul-
dades na delimitacdo do movimento — auxiliada, Igenate, por pistas linguis-
ticas — e na denominacdo das subfuncdes — em igueistas sdo necessérias. A
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tarefa foi realizada apelando-se para o conteludordsenhas. Conseguimos,
assim, identificar sentencas nas ultimas linhastexit®s, ou até paragrafos, que
transmitem uma avaliacéo final. Classificamos efsggnentos como subfuncao

do M4 mais pelo modo como os autores mudam o ®suds falas, com vistas a
concluir sua andlise da obra, do que por indicesdis na estruturacao e sequen-
ciamento das ideias.

Nosso procedimento baseia-se na crenca de qadusedo social do género
€ descrever para o leitor o enredo de uma obranaitografica e avaliar como
este é abordado pelo diretor, interpretado pelaceletc., o desfecho da resenha
deve conter uma recomendac¢ao (ou nao) da refebdg mesmo que indireta-
mente. Dai adotarmos o termo “recomenda” nas sgbaml4a-c.

Cabe lembrar, ainda, que, ao contrario dos demaigmentos, aqui, as sub-
funcOes sao “autoexcludentes”; ou seja, a ideagéo de uma delas anula automa-

ticamente a das outras. Sao elas:

+ Subfuncéo 14a: recomenda o filme ou
+ Subfuncéo 14b: recomenda o filme com ressalvas ou

+ Subfuncéo 14c: ndo recomenda o filme

6.4.1
Subfuncao 14a: recomenda o filme

A subfuncdo 14a é a mais presente do Movimenteddo observada em
setedasonzeresenhas que registram a avaliacao final. Endasrestantesseis
também se mostram favoraveis, um indicio de queriisas tendem a ser mais
positivas do que negativas em ambos os tipos die.mid

No corpusnéo especializadtrésresenhas apresentam avaliagcéo positiva:

[115] (...) O herdi Beowulf, quando batalha com @nstro Grendel no saldo do rei, gaba-se
de ser o homem mais forte do mundo.(2.5) Talvea, d8jje, 0 homem mais forte de

Hollywood. — R3

[116] O Preco da Coragem ndo observa os padrdétotigvood. E um filme de tese,
desprovido de glamour. Pela voz de Mariane, adegréeo Paquistédo “é o front da guerra”,
onde, caso nao haja diplomacia, o radicalismo isléie o imperialismo de Bush vao travar
a batalha definitiva.(2.6) Mais atual impossiveR5

[117] "A Espia" chega ao Brasil vitima de um titmiglo ("O Livro Negro" — com mais de
um sentido — seria mais fiel ao original e maienessante). Talvez ele ajude, em sua
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platitude, a exorcizar alguns dos mal-entendid@srqudam a carreira desse notavel autor.
-R8

J& ocorpusespecializado possquatro exemplos da subfungéo:

[118] (...) Para quem nao viu o filme, convém na@otar para ndo estragar 0 momento
(2.5), mas vale dizer que € um instante magnif&@)(em que a personagem principal
recebe uma noticia terrivel e — no mesmo planoo+cea a tristeza por meio de uma masi-
ca composta a partir de uma carta de amor que@taia escreveu. (2.5) Sé vendoR17

[119] Até o fechamento desta edicdo, “Sangue Ne@rtiavia acumulado 10 prémios e 16
indicacdes. Grande parte delas para o trabalhcadeDDay-Lewis. Imperdivel. — R18

[120] (...) Kogut nos convida a participagdo emmomdo distinto. A faixa sonora esta ali
também a servico de um registro de intimidade cgmersonagem. A auséncia da musica
nos aproxima do universo de Thiago, mas talvez tiqug nosso envolvimento afetivo.
(2.8) Em resumo: uma estreia de talenrt®®19

[121] (...) Dificil é saber por qual passe de magicmanipulacdo chabroliana consegue ao
mesmo tempo ser tdo fria, distante, cruel, e aommetempo soar tdo humana (...),
estranhamentealorosa. (3.9) Este é, desde sempre, o fascirseweinema— R20

Como se pode observar, os argumentos para a redagé podem se
apoiar nas qualidades tanto do filnfertg, atual, imperdive) quanto do diretor
(notave] talentosg fascinant¢. Em alguns fragmentos, a recomendacao aparece
finalizando a avaliacdo especifica (M3), quase cemdosse parte dela. H4, no
entanto, uma “linha imaginéaria” dividindo essessdaiomentos do texto, amparada
em elos de coesdo sequencial — pela recorréngjaugo nominab homem mais
forte em [115] — e referencial — pelo usoeem [121].

Outra maneira de marcar discursivamente o térdeéoam enunciado e o
inicio de outro é empregandosieais de articulagéo, do tipo encontrado em [120].
A expressddEm resumocomumente demarca ou sumariza partes ou sequéncias
textuais, segundo Koch (2008, p.66). Contudo, npatsagem, a introducédo da
avaliacao final por meio de tal recurso soa um palrrupta, sem uma conexao
sutil com o que a antecede. O critico parece mtaper sua reflexdo para concluir
o texto as pressas, 0 que pode se dever a neckssidabediéncia a limites de
espaco da revista, como vimos nos capitulos pratesie

Com respeito a delimitacdo do movimento por pafdgmotamos que 0s
anicos trechos em que a troca de movimento coirmide um paragrafo sao os
que ilustram [117] e [119]; os demais sao flagranlmsequéncia de outras sub-
funcdes. A passagem retirada de R18, por exempialiéativa do encerramento

do texto. No entanto, houve davida se o M4 cornedjgoa todo o paragrafo ou se
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apenas o termimnperdivelcumpria o propoésito da recomendagdo. Optamosppedo
grafo por entendermos que a Ultima sentenca estabebm a anterior uma relacéo
semantica que confere ao paragrafo uma unidaderdeg(cf. Koch, 2009).

Outro dado ao nosso ver relevante € a retomadiguttodo filme no dltimo
paragrafo da resenha. Essa estratégia sinalizenmtédo texto, ao mesmo tempo
em que desvia a atencdo do leitor para um intestaunicativo especifico. Em
[116], a troca de paragrafo leva a troca de suldimndentro do mesmo movi-
mento (da subfuncédo 5 para a 6); e em [117], tseceembém o0 movimento (de
M1 para M4).

6.4.2
Subfuncao 14b: recomenda o filme com ressalvas

A subfuncao 14b aparece emmaunica resenha dmorpusespecializado:

[122] O final do ritual é tdo protelado por impr&ws constrangedores como o jantar dos
burgueses de uma espécie de Charme Discreto dauddimgesculachado com algum

espirito descabelado de velhas comédias com Peltersy(3.11). Nada é genial, mas vale

tudo para fazer chorar em velério. Chorar de+iR12

Aqui, o corte com 0 M3 se da pelo pronome inddfiNadg cujo referente
€ todo o contexto do paragrafo. A subfuncéo é tenaada pela presenca do ope-
radormas que muda a orientacdo argumentativa do enuneiagivoduz um novo
ato de fala. Tal relacdo recebe o nome de “comicap’ (Koch, 2008, p.73;
Mateuset al, 1983, p.194).

6.4.3
Subfuncao 14c: ndo recomenda o filme

A Ultima subfuncdo do modelo aparece ema resenha daorpus nao

especializado e enuasdo especializado.

[123] Em outros tempos, o cinema americano foi rmesttii com heréis da estirpe de
Rambo em suas estratégias de vinganca simbolic@at@dor de Pipas" € apenas um novo
disfarce para uma retérica velha de guerra. — R9

[124] (...) Se ha filmes que, por conta de suadidpdes, despertam no espectador a
vontade de ler o livro em que se baseiam, com Gaflasisso acontece por causa de seus
defeitos: ele deixa a impressdo de que o livro devecoisas a dizer que Babenco,
infelizmente, ndo soube comunicar. — R11

[125] (...) Com isso, Ifiarritu extravasa sua indenge conceber Babel como um tapa na
cara que funcionaria para acordar seu interloca®ruma apatia perante questdes
pertinentes as quais ele permaneceria cego. S6 gfeto atingido é justamente o oposto,
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como o de se tomar um potente e dolorido coice);(&89periéncia traumatica que
pretendemos simplesmente esquecer e ndo maig repiefi4

Nestas passagens a troca de movimentos é benelyita claro que se
trata de um outro estagio na organizacao da infgiimalanto que o trecho em
[124] poderia ser destacado em novo paragrafo. {Quatigacdo com 0 movi-
mento anterior, nos trés exemplos as informac¢déeggecedem o M4 avaliam as
decisdes do diretor (subfungéo 9). Vemos a naowerdacao do filme consolidar,
portanto, a opinido do critico sobre o trabalhadotacdo que, como vimos, € a
principal subfuncéo do Movimento 3.

Nos dois primeiros fragmentos, constréi-se a cudaédo texto pelo con-
teudo; em [125], a mudanca para o M4 deve-se &samilexical que a expressao
experiéncia traumaticaossibilita. Por fim, mais uma vez, observamost@mwada
dos titulos pelos autores no desfecho das resenhas.

Segundo os exemplos fornecidos, pode-se notarageenclusdo de uma
resenha de filme varia de um curto trecho a umgpafd extenso. Nos casos em
que a avaliacdo esta subentendida, arriscamosaafgoe isso ocorre porque 0S
movimentos anteriores ja se mostram suficientemavaéativos. Para os autores
dessas resenhas, ndo parece haver necessidadebdkzae “claramente” se o
leitor deve ou ndo assistir ao filme; em outrasyals, a auséncte mencgao final
da opinido do critico € indicativa de gsiea recomendacgdo (ou desqualificacao)
da obra ja foi feita. As subfuncdes relativas diagao nos Movimentos 1 e 3 ja
dao conta do intento comunicativo, cabendo aorléiterir a avaliacdo final a
partir das consideracgdes tecidas.

Ademais, recorde-se que, além dos titulos, querpddazer um juizo critico
(cf. secdo 5.2.1), alguns veiculos acrescentars d@erfinal da resenha, dentre os
quais uma “avaliacdo”. Acreditamos que essa pratihai, em certa medida, no
contetdo do texto. De um lado, tem-se a impressdud as informacdes sobre o
diretor, o elenco e a producéo, colocadas fora depensam o autor de apresen-
ta-los ao leitor no inicio da resenha. De outrogue concerne a “avaliacao”, esta
acaba sendo emitida por um “conceito” — que nad&dih S. Paulo vai daimoa
péssimo- ou por “estrelas” — como na Revista de Cinentpie constituem

maneiras mais diretas de se avaliar a dbra.

% Os conceitos e estrelas podem ter papel semelhanttzone” da critica de cinema carioca: o


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610681/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610681/CA

190

De todo modo, pode-se afirmar que a quarta etapmablelo de andlise
possui representatividade nosrpora Como as subfungdes do Movimento 4 se
excluem mutuamente, s6 podemos medir a “frequércjal’ em termos de movi-
mento, ndo de subfuncdes, como fizemos anterioeméssim, postulamos que o
Movimento 4 é “obrigatério” nos veiculos especiatias (em 70%), mas “opci-
onal”’ nos nao especializados (em 40%).

Finalmente, dada a heterogeneidade das avalifipag&s néo nos foi pos-

sivel caracterizar o Movimento 4 em termos |éxicantaticais.

6.5
Resumo do capitulo

A andlise de movimentos que iniciamos no capfuéa qual demos pros-
seguimento no capitulo 6, com base no modelo amatitiado por Swales (1990)

e adaptado por Motta-Roth (1995), levou-nos a exeaumdadoso das subfuncdes
percebidas nas resenhas e a tecer algumas cogéelefmais.

Primeiramente, notamos uma variacdo na altern&lusamovimentos que
nos faz suspeitar de que as resenhas especialigeidas mais instaveis em sua
configuragdo retdrica que as demais. Entretantames cientes de que wuorpus
maior seria recomendavel para a confirmacgéo dausgeita.

No que diz respeito a “presenca” das subfuncéesopora verificamos
que a diferenca encontrada de conpuspara outro € bem pequena. O que varia,
sim, sd0 o0s percentuais correspondentes a cadaemmfyncdo do seu numero
total de palavras em cadarpus o que pode ser conferido na Tabela 4, adiante.
Antes de passarmos a ela, entretanto, apresentangpsdros 31 e 32, que reinem
0S movimentos e as subfuncdes que compdem o mddedoalise. Assinalamos
que a presenca de parénteses indica a condicampd®erial” de algumas subfun-

¢coes, bem como de M4, no casocdopusnao especializado:

bonequinho do jornal @lobo. E comum o leitor do jornal olhar primeirdonequinho para,
entdo, ler o texto. E ha leitores que nem leenxto te
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QUADRO 31
Subfuncgdes presentes nas resenhas ndo especializada s
SUBFUNCOES NO CORPUS N ESP
SF R1 R2 R3 R4 R5 R6 R7 R8 R9 R10
1 [ ] ] [ [ ] ] [ [
“ 2 [ n n [ [ n [ [
= 3 [ L] [ [ L]

4 L] [ [ L] L] [ [

5 [ ] ] [ [ ] ] [ [ [
o~ 6 " " . . " " "
= 7 L] [} [ [ L] L]

8 L] [ L] L] L]

9 [ n n [ n n [ [ [

10 n n [ n n [ [
g (11) L n L

(12) L n

13 [ n n [ [ n
(l4a) n L L

S [ (14b)
(14c) .
QUADRO 32
Subfuncdes presentes nas resenhas especializadas
SUBFUNCOES NO CORPUS ESP

SF R11 | R12 | R13 | R14 | R15 | R16 | R17 | R18 | R19 | R20

1 L] [ L] L] [ [ [
- 2 [ [} [} [ [
= 3 n n n [ n

4 [ [ [ ] ]

5 [ L] L] [ [ L] L] [ [ [
o~ 6 [ L] L] [ [ L] [ [ [
0 -

8 n n n n n

9 [ L] L] [ [ L] L] [ [ [

10 [ L] L] [ L] L] [

g 11 [ ] [ [ ] ]
(12) n n n n

13 [ L] [ L] [

(14a) n n n n
= [ (14b) .
(14c) . .

Pelos quadros acima, nota-se que o Movimentodlneais representado no
primeiro corpuse que todas as subfungbes podem ser considerbdgatarias.
Da mesma forma, o Movimento 2 também registra maiduncdes nessmrpus

do que no especializado. Por outro lado, nossasand Movimento 3 nas rese-
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nhas atesta maior expressividade as subfungdesn@ds®corpus No que diz
respeito a obrigatoriedade das subfuncdes, notgmes décima-segunda, refe-
rente ao trabalho da equipe, constitui informagémamal nos doisorpora Além
desta, a midia ndo especializada demonstra darsregeracdo a avaliacdo por
comparacao entre filmes (subfuncdo 11), ao passoagespecializada avalia
menos por mengao ao tema mais geral no qual asebrsere (subfungéo 7).

A composicao numerica das subfuncbes, bem consorespectivos percen-

tuais nas resenhas, podem ser conferidos na Tébela

Tabela 4

Total de palavras e percentuais das subfuncdes
nas midias ndo especializada (N ESP) e especializad a (ESP)

N ESP ESP
SF N° pal % SF N° pal %
1 641 10.8 1 346 5.5
2 597 10.0 2 246 3.9
3 423 7.1 3 413 6.6
4 214 3.6 4 166 2.6
5 1418 23.9 5 1232 19.6
6 744 125 6 1285 20.5
7 266 4.4 7 19 0.3
8 171 2.8 8 395 6.3
9 530 8.9 9 1063 16.9
10 96 15 10 359 5.7
11 146 24 11 151 24
12 79 1.3 12 240 3.8
13 498 8.4 13 222 3.5
l4a 56 0.9 l4a 42 0.6
14b — — 14b 14 0.2
14c 36 0.6 14c 62 0.9

Total: 5.915 100% Total: 6.255 100%

A andlise dos movimentos retoricos revelou qué&meg resenha de filme
tem como principais propdésitos comunicativos a ¢dedo” e a “avaliacdo” da
obra em seus diversos aspectos, mas também uregpfethcdo” daquilo que é
descrito. Portanto, além dos elementos considetad@ikisos na definicdo de rese-
nha, segundo vimos com Machado et al. (2007) raoirmio capitulo 5, identifi-
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cam-se trechos que complementam a descricdo, coafpostulam Beacco e
Darot (1984 apudMachado, 1996).

O estudo dos dados detectou a presenca de umno#iaranalitico vincu-
lado aos componentes tanto descritivos quanto aivals. No caso de analise
vinculada a avaliacdo, esta foi entendida como anjuato de observacfes que
acolhem em seu interior valores atribuidos a ispecificos do filme, emitidos
pelo autor da resenha. Ja com relacdo a descacaiggalise foi correlacionada a
um pequeno grupo de subfungdes complementarescaéig@esda trama (sub-
funcdo 5), nas quais se inclui a interpretacaoataa (subfuncées 6-8). E notdria
a relevancia dessa subfuncéo 6 para o género,tsdbreas resenhas especia-
lizadas, cujo percentual, muito préximo aqueledibpara a subfuncéo 5, atinge a
quinta parte de suas informac¢des, como indica aldabacima.

Outro indice digno de nota corresponde a subfugade avaliagdo do
trabalho de direcdo: registra-se na midia espeaiddi quase o dobro do percen-
tual da ndo especializada. O Movimento 3 €, de fatis expressivo nos veiculos
de cinema, e um dado que chama a atencdo conaesndtidos e subtitulos.
Embora n&o os tenhamos analisado, percebemos agiegsenhas ndo especiali-
zadas, titulos e subtitulos contém mais avaliag@&@onags especializadas (cf. se¢édo
5.2.1.). Dai deduzirmos que ha mais julgamentoaler\nestas do que naquelas
porque, para o critico da chamada grande midiaylo §f& traz uma avaliacéo, o
gue automaticamente diminui sua extensado no casgexdo; ja para o critico da
midia especializada, a avaliagdo deve ser aprekertaliscutida na analise que
conduz. A presenca do Movimento 3 nos veiculosiEnta constitui uma prova
disso. Na comparacéo entre grupos de textos @ mitdistancia entre eles: 32,5%
no grupo especializado contra 22,8% no nédo espedal.

Os indices encontrados para os movimentos deag&ali(M3 e M4) na
midia ndo especializada somam 24,3%, contra 43,894 p movimento de
descricao/interpretacdo da trama (M2). J4 na nedecializada, o percentual
total € de 34,3% contra 47%, respectivamente @fela 2, capitulo 5).

Se acrescentarmos, ainda, a por¢ao avaliativa @aniénto 1 (subfuncéo
4), correspondente a 3,6% do primeiro grupo deosexN ESP) e a 2,6% do
segundo (ESP), obtemos os seguintes valores pprapdsito de avaliagcdo nos
corpora, em relacdo ao de descricao-interpretacao: 27,8#trac 43,9% no

primeiro caso, e 36,9% contra 47% no segundo. &ssdinacdo de percentuais


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610681/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610681/CA

194

confirma uma importdncia maior da avaliacdo paragémero nos veiculos
especializados em cinema.

Elaboramos um grafico para melhor visualizacdosetesdados, que
apresentamos na proxima pagina:

GRAFICO 1

Percentuais de descricdo-interpretacao e avaliagéo total nos corpora

Néo Especializada Especializada

mM3, MdeMt |

Por fim, cabe-nos ressaltar que a presenca deauvaliacao inicial no texto
(M1) pode levar o critico a atenuar a avaliaca@ei$iga do filme (M3) ou deixar
de emitir um parecer final sobre o mesmo (M4), peditar que isso ja tenha
sido feito. Por essa razao, consideramos que &ae&alndo deva ser vista como
simples opinido do critico, cujo trabalho é indiaarleitor se o filme vale ou ndo
a pena ser visto, mas, antes, como apreciacao dtw rdé obra ou estimativa do
seu valor, o que implica em exame criterioso de saeacteristicas.

No capitulo 7, apresentamos um estudo da exprelesdwvaliacdo nas rese-
nhas, objetivando tracar um panorama dessa caistatardo género, que néao
apenas participa da organizacdo textual, comoditaaeionando-a na apreciagcao
da obra cinematografica e contribuindo para a cog&b das relacdes interpes-

soais que se estabelecem no discurso.
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