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Referencial tedrico

Introduzimos este capitulo situando o género tesee filme e discorrendo
sobre suas caracteristicas de producéo e receflgin.disso, comentamos sua
insercdo na midia digital, importante suporte paradacéo e veiculacédo de textos
nos dias de hoje.

Damos continuidade apresentando os conceitos elagens que funda-
mentam os estudos sobre Géneros Textuais, esserciandlise referente a
descricdo da organizagdo retorico-discursiva nssnieas. Em seguida, fazemos
uma incursdo pela Linguistica Funcional Sistémacabito no qual se inscreve o
sistema de Valoracao, cujos recursos nos auxiliaomatruir um entendimento de
como filmes sédo avaliados, permitindo-nos, dessaeirs realizar a analise

referente a presenca de avaliacdo nos textos.

2.1
Consideracdes sobre o género em estudo

2.11
A escolha do termo: resenha de filme ou critica de cinema?

Desde o inicio desta pesquisa, a nomenclaturead# foi “resenha de
filme”. Como na area de estudos de géneros texjaalsvia pesquisas com
“resenhas de livros”, e visto que resenhas possumanbase comum, a adoc¢éo do
termo se deu naturalmente. Porém, com o passaendpot uma escolha mais
segura — ou, pelo menos, justificada — da nomameldez-se necessaria, pois
fomos percebendo que os termasenhae critica podem ser usados sem
qualquer distincdo, dependendo de quem os empEggeetanto, se desejamos
descrever o género, precisamos saber como dendmnina-

Na tentativa de responder a pergunta acima — encgabe resolver o
“impasse”™, Barros e Nascimento (2009) discutemuestio a partir de uma
perspectiva socioideoldgica, que leva em contastsas profissionais por onde
transitam esses textos, uma vez que tais esfed@mmpinfluenciar no uso da
nomenclatura. Assim, de acordo com as autamdtica € o termo original e é,
ainda hoje, o mais conhecido e empregado. Tratke-sen género “que se origina

na discursividade artistica, mas se insere dentrocahjunto das praticas
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discursivas do jornalismo” (p.255). Ja o surgimetdotermoresenhaencontra
uma explicagcdo na propria dindmica dessas praticagssofrem com as “coercdes
sociais contemporaneas”, investigadas pelas autyas responsaveis pelas
mudancas observadas no funcionamento do género.

Devido as transformacdes ocorridas no jornalismitu@al — reflexo das
novas demandas da industria cultural —, os gramtetectuais que até entéo
exerciam a critica nos meios de comunicacdo ndanteaceitado as novas
imposicdes dos editores e refugiaram-se em peasdispecializados ou voltados
para o meio universitario, segundo nos informa M¢ll985, p.98). A critica
desses intelectuais era “estruturada”, baseadgpadsdes da analise académica”,
0 que parece justificar o fato de terem se autaderaocriticos em oposi¢cao
agueles que permaneceram nos meios de comunicalgdiva e cujo texto trazia
uma apreciacdo dos langamentos artisticaesanha forma traduzida do inglés
review Entretanto, nas palavras de Barros e Nascimamtermo resenha néo se
generalizou no Brasil, pelo menos entre a populagio especialista”, que nao
participa da “luta socioideoldgica travada entmmgdistas e intelectuais” (Barros
e Nascimento, 2009, p.256).

De fato, € visivel o desconhecimento do termoegnissoas leigas — ou que
nao atuem em areas como a Comunicacdo Social mgaistica, por exemplo.
Por outro lado, entre os profissionais do meio, amteles reconhecam um e
outro termos, existe uma certa “tensao” com relacéioa definicdo. Nas falas dos
entrevistados para este estudo, definir o quewsegresenha(de filme) suscita,
automaticamente, uma comparacdo com 0 que, pasa @lemacritica (de
cinema), que ndo apenas se distingue da primeas,revela-se como espécie de
estado da arte, algo indiscutivelmente superiopcgtanto, mais valorizado —
ainda que esta ndo seja a pratica usual nos veicddomassa para 0s quais
também escrevem.

Diante do quadro acima, indagamos: que elemerawectiferencia, entao,
aresenhadacritica? Segundo criticos e editores, uma caracteristicasgnhaé
que ela contém, necessariamente, um “resumo” thefié nessa porcéo do texto
gue o autor apresenta a obra ao leitor. Aliadaeaamo ou descrigdo da trama,
encontramos, ainda, uma “opinido” acerca da obra.

A critica, dado o seu teor de reflexdo, parece contemplaitar que ja

assistiu ao filme e que esteja interessado na dsguofissional, em como ele o
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analisa. A historia é apresentada de maneira sogter@a analise, que dela se
serve para o exercicio da reflexdo (e ndo como Umsobde informacgéo
destacado, anteposto a analise, como costuma pcomearesenhq. Quanto a
“opinidon”, esse também ndo é um aspecto fundameataisdo dos profissionais,
uma vez que o que importa realmente € a “andliseblita, devendo o critico
adotar uma postura mais “objetiva’.

O texto assim descrito pode ser encontrado, dioflg em alguns veiculos,
notadamente digitais, cujos colaboradores procwnaia aproximacdo com o que
se fazia no passado. E a liberdade de espacoeraghfavorece a proposta, pois
esta claro que a critica, como era exercida décaiias, era viavel justamente
porque os veiculos da época ndo enfrentavam oegmabde espaco que vém
enfrentando mais recentemente. Reflexo, sem diwdasua funcdo social,
modificada no decorrer do tempo para se ajustéoramato que foi ganhando nas
paginas da imprensa escrita sob o nomesienha

A resenhaé, portanto, o texto que mais comumente se ofeaedeitor e
gue examinamos neste estudo: o resumo (ou desaa&dmma) de um filme
acrescido da opinido (ou avaliacdo) do autor. Aldessas caracteristicas,
intrinsecas aos textos dos nossmgpora, adicionamos um terceiro componente, a
“interpretacdo”, de acordo com o postulado por Warn® Goliot-Lété (1996), bem
como por Beacco e Darot (19&hudMachado, 1996), e que se revela essencial
na compreens&o do género.

Os dois primeiros elementos estdo na base dagifideresenhadada por
académicos da area de Estudos da Linguagem, cortloallia, Lousada e Abreu-
Tardelli (2007), e é, também, a visdo msenhafornecida pelos membros da
comunidade que a produz (criticos e editores) saroe (leitoresj. De modo
que, para noés, faz sentido a manutencdo do tewsenha a despeito de
reconhecermos — juntamente com Barros e Nascim@@09, p.258) — que

critica seja mais facilmente utilizado e identificado pgdmso comum.

! BEACCO, J.-C.; DAROT, MAnalyse du discours— lecture et expression. Paris: Hachette,
1984.
% No capitulo 4, caracterizamos em mais detalheénerg pelo viés dos usuarios.
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2.1.2
Resenhas académicas e resenhas de filme:
producao e recepcao

As resenhas com as quais nos deparamos mais riteqente sdo as
resenhas de filmes, shows, pecas teatrais, liviamapces, biografias etc.) e
exposicoes de arte, normalmente publicadas nasseéegdcultura dos veiculos de
grande circulacdo. Em sua maioria, séo resenh&sdegl para o lazer do leitor,
informando-o sobre a estreia de espetaculos oantaegto de livros, e avaliando-
0s em seguida. Como se trata de textos ainda pEsiadados, a fim de melhor
situar a resenha de filme, pareceu-nos relevaoteres a uma comparagcdo com
outro género, que descreve e avalia livros acad®&nie que tem sido alvo de
pesquisa nas duas ultimas décadas: a “resenhawicatié

No Brasil, Motta-Roth (1995) conduziu um estudo panativo, em lingua
inglesa, das caracteristicas retorico-discursivasedenhas de livros nas areas de
Linguistica, Quimica e Economia; e Carvalho (2Qf&eve-se na investigacao de
resenhas de livros de Teoria da Literatura, cot@na® sua organizacao retorico-
discursiva em portugués e inglés. Os referidosathals, de inquestionavel valor
para a area de géneros textuais e estudos dacawealiserviram de inspiracéo
tedrico-metodoldgica para a andlise que aqui noepysemos da resenha de
filme.®

Delineamos, assim, algumas comparacoes desta cesersha académica,
em termos dos aspectos externos ao texto em gimpaievantes para esse tipo
de pesquisa: sua producao e recepcao.

De imediato, ocorre-nos que a resenha de filme iaavphra o
entretenimento, informando o que a industria cirtegrafica lanca no mercado
periodicamente. Seu publico-alvo constitui-se dgspas que se interessam por
cinema, sejam elas profissionais da area ou simglet® “cinéfilas”, o que, neste
altimo caso, representa uma ampla fatia da popolai® a resenha académica
avalia para a academia, ou seja, professores @salumm grupo restrito de
individuos que busca atualizar-se no seu campatieas. Logo, uma diferenca
basica entre os dois géneros textuais reside podf@ata resenha académica ser,

necessariamente, redigida por especialistas, vsandum publico também

% cf. secBes 2.2.4.2 e 2.4 sobre as pesquisas @aasau
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especialista, ao passo que a resenha de filmen@mdser escrita por especialistas,
e se destina, normalmente, a um publico ndo ediséafaTemos, portanto, dois
universos distintos, cada qual com suas propri@ctsisticas.

Uma primeira caracteristica remete a “necessidalie’se lerem esses
textos. Se podemos afirmar que a leitura de unenhesacadémica é quase um
dever, uma tarefa obrigatéria para os membros dacimade, ndo cabe dizer o
mesmo sobre a resenha de filme. A ndo ser por algardio bem especifica — que
inclua a possibilidade de diretores, produtoresoeea estarem interessados em
saber o que a critica achou de seu ultimo filme,gx@mplo —, supomos que o
publico em geral ndo necessite, de fato, ler ese®;tas pessoas leem-no por
curiosidade ou entretenimento.

Temos ainda a questdo da “frequéncia” com que Baduzidas tais
resenhas. Enquanto uma obra académica costumassehada em uma ou outra
publicacdo cientifica, uma obra cinematogréfica, momento de sua estreia,
torna-se objeto de inumeros textos publicados epauios mais variados (diarios,
semanais ou mensais), especializados ou ndo, éas partes do pais e do mundo
(dependendo de seu alcance), e nos mais variatast@s e formas (de simples
resenhas a “hibridos” de resenha e reportagem)yugoconcerne a esse ultimo
aspecto, é preciso lembrar que a resenha de foreser publicada proxima a
outros géneros textuais dentro da mesma secdo (ocoemérias sobre eventos
culturais, a programacgao da televisdo e do cinem@micas, propagandas etc.)
sofre cada vez mais com limitagdes de espaco, tsoloreo meio impresso.

As duas questdes acima parecem ser determinaari@s jobjetividade” e,
possivelmente, para a “qualidade” do que se escles@ porque de uma resenha
que se destina a uma comunidade seleta como anaicagdé@éspera-se um cuidado
com a descricdo e avaliagdo da obra que Ihe cooficegdito que ela merece
(ainda que se prevejam ressalvas). O texto dewesamiar, de forma organizada,
um conteudo que demonstre fidelidade a obra redanbajue seja expresso em
uma linguagem naturalmente formal. Uma resenhavde precisa ser “justa” no
papel que desempenha, uma vez que sua existénsi jegtifica por causa do
texto que a originou, como defende Carvalho (2p0A)), que atribui as resenhas

4 E preciso ter cuidado com o termo “especialigtais se trata de uma area em que o nivel de
exigéncia varia muito de um veiculo para outro.ddpitulo 3, mencionamos a importancia da
credencial dos autores dos textos selecionadoeptagesquisa.
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de livros a condicdo de “parasitéarias”, pois “n&stem sem o livro no qual se
hospedam”. O mesmo pode ser dito em relacdo ashasee filme, no sentido de
s6 existirem em funcdo da obra que as inspirouenmanto, de uma resenha de
filmes, é licito se esperar menos rigor na org&@didadas informacdes
apresentadas e um tom mais ou menos informal noquscé feito da lingua,
segundo o tipo de publicacéo em que apatece.

Apesar de descri¢do e avaliacdo constituirem issndovimentos basicos de
uma resenha, como vimos anteriormente, a questadaviliacdo” merece
algumas linhas. N&o se investiga apenas sua miagdesno desenvolvimento do
texto, aplicando-se categorias de andlise espasifios elementos encontrados
(ver secéo 2.5 adiante), mas os possiveis efeitesacescolha desses elementos
pode acarretar. Por exemplo, na area académicaepoatar de uma comunidade
restrita, a emissdo de um juizo de valor negatéraahstra ser um problema para
0s resenhistas. Dados coletados por Carvaltin.,(p.112) revelam que existe no
Brasil certa preocupacdo de se evitarem constramjon, pelo fato de os
resenhistas, muitas vezes, serem colegas dos awoselivros sobre 0s quais
escrevem — podem até trabalhar na mesma institu@daesenhistas séo, eles
préprios, autores em potencial de obras semelhabteseja, dada a proximidade
entre esses profissionais e o intercambio de sEp&E$H ha que se ter cautela, pois
quem critica hoje poderd vir a ser criticado amanFr outro lado, numa
comunidade ampla e variada como a comunidade keinésa preocupacdo nao
parece existir da mesma forma. Nesse contexto, standia entre o
resenhista/autor da resenha (critico) e o autoolata resenhada (o diretor do
filme) tende a ser maior e a troca de papéis, bams mara. E, no caso de uma
opinido negativa chegar a afetar o sucesso comeleideterminado filme, esta
poderd ser apenas uma de varias opinides emitidas eespeito e a repercussao

poderd ser minima, se comparada a uma resenhaivaegabre uma obra

® Tal observagéo, feita com base na experiénciarélprip pesquisadora como “leitora” e nas
entrevistas realizadas para este estudo, ndo gectasinuar que exista falta de compromisso
do autor de resenhas de filme com a obra resertiad@m o publico, nem que estas sejam
menos valorizadas que as académicas. Porém, &gmexionhecer que a resenha de filme,
sobretudo aquela publicada em veiculo impress@ggecializado, é um texto de vida util curta
e, portanto, facilmente descartavel — o que ndoreamm a resenha académica, que tende a
perdurar nos volumes de artigos e ensaios, tatigieelos pela comunidade que a produz.

® A autora analisou e comparou os processos de giodeirecepcdo de resenhas académicas nos
contextos brasileiro e norte-americano, concluigde os resenhistas estrangeiros se mostram
mais “criticos” dos livros que analisam que seuspacadémicos aqui no Brasil.
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académica.

A ideia de fornecer uma comparacgéo entre os dgigrgs € mapear, ainda
que sucintamente, o funcionamento de cada um dmlesseus contextos de
producao e recepcao especificos, uma vez quetaalrdaextos com base genérica
comum, porém com objetos-alvo de descricao e aaaidotalmente diferentes.
Essa exposicéo nos revela contextos discursivtiatds, motivados por relagbes
sociais igualmente diversas, que se refletem, taesimente, no conteddo e na
forma das resenhas propriamente ditas.

Tais consideragdes inserem-se no ambito de resgniidicadas no meio
impresso, embora 0 presente estudo também conteampl#élise de resenhas
eletrénicas. Isso justifica a abertura de uma segdlore o assunto, que

apresentamos a seguir.

mosonhas de fime e midia digital

A midia digital parece ter causado uma revoluc@o divulgacdo da
informacédo e, consequentemente, na comunicacé@ @strpessoas. Hoje a
internet constitui espaco de interacdo e trocaddms, responsavel também por
novas condi¢cdes de producao e distribuicdo do ammieato (Marcuschi, 2004),
e onde a liberdade de expressdo impera entre seidsias, nas mais diversas
areas de interesse.

Nesse espaco eletrbnico observamos o surgimerdbttdees em relacao ao
uso da lingua, manifestas no modo como ela sergeiraomeros propositos
comunicativos daqueles que a utilizam. Somos testbas de um discurso que,
embora expresso sob forma escrita, mostra-se, snugaes, voltado para a
oralidade. Goodman e Graddol (1996, p.1d@)d Dantas, 2004, p.1) chegam a
afirmar que “a comunicacdo mediada por computadoorestituida por textos
cujas caracteristicas ndo se enquadram no dises@do propriamente dito”.
Ainda que esta ndo seja uma regra — se pensarmaasmails de trabalho e blogs
de comentaristas politicos, por exemplo —, sabeguesa espontaneidade e a
informalidade presentes em boa parte dos textogigudam na internet acabam
por aproxima-los do discurso oral. O que temos é disturso mesclado,
possivelmente uma caracteristica da era moderngueras fronteiras entre o oral

e 0 escrito tendem a se apresentar cada vez magsté
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No que concerne a area de cinema, a chamadagitia dos brindou com
varios sites e portais com bancos de dados sobnesfide varias épocas,
filmografia de atores e diretores, relacao de fdram cartaz, venda de ingressos e
outros servicos. Diante da nova realidade, nada maiural que a resenha de
filme também ganhasse um formato eletrénico. Aléms dersdes online de
jornais e revistas, sua leitura pode ser feita @ss £ blogs de cinema. No
entanto, a escrita e, consequentemente, a leiesaed textos ndo ocorre da
mesma forma.

Nos jornais e revistas online, tem-se o texte tqlial € publicado no jornal-
papel, com as limitac6es de espaco jA mencionadassites de cinema, o autor
tem liberdade total para desenvolver sua analispirgdo critica sobre o filme,
sem que qualquer restricdo lhe seja imposta, padémdusive fazer uso de
hiperlinks, que d&o ao leitor a possibilidade deaueitura ndo linear; e, nos
blogs, essa liberdade se estende ainda mais, @oi® © blog uma espécie de
“diario virtual”, o escrevente ou blogueiro podeeessar suas ideias de maneira
pessoal, trazendo, assim, sua fala para a eStJitadado a acrescentar remete a
possibilidade de o leitor responder ao escrevertdene ele interagir, através de
link préprio para esse fim (cf. Komezu, 2004; Carvaltif)8).

Assim, os usuarios da rede ganharam a chance marséestar em relacéo
aos filmes a que assistem, de emitir suas proppasdes. E isso ndo apenas em
blogs, mas em outros veiculos. Essa “democratizégawitica” abriu espacgo para
textos de ndo especialistas — dependendo do siddgueer leitor pode submeter
um texto. Ao nosso ver, isso se explica pela padomvolucdo da midia e
aceleracdo da comunicacdo, via internet, que gerampliou comunidades
discursivas e suas respectivas necessidades.

Surge dai outra grande questdo que se coloca cestudo de géneros
textuais na internet: a discussdo do que consiituigénero totalmente novo.

Dillon e Gushrowski (2000) postulam que “os géneligitais com frequéncia se

" E comum, por exemplo, o emprego do pronome nagmdnpessoa e oracdes mais curtas e
intricadas que aquelas normalmente vistas nosgeaids jornais online ou de sites de criticos
profissionais, com uma escrita nitidamente maisdada. Marcuschi (2004) cita Halliday
(1996), segundo o qual ha presenca mais inten§sodanalizacdo” na escrita do que na fala.

8 Apesar de reconhecermos a presenca de textostidesctamadores” na rede, esclarecemos que
nossas fontes de dados constituem-se de textasfilssipnais experientes (cf. capitulo 3).
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apoiam fortemente no mundo impresso, embora a nseja diferente®. J4
Marcuschi (2002, p.20) afirma que a tecnologia tdighdo trouxe necessa-
riamente novos usos linguisticos, mas novas redacden usos pré-existentes.
Essa tecnologia, conforme o autor, “favorece oiswegto de formas inovadoras,
mas n&o absolutamente novas”. Foi 0 que aconterewas resenhas de filme; por
ISS0, ndo estimamos apropriado o uso do termo fgéstigital”’, como um texto
que sO existe nesse tipo de midia; preferimos maeiformato digital”, para
distinguir do seu formato impresso ja conhecido.

Nosso enfoque neste estudo ndo recai na compaea¢@ meio digital e
impresso, buscando comparar possiveis modificagdegénero trazidas pela
internet — como o faz, mais recentemente, Carv@fi08) —, mas no meio digital
como um dos suportes da midia especializada (pdepieém impressa), tratada
aqui em comparacao a midia ndo especializadariahigente impressa).

Acreditamos que uma investigacdo cujo enfoque aenlser a escrita de
resenhas no meio digital deve prever que os cargald producéo e recepcao em
jogo sao diferentes daqueles refletidos na reddeéses textos no meio impresso.
Como em nosso estudo a resenha digital é visteassadamente, como um texto
de midia especializada, publicada em sites de @nporém sem muita distingdo
do texto publicado em revistas impressas espeatilz ndo nos detivemos na
distincdo entre meios ou tipos de midia, mas, anggossivel distincdo que o
grau de especializacdo dos veiculos pode gerargaaiaacado textual e avaliagdo
das resenhas.

Nas préoximas secdes, apresentamos um panoramas@as e conceitos
que tém amparado as pesquisas na area de Génettomid.eTais principios
tedricos formam um dos eixos sustentadores desi@ltro. Destaca-se aqui a
contribuicdo de John Swales, cuja abordagem amaalfti por nos adotada,
visando a descri¢édo da organizagéo retorico-dis@uda resenha de filme.

° No original, em inglésDigital genres frequently borrow heavily from thaper world, even
though the midia is very different
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2.2
Estudos de género

221
Do literario ao textual: Todorov

Estudos de género possuem longa tradicdo emtlitarae um autor que
aborda géneros nessa area € Tzvetan Todorov. Emarsga “A Origem dos
Géneros” (1976), Todorov discorre sobre as mudaocasridas nos géneros
literarios ao longo da historia, afirmando que akygéneros desaparecem para
dar lugar a outros; sdo substituidos por formasmeas novas. Os proprios
limites que distinguem o0s géneros vdo se apagaadabam cedendo a
necessidade de alguns escritores de “transgredidriaa vigente. Esta, por sua
vez, passa a ser visivel pelas proprias transgesBE modo que o escritor que
transgride ao inovar, e com o tempo vé o seu thab@conhecido, vé também a
excecao a regrae constituir na propriggra, ou seja, tem nesse reconhecimento
a aceitacdo da transgresséo. Todorov ilustra ocfetodo nomes célebres, como
Baudelaire e Joyce, que ao inovarem sua literakxarceram e continuam a
exercer influéncia sobre outros escritores.

Esse passado referente a literatura que contins@ fazer presente nos
textos atuais (literarios e outros), trazendo osseda mudanca transgressora,
ajuda-nos a compreender a preocupacdo de Todoraletander a legitimidade
de um estudo de géneros, ao indagar — implicitaangaio titulo de seu artigo:
“De onde vém os géneros?”. Pergunta a qual respddéen, simplesmente, de

outros géneros”. E acrescenta:

Um género novo é sempre o resultado da transfoom@gaim ou varios géneros

antigos, seja por inversao, deslocamento ou com@m@..) Nunca houve uma

literatura sem géneros; trata-se de um sistemaezgmanmente transformacgéo, e a
questdo das origens ndo pode ser dissociada,itastaente, do campo de estudos
de géneros. Cronologicamente, no existe “antegé&usros”. (1976, p.16%)

Entretanto, o autor ressalta que a questédo damorn qual se detém néo €

de natureza histérica, mas, antes, de naturezeansita, e que ambas l|he

% No original: A new genre is always the transfolioratof one or several old genres: by
inversion, by displacement, by combination. (..efle has never been a literature without
genres; it is a system in continual transformatiand the question of origins cannot be
disassociated, historically, from the field of tenres themselves. Chronologically, there is no
“before genres”.
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parecem igualmente legitimas e necesséarias. Naorianp que precedeu o0s
géneros num momento passado, mas 0 que prevalenemento de sua criacao,
a qualquer instante.

De modo que, se por um lado atribuimos existénisi@rica aos géneros,
com base em observacado empirica, por outro, ésprerialisa-los, descrevé-los
com suas caracteristicas comuns ou propriedadss.dese ser o “objetivo final”
do estudo de géneros, no dizer de Todorov, poisassa sociedade, lidamos com
uma “recorréncia institucionalizada de propriedadesursivas”. Textos sao
produzidos e percebidos em relacdo a norma coialstipor essa codificacdo. E é
essa codificacdo das propriedades discursivas araeteriza um género como
“instituicao”, refletindo e legitimando a ideologiegente na época e sociedade
em que se desenvolve, seja ele literario ou nad6(l1p.162-163). Essa
institucionalizacdo do género remete-nos as duasgigiies necessarias para sua
existéncia, conforme Pinheiro (2002, p.265): quedatores escrevem em funcao
do sistema genérico que testemunham no texto elébed e “os leitores leem em
funcado do sistema genérico que conhecem pelosnsistde difusdo aos quais tém
acesso”.

O género resenha de filme, como nos é apresengitikte uma ideologia
propria da nossa sociedade. Estuda-lo agora e cafpa estudo semelhante
conduzido trinta, quarenta anos atras — ou mesganaénte, porém com textos
daquela época — seria tarefa dificil, jA que ardioa da profissédo era outra (cf.
secdo 2.1.1). Evocar aqui a distingéo eatica e resenhgpode nos ser Gtil para
ilustrar essa transformacao de que nos fala Todemye a redacdo desses textos
parece ter assimilado. Sem davida que a codificde&gropriedades discursivas
ja ndo é (exatamente) a mesma; por outro lado,ndscsignifica que estejamos
diante de géneros diferentes. A questao talvezsagopropriamente de se fazer
“distincdo”, opondo uma coisa a outra, mas paresédir na ordem de uma
“evolucdo” do género, nocao que nos auxilia a cexmmilé-lo, pois através dela
olhamos aresenhacomo sendo fruto de um processo natural de evoldga

critica.l?

1 ver Miller na segéio 2.2.3.2.
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2.2.2
Géneros do discurso: a influéncia de Bakhtin

O termogéneropossui uma longa histéria no campo da Literatooano
atesta a breve exposicéo sobre Todorov, inicialenentorada no género literario.
Também foi a essa area — a Teoria da Literaturapamicular — que Mikhail
Bakhtin dedicou boa parte de sua obra. No que fammhecido como o Circulo
de Bakhtin, o tedrico russo desenvolveu seu pengamsm nunca perder de
vista a questdo da linguagem, ainda que esse s8e tbfoco de seus primeiros
escritos?> Aos poucos, no entanto, aprofundou suas reflex®eslaborou
conceitos que se tornaram valiosos para o campbirgdpiistica. Destacam-se
aqui as reflexées acerca do “enunciado” e do aspeetentemente dialégico do
discurso (ou “dialogismo”), com frequéncia evocadas estudos sobre géneros
textuais.

Talvez a contribuicdo mais importante de Bakhtinapa Linguistica tenha
sido o reconhecimento do “enunciado” como a verdadeidade da comuni-
cacao verbal (ou discurso) — diferentemente dac&wg uma unidade da lingua.
Encontramos o enunciado nos alicerces do pensarbakiiniano sobre géneros
discursivos, os quais o teorico define como “tipekativamente estaveis de
enunciados” (Bakhtin, 2000, p.279). Logo, falargineros equivale a falar de
enunciados. Dai decorre a necessidade de se tecarmepcao clara da natureza
do enunciado se quisermos entender como funciosay@reeros.

Os enunciados podem ser de tipo mais simples @i cgomplexos, levando
Bakhtin a postular uma distincdo essencial entnei@s primarios e secundarios.
Os géneros primarios dao origem aos secundarites, geor sua vez, englobam e

transformam os géneros primarios:

Os géneros secundarios do discurso — o romaneatm,to discurso cientifico, o
discurso ideolodgico, etc. — aparecem em circunginde uma comunicagao
cultural, mais complexa, e relativamente mais ddalu principalmente escrita:
artistica, cientifica, sociopolitica. Durante o qe@sso de sua formacdo, esses
géneros secundérios absorvem e transmutam os gépentérios (simples) de
todas as espécies, que se constituiram em cirogiesgade uma comunicacao
verbal espontanea.(2000, p.281)

Simples ou complexo, para Bakhtin, todo enunci@dtelimitado por um

2 50bre as ideias (e obras) do Circulo de Bakhtifraraco, 2009.
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inicio e um fim “absolutos”, sendo precedido pewninciados dos outros e
seguido pelos enunciados-respostas também dossoilinata-se de “fronteiras”
claramente delimitadas pela “alternancia dos sigddlantes” (ou locutores), que
cedem a palavra uns aos outros no decorrer dagdier Embora essa alternancia
seja mais diretamente observavel no diadlogo réayés das “réplicas” trocadas
por seus interlocutores, Bakhtin assinala que,géoeros secundarios, sobretudo
nos géneros retoricos, o locutor (ou o escritooyrffula perguntas, responde-as,
opde objecbes que ele mesmo refuta, etc.”, simalaadsim, a comunicacao
verbal convencional e reproduzindo a relacdo congé@seros primarios do
discurso, ainda que isso se realize “nos limitesideldnicoenunciado” (2000,
p.293-295).

Essa relacdo dialdgica subjacente aos textoso&pgiérel em resenhas de
filme, ao menos em dois momentos. Inicialmentaéatndo se da entre o critico e
0 cineasta, posto que o objeto de analise do pompor meio de um texto,
constitui-se da obra (ou expressao) do segundoe-tajubém € um texto, uma
narrativa cinematografica. Na posicédo de autorkta,® cineasta atribui ao filme
uma funcao social e o coloca a servico do pubtioo) quem intenciona dialogar.
No entanto, é o critico quem mais diretamente (siveilmente) se aproxima do
cineasta, pela tentativa de compreenséao de suaqlaaegistra por escrito, numa
espécie de “resposta” a(s) questdo(des) que tal sscita. A resenha de filme
pode, entdo, ser entendida como um “enunciadotp \gsie todo enunciado “é
sempre um ato responsivo”, segundo Faraco (20024425), porque “emerge
sempre e necessariamente num contexto culturatadatude significados e

valores”. Assim, “compreender” uma obra é com dialbgar”:

A compreensdo ndo € mera experiéncia psicologiccda dos outros, mas uma
atividade dialogica que, diante de um texto, geraogs) textos(s). Compreender
ndo € um ato passivo (um mero reconhecimento), unas réplica ativa, uma
resposta, uma tomada de posi¢éo diante do texdmdé, 2009, p.42)

Portanto, o enunciado-resenha nada mais é do e néplica ao
enunciado-filme. O critico torna-se interlocutoraoeasta quando se propde (ou
€ convidado) a discorrer sobre sua obra, analjsghapreendé-la.

Outro tipo de relacdo dialégica inerente a resaefehéilme — e a que mais
nos interessa aqui — € aquela verificada entrdticace o leitor, ainda que este

seja um interlocutor imaginario. Pode aconteceo detor se implicar nos textos
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que escreve (usando a primeira pessoa), chamaai@ngio do leitor para algum
elemento comentado, ou dirigindo-lhe perguntas,cceeestas pudessem ser por
ele respondidas. Assim colocada, a relacdo diadgiee o enunciado-resenha
propicia €, a primeira vista, mais facilmente detgéa, chegando por vezes a
lembrar um dialogo real — ou um enunciado primédeatro de um secundario —,
embora ndo seja comum, em nossoPOra, O critico se implicar de forma tado
subjetiva. Todavia, o dialogo entre o critico eibor pode ndo ser sinalizado por
comentarios ou indagacdes que evocam explicitan@eptesenca do interlocutor.
O diélogo fica, desse modo, subentendido nas atasl, por parte do autor, e a
réplica ativa ao enunciado-resenha, por parte dorleraramente se da a
conhecer.

Por fim, a resenha, como todo “enunciado”, tambémibe uma
“estabilidade relativa”, pois admite variagOes. dSsyariacoes ndo se devem
apenas ao “estilo” de escrita de cada autor, masiéstdes que o filme suscita e
que recebem mais ou menos destaque nos textosnecao pela abertura das
resenhas (cf. capitulo 5). Nesse ponto, estimarmpgeaiente citar Freedman e
Medway (1994, p.7), que nos alertam sobre a imgist&le Bakhtin para o fato de
que, apesar de haver regularidade e tipificacdo g@seros primarios e
secundarios, as formas genéricas sdo muito magiveis” e “livres” do que
outras formas gramaticais. Um exemplo dessa fleddlole reside nos géneros
primérios (como em conversas familiares), constaetge sujeitos a refor-
mulagcdo criativa. Lembram-nos, contudo, que estee der exercitada apenas
quando se tem dominio total do género (1986, ppt&l Freedman e Medway,
1994 p.7)}® Os autores ressaltam, ainda, que o género assiactexdzado
revelou ser contribuicdo particularmente signifiGatpara a vertente norte-
americana dos estudos de géneros.

A partir de agora, apresentamos e discutimos algatudos.

13 Cf. traducao correspondente em Bakhtin, 2000,20.30
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2.2.3
Géneros textuais: conceitos e abordagens

2.2.3.1
As nocodes de texto e contexto em estudos de géneros

Na segunda metade do século 20, duas correntestal#os sobre géneros
textuais se desenvolveram e consolidaram, paradelean em dois pontos
diferentes do globo: uma nos Estados Unidos e i@ ama Australia. Enquanto
nesta ultima os géneros parecem ser foco de uria migais estatica e prescritiva,
dentro do projeto educacional chamado Sydney Sckhaolbecado por Halliday,
na corrente norte-americana, por outro lado, oser@8n sao vistos como
dinamicos, sempre sujeitos aos fendmenos sociwaistque os cercani.

Apesar dessa distingdo basica, as tradicdes aorégicana e australiana
apresentam em comum o0 reconhecimento da importadoiasocial no
entendimento de géneros e do papel do contextedfan e Medway, 1994,
p.9). Talvez porque seja dificil falarmos em “téxtem levarmos em conta o
ambiente no qual esse texto se constroi; sem fazeatisdo aos elementos que
entram em jogo na sua composi¢cao; sem considerares “contexto”, ou seja,
0 outro texto que o acompanha, que vai além dcéglito ou escrito, e que pode
se constituir de eventos verbais ou ndo verbai$.deeorre que, se contextos
precedem textos, textos sdo dependentes de camtéxdgo, se a situacdo é
anterior ao discurso que a ela se refere, tem-ee Ipm a situacdo, o discurso
deixa de existir. Texto e contexto sdo, pois, asgede um mesmo processo, in-
dissociaveis na criacao e interpretacao de sensisagios (Halliday, 1985, p.5).

Da mesma forma que ndo podemos dissociar a necdexdo” da nocdo de
“contexto”, também nao podemos dissocia-la da nag@o‘género”. Eggins
(2004, p.55) afirma que textos devem possuir umartidade genérica”, ou seja,
devem ser atribuidos a géneros. A identificacdondeexto com um dado género
reside na identificacdo de seu propdsito comuwigagielos membros de um
mesmo grupo; reside no trabalho que aquele texforealizando em sua cultura
de origem. Dai concluirmos que é praticamente isipesdiscorrermos sobre um

género sem aludirmos aos aspectos socioculturai® gmvolvem. Aspectos estes

4 Freedman e Medway (1994) esclarecem, no entant,egse “prescritivismo” e essa “visdo
estéatica implicita” de género nao fazem parte daadinguistica de Halliday, da qual derivou o
presente trabalho.
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qgue incluem todas as atividades com as quais lidame diversas situacoes de
interacao (oral e escrita) do nosso cotidiano.

Pode-se dizer, entdo, que um texto € influengeedas seus contextos tanto
situacional quanto cultural, com vistas a atendemadeterminado propdsito e

realizar uma determinada ag3o.

2.2.3.2
Aspectos sociais do género

Um dos nomes emblematicos da vertente norte-aamexicle estudos de
géneros é Carolyn Miller, que, partindo dos presstgqs da critica retdrica em
torno do que constitui um género, nos apresentdGenre as Social Action”
([1984], 1994a) um panorama do pensamento tedieoca da necessidade de
uma classificacdo do discurso. A autora identiieacom a abordagem de
Campbell e Jamieson (1978) pelo fato de esta eafataispectos sociais e
histéricos da retérica que outras perspectivasigergtiam. Sua discussao da
origem a um método de classificacdo do discursocqusidera a pratica retorica
e suas convencdes, bem como as demandas situacanguais ela responde.
Miller cita os autores, afirmando que se “as form&téricas que dédo origem ao
género constituem respostas estilisticas e substard demandas situacionais
reconhecidas” (1978p.19, apud Miller, 1994a, p.25f, o género torna-se um
complexo de caracteristicas formais (sintaticade eontetdo (semanticas) que
criam efeitos particulares em dadas situacdes. eDesxdo, mais do que uma
entidade formal, o género torna-se pragmaticolnetate retérico, um ponto de
conexao entre a intencado e o efeito, um aspecagd@tasocial.

Além disso, segundo Miller, diferentemente de asutmutores, Campbell e
Jamieson n&o se preocupam tanto em criar um sis@enalassificacéo
taxondmica — postura que inseriria 0 género nummssel rigida e trans-histérica,
controlando os demais textos que produz, confosamala Frow (2006, p.23) —,
mas em situar o género como parte de uma realgtadal em movimento, uma
realidade que evolui; o género é visto como umaselaaberta, com novos

membros surgindo e antigos desaparecendo (Mil@944, p.25). Portanto, ao

> O papel do contexto é explorado em detalhes n@os2@, no ambito do aporte teérico da
Linguistica Funcional Sistémica.

' No original: (...) rhetorical forms that establigénres are stylistic and substantive responses to
perceived situational demands.
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corroborar a posicdo dos autores citados, Millderte uma classificagdo de
géneros baseada na pratica retorica, consequernte@ieerta, e organizada em
torno de acgOes situadas. Denomina sua classificat@ometodologica” (1994a,
p.27), ja que esta busca explicar o conhecimergergtrado pela pratica, que por
sua vez ocorre dentro de situagdes recorrentessa experiéncia diaria.

Recorréncias sdo por noés assimiladas por meio deparacoes,
semelhancas ou analogias com outras situacde®, erigém a formas tipicas de
discurso que reconhecemos e mantemos, e que imegosso estoque de
conhecimento como rotinas discursivas. Esse estbgjgenhecimento, de acordo
com Schutz e Luckmann (1978pud Miller, 1994a, p.29) baseia-se em “tipos”.
Miller toma a nocao de género como “resposta reatera uma situagao retérica”
e a associa ao construto tif@ficacdo dos autores como “um processo de criacao
de significados socialmente construido” — o que,dizer de Berkenkotter e
Huckin (1995, p.5), foi sua maior contribuicdo aadissdo sobre géneros.

Assim, Miller afirma que géneros sao acdes retriipificadas, baseadas

em situacdes recorrentes, mas também sujeitasidenes, a evolucao:

A compreensdo de género retérico que advogo baseiw pratica retérica, nas
convengbes do discurso que uma sociedade estabedece forma de “agir
conjuntamente”. Essa compreensao ndo se preskdriotaia, pois 0s géneros se
modificam, evoluem e desaparecem (...)” (Miller948, p.36)’

Logo, pode-se depreender que uma classificacGmdaxica nos moldes
aristotélicos conceberia géneros como classes adelats quais se encontram
textos. Textos seriam, entdo, vistos como inst&ndi@ géneros especificos,
funcionando numa relagdo dicotbmica entre 0 coofpetticular e o
abstrato/geral. Essa hierarquia existente entsse&la membros determina que os
textos passem a “pertencer” aos géneros, estanddesa subordinados e,
supostamente, de modo estavel e previsivel.

Entretanto, para Frow (2006, p.24), na medida am@p textos tém uma
relacdo estratégica e pragmatica com o seu con@xtcassificacbes de géneros
dizem respeito a “definicdo dos possiveis usossetesextos. E o fato de haver

uma gama variada de usos possiveis faz com guaszfficacdes sejam necessa-

" No original: The understanding of rhetorical getirat | am advocating is based in rhetorical
practice, in the conventions of discourse that@esp establishes as ways of ‘acting together’.
It does not lend itself to taxonomy, for genresrgd® evolve and decay (...).
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riamente instaveis e imprevisiveis. A justificattl@da pelo autor € a de que:

0s textos ndo possuem simplesmente usos que s&adaspantecipadamente pelo

género: eles sdo, eles propriosps do génerorealizagbes das (ou alusbes as)

normas e convencgdes que os formam e que eles ppdersya vez, transformar.

(2006, p.25)*®

Em sua proposta de um modelo “reflexivo”, Frow aglv que os textos
devem fazer uso ou realizar os géneros pelos géaisnoldados. E cita Derrida,
para quem textos nao pertencem a géneros, mascijpam” de um ou mais
géneros. Para o fildsofo, ndo existe texto semrgéhm entanto, “participar” nao
significa “pertencer” (1980, p.238pud Frow, 2006, p.25). Dai inferirmos que
uma classificacdo impde limites ao género, restid@o em sua mobilidade e,
consequentemente, em sua evolucao, como defentde. Mil

A discussdo acima nos leva de volta aos terordgca e resenha A
existéncia de dois termos para um mesmo génemda gue ndo empregados em
propor¢gdo semelhante — pode servir para ilustisa ‘@&s/olucéo”. Na secéao 2.2.1,
chegamos a sugerir que nao se trate de génermgasistnas que o segundo possa
ser visto como uma forma evoluida do primeiro —seatido de ter tido seu
tamanho reduzido nas péaginas de jornais, ou tegadgo novos elementos a sua
composicdo. Pois bem, em nosso caso, € importargefique claro que a
necessidade de optar por um termo ou outro em nussguisa ndo alude a
necessidade de se estabelecer uma classificac&dogefechada, remetendo-nos
as nocoes de “estavel” e “previsivel” que uma diasgdo taxondmica encerra.
A opcéo pelo termeesenha com base nas informagdes obtidas, remete, sim, a
uma compreensao do género como parte de um mowimentinuo no qual ele
se desenvolve; um movimento que propicia “usosérdios do mesmo género,
como sustenta Frow.

Acresce-se a isso que uma classificacdo em gédesthistos acabaria por
excluir os estagios intermediarios que, ao nosspdavem ser previstos quando
se fala em “evolucéo”. Assim, um texto pode se dapnar mais” do que
caracteriza umaritica ou do que se descreve como sendo uesanha sem

corresponder totalmente a um ou outro (rever 2.E$pa maior ou menor

'8 No original: (...) texts do not simply have usedsich are mapped out in advance by the genre:
they are themselves uses of genre, performances afusions to the norms and conventions
which form them and which they may, in turn, tramei.
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proximidade resulta de varidveis, tais como: o weiccom sua orientacao
editorial especifica; o espaco que cabe ao texfmAgma desse veiculo; e o estilo
do critico, que envolve ndo apenas a forma dee=gnmas a maneira de abordar
o contetido dos filmes.

Sem duavida, em se tratando de textos gerados mmexto profissional
dindmico como o dos criticos de cinema, a nocaedtiabilidade é relativa. O
contexto de producéo (critico/editor) e recepc@édofl) de resenhas de filme é,
indubitavelmente, bem mais instavel do que tantosos, estudados por
linguistas renomados, como Charles Bazerman, pempbo. As pesquisas
realizadas por Bazerman, embora inseridas em dosteem distintos, mostram-
se relevantes para o presente estudo.

O autor nos apresenta uma analise detalhada lidadsainstitucional de
um escritorio de patentes (1994, p.79-101), e langis tarde um olhar sobre o
funcionamento do setor académico de uma univermsif@004], 2005, p.19-46).
Em cada um desses contextos, vemos se desenradasenuéncia de eventos,
que produzem fatos sociais realizados por meiexted. Os exemplos fornecidos
por Bazerman refletem “sistemas organizacionais benculados, dentro dos
quais tipos especificos de textos circulam por nhos previsiveis” (Bazerman,
2005, p.21). As expectativas e consequéncias epaela essa escrita estruturada
acabam, também, sendo passiveis de antecipacdoyvemgue, para 0 bom
funcionamento do sistema, essas atividades devamierligadas textualmente.
Nessas situacdes, temos “géneros altamente tgbiicade documentos e
estruturas sociais altamente tipificadas, nas gesses documentos criam fatos
sociais que afetam as acoes, direitos e devergsedasas”ifid.).

Bazerman define fatos sociais como “acfes sosigisficativas realizadas
pela linguagem, oatos de fala (grifo do autor). Estes sdo realizados por formas
textuais padronizadas e, portanto, inteligiveis;g@éneros”, relacionados a outros
textos e géneros que ocorrem em circunstanciagnignge relacionaddS. Os

varios tipos de textos reunidos formam o que chafeonjuntos de géneros”,

!9 Nos capitulos 4-7, o leitor encontrara as anatisssdados coletados para este estudo.

2 Ao evocar a Teoria dos Atos de Fala, Bazerman41p®86-89) apoia-se em AustiBfeech
Acts1962), para quem as circunstancias locais deverpssideradas; afirma que “a dinamica
do momento confere novo significado e vida asitipgfdes, e devemos olhar para a dindmica
do momento para entender o que esta acontecendihd@és:...the dynamics of the moment
grant new meaning and life to typifications, andmuast look to the dynamics of the moment to
understand what is happening.
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dentro de “sistemas de géneros”, e que por sudazem parte dos “sistemas de
atividades humanasinid., p.22).

Sem duvida, os conceitos de Bazerman revelanugaosiroxima aquela
defendida por Miller, que confere aos géneros umatea dinamico, de
movimento constante. De modo que uma classificaég&onomica pressuporia
uma definicdo de géneros que leva em conta a cogdposlo texto, apenas,
fixando categorias de tracos textuais, e ignoracoloforme nos indica Bazerman,
“o0 papel dos individuos no uso e na construcdoedéidos”, suas diferencas de
percepgao e compreensao, que mudam com o decortemgo, e 0 uso criativo
da comunicacdo face as necessidades oriundas des rsitviacdes. O autor

acredita que:

podemos chegar a uma compreensdo mais profunda éderog se o0s
compreendermos comfendmenos de reconhecimento psicossamig sdo parte
de processos de atividades socialmente organiz&dameros sdo tdo-somente os
tipos que as pessoas reconhecem como sendo usadetap proprias e pelos
outros. (...) Géneros emergem NOS Processos saEmisjue pessoas tentam
compreender umas as outras suficientemente bem qoaralenar atividades e
compartilhar significados com vistas a seus prapggiraticosibid., p.31).

De modo semelhante, Berkenkotter e Huckin (199%4p, em abordagem
sociocognitiva, defendem a necessidade de estudag@oeros em contextos
sociais reais de uso da lingua, em que os pamigpalo género manipulam-no
para fins retdricos especificos e de acordo conmcawlicdes de uso. Em
decorréncia disso, postulam uma conceitualizacagéheros como “forma de
cognicao situada” em atividades disciplinares regsando-se, em particular, pela
maneira como académicos utilizam seu conhecimeatgéderos na escrita dos
diversos textos que transitam pelas atividades wke marticipam. Os autores
afirmam, com base em suas proprias pesquisas,sguéoses adquirem e usam
estrategicamente seu conhecimento de géneros a@angde tomam parte em
atividades de producéo de conhecimento em suas @eesuacao.

Entender que o0 nosso conhecimento de géneros éfame de cognicao
situada” éituatedness significa entender que o contexto é determinamde
maneira como assimilamos e empregamos 0s génempEajuais lidamos no
nosso cotidiano (respondendo as demandas situacjarevocadas).

O termo em inglésituatednessefere-se ao primeiro de cinco principios

delineados por Berkenkotter e Huckin na criacdounh& base teorica para o
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estudo de géneros. O segundo principio é “dinanfigignamisny relativo a
caracteristica dos géneros como formas dindmiacss,sg desenvolvem a partir
das respostas dos participantes a situacfes retmyee que servem para
estabilizar a experiéncia, dando-lhe coeréncigmfgiado.

Ao mesmo tempo, os autores defendem que os gétard®Em mudam
com o decorrer do tempo para satisfazer as neeeesidociocognitivas de seus
usuarios, que por sua vez se individualizam nandiced das situacdes. Logo,
observamos que se, por um lado, o conhecimentouheloncompartilhado dos
participantes ajuda a estabilizar o género, paopgtias percepcdes subjetivas do
que é diferente contribuem para modifica-lo, redodp a ideia de que os géneros
sao locais de contencéo entre a estabilidade edampa (Berkenkotter e Huckin,
1995, p.6).

Os outros trés principios sao os seguintes: “foen@nteddo” form and
contenj, enfatizando a importancia de adequarmos o cdatélrealizacdo de
propoésitos determinados, bem como a situacbes e entom especificos;
“dualidade de estrutura’dgality of structurg referindo-se ao nosso papel de
formadores e reprodutores de estruturas sociaia,we&n que recorremos a regras
genéricas para nos engajarmos em atividades pooiss’; e “dominio da
comunidade” gommunity ownersh)psegundo o qual podem-se compreender as
funcdes dos géneros em termos das comunidadessiNssuque os detém, posto
gue as normas, a epistemologia, a ideologia e alogi social de uma
comunidade discursiva subjazem as convengdes der@ée que esta faz uso
(Berkenkotter e Huckin, 1995, p.13-25).

Nesse sentido, cabe mencionar o que Miller ileati como “base cultural
do género”. Por serem padrdes recorrentes do uogim, os géneros ajudam a
constituir o conteudo de nossa vida cultural (1994a7). A autora também lanca
mao do termo “artefato culturalt(ltural artifact) para identificar o género como
um conjunto de regras empregadas na representagdpermsamento e dos
propodsitos caracteristicos de uma cultura (Berkiéeke Huckin, 1995, p.38).

Em outro artigo, intitulado “Rhetorical Communitthe cultural basis of
genre” (1994b), Miller propde que entendamos o0 geépemo um “constituinte”

especifico e importante da sociedade, um aspedtecigal de sua estrutura

2L Lembrando, contudo, que “reproducdo” ndo signifipenas ‘repeticdo”, mas deve envolver
mudanca e evolucédo (Giddens, 1979,gn6dBerkenkotter e Huckin, p.18).
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comunicativa, mas, principalmente, como o aspe&toothunicacéo situada capaz
de se reproduzir, e que pode se manifestar emdraisna situacdo e em mais de
um espaco-tempo concreto. As regras e recursosidgoero, conforme a autora,
fornecem papéis para o falante e o destinatarissiyeis de reproducdo, bem
como tipificacbes sociais de necessidades soceusrrentes (Miller, 1994b,
p.71).

Pelo exposto, confirma-se a posicao de Miller s@concepcdo de género
como “acao social”, em que, para a realizacdo depropdsito comunicativo
comum, papéis sociais sédo definidos. A autora emgete, ainda, a Bakhtin, para
quem a presenca do outradfiressivity € uma “caracteristica constitutiva do
enunciado” ([1952] 1986, p.99), pois ao proferirmos enunciado, o fazemos
para alguém, necessariamente. Esse aspecto ddag@ancambém denominado
“relacional” por Farrell (1991, p.18@pudMiller, 1994b, p.72),

prové um mecanismo especifico, através do quali@ egmunicativa individual e

0 sistema social estruturam-se e interagem mutuamed individuo deve
reproduzir no¢des padronizadas dos outros, sejasnirgdtitucionais ou sociais, e a
instituicAo ou sociedade ou cultura deve fornecgtruturas pelas quais o0s
individuos possam fazé-lo. O conhecimento cultarahituo que capacita atores
individuais a se comunicarem como participantespatemtes inclui estruturas de
interacdo, de exigéncia, de papéis dos participastéle outras regras e recursos.
Os géneros (...) nos ajudam a pensar retoricarpenieds mesmo<.

Por fim, os géneros s6 podem ser compreendidestsdarmos o sistema

de atributos comuns do qual fazem parte e explasamatureza da coletividade.

2.2.3.3
Comunidade e género

Dentre os varios termos que a nocao de coletieidatterra — sociedade,
instituicdo, cultura, comunidade —, este ultimo teilo mais frequentemente
empregado por teéricos de diversas areas, susgjtppcem, divergéncias, e nao
parecendo estar, ainda, bem conceitualizado (d¢fei1994b; e Hyland, 2000).

Em seu artigo (acima), Miller distingue o que S8al1990) chamou

2 No original: (...)provides a specific mechanism by which individumhmunicative action and
social system structure each other and interach wech other. The individual must reproduce
patterned notions of others, institutional or sdct@hers and the institution or society or
culture must provide structure by which individuaés do this. The mutual, cultural knowledge
that enables individual actors to communicate amgetent participants includes structures of
interaction, of exigence, of participant roles, aofdother rules and resources. Genres (...) help
do our rhetorical thinking for us.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610681/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610681/CA

43

comunidade sociorretorica discursivda comunidade de falapor exemplo.
Nesta, ao contrario daquela, as a¢gfes ou estrutleasonais ndo sdo condi¢do
para sua existéncia. Trata-se de um tipo de coradeithvestigada no campo da
Sociolinguistica, cujas caracteristicas discurssasdesenvolvem e se mantém
através de necessidades de comunicacgdo, tais amiaizacdo e solidariedade.
O comportamento linguistico enomunidades de falé determinado, principal-
mente, por fatores de ordem “social”, ao passo rpgcomunidades sociorre-
toricas discursivas sao “funcionais” os aspectos que influenciamnguagem,
pois seus integrantes sdo unidos por objetivos nerftwales, 1990, p.24).

Miller reconhece que algumas definicdescdenunidade de faléendem a
aproxima-la do “taxondémico”, e quecamunidade sociorretorica discursideve
ser “relacional”. A autora evoca, entdo, um terdipo de comunidade: a
comunidade retoricauma espécie de entidade virtual, uma projecamudiza,
um construto retdrico; uma comunidade invocadaessmtada, pressuposta, ou
desenvolvida no discurso retorico, local de semmglas e diferencas,
concordancia e discordancia, onde se encontrarorgasfcentrifuga e centripeta
de que fala Bakhtin. Portanto, a comunidade é phrteetérica (e ndo externa a
ela), e é caracterizada por Miller como fundamemtate heterogénea e
contenciosa. Para a autora, as forcas centrifutddfetenca sdo importantes; seu
poder tem origem na multiplicidade de comunidadesquais e pelas quais uma
pessoa pode se engajar (1994b, p.73-74).

O conceito decomunidade discursivé& um dos conceitos fundamentais
discutidos por Swales, em obra destinada ao endmoinglés para fins
académicosGenre Analysis: English in academic and researdhirgs (1990).
Nela, o linguista introduz, ainda, os conceitosgédaeroe tarefa, amarrando-os
com o depropdsito comunicativosegundo ele o principal critério de identidade
de um género, posteriormente revisado, como verediaste’>

A expressaccomunidade discursiv& um conceito central na teoria de
géneros textuais, uma vez que todo género é pdapigede uma comunidade
discursiva; ou seja, 0 género pertence a essa ¢oanen (1990, p.9). Swales
estipula seis caracteristicas para classificar conaunidade discursivé&sao elas:

1) possuir um conjunto de objetivos publicos comeiasnplamente aceitos; 2) ter

%3 Deixamos de fora do presente estudo o conceitaméa, por dizer respeito a aplicagéo do
estudo de géneros em sala de aula, mais particerdem
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mecanismos de intercomunicagdo entre seus mengyrosar seus mecanismos
de participacao principalmente para informacdeeelback4) utilizar e, portanto,
possuir um ou mais géneros que a auxiliem na eg#l@@ comunicativa de seus
objetivos; 5) ter adquirido um Iéxico especificdd)gpossuir um namero minimo
de membros com nivel de conhecimento discursive eahteddo relevantes”
(1990, p.24-275*

Nota-se que @ropdsito comunicativaaparece encabecando a lista. E a
partir dele que se constitui o discurso da comuwl@dgue por sua vez se mantém
e expande segundo as convencdes que ela mesnmaidatera que obedece; ou
seja, é em torno daropoésito comunicativgue a comunidade se retne e define o
género Para Swales, basicamente, géneroé constituido de uma classe de
eventos comunicativos em que sao compartilhadgsdpitos comunicativos por
individuos que participam desses eventos, ou peja, comunidade discursiva.
Tais propoésitos passam a constituir a I6gica deegére essa logica molda a
estrutura esquematica do discurso, influenciandesgingindo as escolhas em
termos de conteddo e estilo. Ao manifestarem soi@ngdes, os membros da
comunidade langam méo de tais escolhas, que s@riamais ou menos regulares
e, com o tempo, se consolidam e passam a caractergénero (1990, p.58).

Em trabalhos posteriores, Swales procede a umsdmewdos conceitos de
comunidade discursiva proposito comunicativocomo nos informam Hemais e
Biasi-Rodrigues (2005, p.118).No que concerne ao primeiro, em 1990, a
comunidade era identificada como “um grupo verdadeiestavel, marcado pelo
consenso em suas posi¢cdes”, o que levou Swalesdianar “se uma comuni-
dade discursiva € de verdade um construto sociainoa ilusdo que serve para
generalizacbes sobre o mundo”. Para o autor, aaavde uma comunidade
“utdpica”, pois, entre outras coisas, ndo previpoasibilidade de discordancia
entre seus membros. A definicAo de Swales tambémcodsiderou o carater
dindmico de toda comunidade, que avanca, se tramsfe se renova. Ja em sua

obra de 1998 (p.20Rther Floors, Other Voice® autor parece acolher a ideia ao

4 No original:A discourse community 1. has a broadly agreed fsebmmon public goals; 2. has
mechanisms of intercommunication among its memli®erases its participatory mechanisms
primarily to provide information and feedback; 4ilimes and hence possesses one or more
genres in the communicative furtherance of its abndias acquired some specific lexis; 6. has
a threshold level of members with a suitable degoéerelevant content and discoursal
expertise.

%5 Os trabalhos em questéo datam de 1992; 1993 e 1998
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afirmar que “(...) os géneros ligam o passado essegmte, assim equilibrando as
forcas entre tradicdo e inovagédo”. Por fim, falaraa conceituacdo original
“mecanismos para distinguir ou medir a abrangémidatermo ‘comunidade
discursiva’™; se tomarmos o contexto de uma unidade, por exemplo, a
comunidade pode ser tanto a universidade inteurantg um departamento, ou,
ainda, uma unica disciplina (Hemais e Biasi-Rodrgyi2005, p.116).

Quanto agropoésito comunicativode acordo com as autoras, a dificuldade
ja admitida por Swales em 1990 de se identifican poeciséo esse conceito, mais
particularmente a dificuldade de se identificarropgsito de um género, somou-
se a percepcao, juntamente com Askehave (2Q2dHemais e Biasi-Rodrigues,
2005, p.118), de que “o proposito comunicativo éosevisivel do que a forma, e
que portanto dificilmente servird como critério ibagpara a conceituacdo de um
género”.

Para reforcar o seu ponto, Askehave e Swales lsenyagualmente, da
posicdo de Bhatia (1993), com respeito a exploragigénero pelos membros
mais experientes da comunidade, que manipulam gtesiede intencéao,
posicionamento, forma e funcao “para suas intengégsoais” — como no caso de
uma reportagem, em que o jornalista aproveita @gpar sua visao politica. Isso
é feito, segundo Hemais e Biasi-Rodrigues, segupmapdsitos socialmente
reconhecidos, o que dificulta a identificacdo depropdésito especifico. Em vista
disso, Askehave e Swales passam a abordar o anaegitopdsito comunicativo
como sendo, na realidade, um conjunto complexa@gigitos que se superpdem
em camadas. E a analise do género que determimgosjto.

Os autores propdem dois procedimentos para afidagéio de géneros: um
procedimento textual/linguistico e um procedimecdatextual. Por este ultimo,
examinam-se a comunidade, seus valores, suas atpaste seu repertério de
géneros, bem como tragos dos géneros que fazem g@rcomunidade. S&o
procedimentos que reconhecem nos géneros o agpeatoico (Hemais e Biasi-
Rodrigues, 2005, p.119) ja evocado nos trabalhosMilkker, Bazerman,
Berkenkotter e Huckif’®

Ao aplicarmos 0s conceitos acima as resenhaslme, fiprecisamos ter

cautela, pois vimos lidando com casos de comunglhdden mais fechadas, em

%5 Ver, no capitulo 3, o0 modelo multidimensional psip por Bhatia, 2004.
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contextos profissionais bem mais restritos. No gemesenha de filme, temos
uma comunidade discursiva ampla, integrada powiddos desempenhando os
papeéis de criticos, editores e leitores. Para @spioneiros, 0 proposito comuni-

cativo reside, em termos gerais, na descricao kae&a de uma obra cinemato-
grafica. Para o ultimo, a expectativa do que coterimunica gira em torno desses
dois itens também: saber do que trata o filme eocomritico o avalia.

Enquanto os dois primeiros sdo responsaveis pelapsoducdo, e por
escolhas Iéxico-gramaticais mais ou menos espasjfias Ultimos cumprem o
dever da recepcao, ja que é a eles que a andtigeafise destina. O critico, que
costuma gozar de relativa liberdade em sua relagio o editor, expde sua
analise a um leitor que ele ndo conhece, demouistrazontudo, preocupacéo
com a clareza no uso da linguagem. Assim, editaméscos e leitores tomam
parte no mesmo evento comunicativo, sendo que estdeis Ultimos a interacao
se da em um plano virtual. Seguramente, ha umaigitedo leitor com o texto, o
gue nos remete a nocao de “esquema” e aos fatoggsticos envolvidos na
leitura do texto. E ndo podemos nos esquecer deaeldialdgica constitutiva do
enunciado, como vimos na sec¢ao 2.2.2, que estab@ledacao entre o critico e o
leitor. Entretanto, ndo ha termo de comparacé@ ema e outra comunidade.

Embora ndo haja regras e convencdes para a asesga meio, partimos da
premissa de que o leitor que busca informar-seesabr filme sabe, mais ou
menos, o tipo de texto que vai ler. Isso porquguiséo Eggins (2004, p.59), no
nosso dia a dia, nos habituamos a uma negociagionta de tarefas comunica-
tivas e estabelecemos uma série de passos ouwsstagiealizacdo de tais tarefas.
Esses estagios constituem a estrutura esquematigérebro. Portanto, a fim de
caracterizarmos um género textual, é necessariis@amaos a estrutura esque-
matica desse género, ou seja, a estrutura sulgaaemtiscurso.

A adocao de convencdes de escrita por diversasegutorna seus textos
semelhantes na estrutura e facilita a identificad@deitores habituados com o
género, proporcionando-lhes maior interacdo coextote fazendo do autor seu
interlocutor. Para tanto, o ideal € que haja untabédglade na configuracédo
retérica do texto, a fim de que o fluxo da leitwwa o processamento das

" Os recursos linguisticos que auxiliam na comp@erda relacdo critico-leitor situam-se no
dominio dos recursos do sistemafgipraisal ou Valoracéo, explorados na sec¢éo 2.5 adiante.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610681/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610681/CA

47

informacdes nele contidas ndo seja interrompido.

N&o resta duvida de que tal estabilidade podsihbitiaior transparéncia na
identificacdo da estrutura esquematica de um ggwerdere-lhe um carater de
previsibilidade na composicédo de sua estruturaaguéia o leitor a reconhecé-lo.
Entretanto, no caso da resenha de filme, ndo sedeaum género que habilite o
leitor a “prever” a organizacdo textual que enamdtr Nota-se, inclusive, uma
variacao ou flutuacéo na progresséo da informa@®torna a construcdo de um
modelo de anélise um grande desafio.

Nas proximas sec¢des apresentamos as abordagdiicamaue comple-

mentam o referencial tedrico sobre géneros textuais

224
Analise de géneros textuais

2241
A Estrutura Potencial do Género de Hasan

A analise de géneros textuais despertou o inermssv/arios linguistas na
segunda metade do século passado e tem sido aphcadtrutura de diferentes
tipos de textos: desde a narrativa, com Labov ee¥¥gl (1967), até os diadlogos
em prestacdes de serviggefvice-encount@r com Ventola (1979). Essas duas
formas textuais, com estagios sequenciais bem od@scaegundo Kress (1993,
p.21-22¥°, encontram-se alicercando a abordagem que rekmiom com a
sucessdo de estagios no texto, referentes asstaredsis que os participantes
realizam por meio deste. Ainda conforme o autblliardagem esta associada ao
trabalho desenvolvido por Martin e Rothery, bem como de outros tedricos
funcionalistas da Escola de Sydney.

Os exemplos fornecidos acima séo, respectivamdatem género escrito
com uma estrutura convencional e de um génerotipiab de uma situagéo
cotidiana, a de uma transacdo comercial, de esirugualmente previsivel.

Contudo, sdo muitos 0s géneros ao nosso redor, quoed vimos demonstrando

%8 Em abordagem sobre ensino de leitura exemplificada “narrativas”, Hoey (2001) demonstra
a existéncia de “macro padrbeshdcro-patterny textuais que contribuem para que o leitor
construa hipGteses sobre o desenrolar dos evemtoexto. Sua experiéncia com textos
semelhantes é traduzida em expectativas que o, paiosua vez, procura antecipar, visando a
realizacdo de uma interacdo textual.

29 As datas das referéncias feitas a Labov e Vem@itase encontram no texto de Kress, mas
podem ser localizadas em Hasan, 1985, e Eggind, 28§pectivamente.
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neste capitulo, géneros existem na medida em ieters as atividades
socialmente reconhecidas na nossa cultura (Egg@gl, p.56).

Nesse sentido, o trabalho desenvolvido por Ha3885) € de extrema
relevancia para a area de analise de géneros. litaeessa-se pela investigacéo
de como o contexto afeta a estrutura do texto, ahdmnos a atencao para a
estreita relacdo entre a estrutura deste e as sgdiess que agem sobre a lingua a
medida que esta vai sendo usada. Acdo social gaddirbal estdo, portanto,
intimamente relacionados no pensamento da autotextd reflete elementos do
contexto intrinsecos a interacdo verbal, e que tH&sa corresponder aos trés
conceitos usados por Halliday para se referir agweis que caracterizam o
contexto (1985, p.12), a saberampg relacdo e modo do discursd® S&o
variaveis que atuam simultaneamente na definicdaltexto da situacao”, ou
ambiente que envolve o texto, e que sao resporsspel que Hasan denominou
Configuragdo Contextual (CC). Para a autora, asrala CC, é possivel fazer
previsdes sobre um texto e o contexto que o evacagja, saber se ele pode ser
considerado um exemplo “em potencial” de um gémepecifico.

Segundo Motta-Roth e Heberle (2005, p.17), “entua CC determina
uma classe de situagdes, 0 género se configuragueyem que desempenha o
papel apropriado aquela classe de acontecimentisisso Assim, a linguagem
organiza experiéncias particulares, de modo tal mp® tornamos capazes de
prever quais elementos sédo “obrigatdrios” e quéis“spcionais”, que sequéncia
costumam seguir — refletindo a ordem em que senddaeo evento social em
questao — e se sao passiveis de recorréncia ntuesiia interacao.

Tais elementos sdo “estagios” na progressao deemtn e organizam a
atividade que este texto representa; textos disepmmrém identificados com um
mesmo género, podem variar de alguma forma, coamseéoy no entanto, a
esséncia genérica. Trata-se do que Hasan chamauuEstPotencial do Género
(EPG), que se define pauais elementos devem/podem ocorrende esses
elementos devem/podem ocorrerc@n que frequénciales podem ocorrer. A
EPG, como assinalam Motta-Roth e Hebeited(), se constitui “na expressao

verbal de uma CC e, como tal, depende de determicadjunto de valores

% Em inglésField, Tenore Mode of discourseespectivamente, referem-se ao evento de que trat
o0 texto; as relagfes entre os participantes; eapelglesempenhado pela lingua no discurso.
Esses conceitos séo abordados de forma mais dédalaasecdo 2.3.3, adiante.
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associados a campo, relacado e modo”.

A titulo de ilustracdo, reproduzimos da obra dawras {pid., p.18) a
Configuracéo Contextual de uma prestacao de seevicque frutas sdo vendidas
a um fregués, mostrada na Figura 1, abaixo. NestaPG correspondente a
encontro de compra e vendaadaptada por Motta-Roth e Heberle de Hasan,
1989, p.64 — seridnicio da compra > Solicitagdo de informacéo > Raigho
de compra > Consentimento de venda > Venda > CompEncerramento da
compra (0 esquema ndo contempla os elementos opcionaisaddacdo e
despedida). Trata-se de uma sequéncia de evemombeada, como dito acima,
que gera, com relativa facilidade, uma estruturgégea potencialmente aplicavel

a contextos semelhant¥s.

Campo: atividade social envolvida: transacao econdmica: compra de produtos
a varejo; comida perecivel;

Relacdo: agentes da transacdo: hierarquica: fregqués (superior) e vendedor
(subordinado); distancia social: quase maxima;

Modo: papel da linguagem: auxiliar; canal: fénico; meio: falado com contato

visual.

Figura 1 — Configuracdo Contextual de Prestaca®eteico (Hasan 1989, p.59)

Na investigacdo que conduziu sobre resenhayms lcadémicos, Motta-
Roth (1995, p.42-43) experimentou as categoriakt@aa propostas por Hasan e
as considerou “muito amplas” para dar conta daiest retérica de um género
convencional como a resenha de livro académicoow)mssim, pelo modelo
Carsde Swales.

Embora ndo possamos dizer o mesmo sobre o génerestido nesta
pesquisa, cuja investigacdo ainda se inicia, damdis que o contexto estudado
por Hasan ndo necessite do nivel de detalhamergodg@sejamos obter na
investigacdo com resenhas, sejam elas académicag8oolDe modo que adotar
uma abordagem analitica como a que apresentameguér $10S pareceu mais
condizente com a realizacao do primeiro objetivet@&rabalho, que € descrever o

funcionamento retodrico-discursivo de resenhasldefi

31 Tanto a CC quanto a EPG foram alvo de criticagppate de teéricos funcionalistas. Em ambos
0s casos, Hasan oferece argumentos sélidos adaveuas posicdes, de que ndo tratamos aqui,
mas que se revelam de inestimavel valor para ad@&&#€neros Textuais. Cf. Hasan, 1996.

%2 A edigsio das autoras, de 1989, equivale & queaoas referéncias como sendo de 1985.
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2.2.4.2
O modelo de Swales e 0 esquema de Motta-Roth

Como vimos acima, a informacdo em um texto € orgda sob forma de
“estagios”. A esses estdgios que delimitam a cdmu@ informacdo no texto,
Swales deu o nome de “movimentos retéricasthprical moves (1981)* Se
levarmos em conta que o objetivo das pesquisas idesa € o estudo da estrutura
do texto e de como sua construcdo é capaz de ‘“prodigito” — ja que cada
estagio desempenha um papel, corresponde a umaofungfaz sentido o
emprego do termo “retérico” pelo autor.

Os movimentos retoricos sdo, na verdade, blocosintemacédo de
extensdes variadas (de uma ou mais sentencas)degpempenham funcdes
particulares, e que, ligados a outros movimentdegram o todo informacional
do texto. Encontramos na literatura outras denopdes, sendo que a de Swales
parece ter caido na preferéncia dos pesquisatfores.

Embora gozem de autonomia na estrutura textuahamsmentos retoricos
reunidos constituem a forma e a fungéo (propésitounicativo) do género. Cada
um desses movimentos — ou fungdes principais —aaéndgubdividido no que
Swales chamou de “passostdp$ — correspondentes as “estratégiatiategie$
de Bhatia (1993, p.30-31). Esses passos equivalelisubcategorias” ou
“subfuncdes” das fungbes principais (ou movimentes)contribuem para
organizar, de forma hierarquizada, a informacgaterto.

A identificacdo e subsequente classificacdo depsates do texto séo
motivadas, sobretudo, pela presenca de pistasidiitas, tais como o Iéxico
especifico do género, tempos verbais e verbos medaigue nos referimos como
caracteristicas Iéxico-gramaticais —, mas, tamhgatgs marcas tipograficas do
texto (espagamentos e paragrafos) e pela intuigh@andlista, com base nas
informacdes presentes (Hendges, 2008). Finalma&stemovimentos e passos
podem ser obrigatérios ou opcionais no género, kpsua frequéncia de

ocorréncia n@orpusque se pretende analisar.

3 A referéncia da obra seminal de Swales, ndo causupela pesquisadora,Aspects of article
introductions. Birmingham,UK: Aston University, the Language StasllUnit, 1981.

3 Ao investigar a secdo de “métodos” em artigos empisa, Hendges (2008, p.103) percebe o
uso do termamovimentopor Swales, em vez destagios textuaigMartin,1984), elementos
(Hasan, 1984; 1989) eategorias retéricas(Williams; 1999). Da mesma forma, Biasi-
Rodrigues (2009, p.53), em estudo sobre “resumesanigos de pesquisa, atesta 0 uso do
termomovepor varios de seus pares aqui no Brasil, optapdm, pelo emprego do termo
unidade retoricaassim como faz Meurer (1997).
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Foi na obra de 1990 (p.140-141; cf. se¢édo 2.2@u8) Swales propds um
modelo de andlise dos movimentos retéricos do texim base no qual descreveu
introducdes de artigos de pesquisa. O autor apantaa regularidade de quatro
movimentos nos segmentos de textos por ele anafisadl aplicacdo dessa
abordagem analitica gerou dificuldades em andksepreendidas por alguns
estudiosos — como, por exemplo, a separacao emige@nbvimentos, segundo nos
informam Hemais e Biasi-Rodrigues (2005) —, o qgwdll 0 autor a revisar seu
modelo e criar o que ficou conhecido como CARS. @wonmodelo, de trés
movimentos, passou a ser o0 seguinte: Movimentosfighielecendo um territorio;
Movimento 2) Estabelecendo um nicho; e Moviment@®8Jpando o nich@dlém
de reduzir o nimero de movimentos, Swales acrescedrios passos.

Em artigo recente, Swales (2009, p.41) reconhesagcesso do modelo, em
termos tanto descritivos quanto pedagogicos, & estrazdes citadas estdo: ele é
“relativamente simples”, “funcional” e “apoiado erorpord’. De fato, embora
forneca um esquema para o estudo do género ardigpesiquisa, a literatura
demonstra que o modelo CARS vem sendo adaptadeesds contextos de uso
de géneros textuais, devido as possibilidades déisanoferecidas por esses
contextos. Os trabalhos de Motta-Roth (1995), Ghov&2002), Biasi-Rodrigues
([1998] 2009) e Aratjo ([1996] 2009) constituem mdos dessa realidad.

A parte deste estudo que concerne a organizagamdeimentos retoricos
inspira-se, principalmente, em Motta-Rotp(it), que aplicou o modelo a sua
pesquisa com resenhas de livros académicos ens,jmmgiéparando textos de trés
areas distintas: Linguistica, Quimica e Economiaegditado de sua analise gerou
o0 modelo da Figura 2, abaixo, geatro movimentos @nzesubfuncodes.

Para o0 nosso estudo, baseamo-nos na estruturangsiga proposta pela
autora, adotando, igualmente, o termo “subfuncdmrg a unidade retérica
minima do texto), e construimos o nosso préprio elmdapresentado na se¢ao

3.3.2 do capitulo referente a metodologia.

% 0 autor emprega a sigla CARS referindo-98reate A Research Spa(@riar um Espaco de
Pesquisa). Os movimentos retéricos e seus passosspondentes sdo: Bstablishing a
territory — Claiming centrality and/or Making topic generalizai(s) and/or Reviewing items of
previous research?) Establishing a niche — Counter-claiming or Indicetia gap or Question-
raising or Continuing a tradition e 3) Occupying the niche — Outlining purposes or
Announcing present research + Announcing principadings + Indicating RA structufe

% ¢f. coletanea de artigos em homenagem a John Swaiganizada por BIASI-RODRIGUES,
B.; ARAUJO, J.C.; e SOUZA. S.C. (2009).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610681/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610681/CA

52

Movimento 1: Apresentando o livro

Subfuncéo 1: definindo o assunto do livro e/ou

Subfuncéo 2: informando sobre potenciais leitores e/ou
Subfuncéo 3: informando sobre o autor e/ou

Subfuncéo 4: fazendo generaliza¢des sobre o assunto e/ou
Subfuncao 5: inserindo o livro em uma area

Movimento 2: Descrevendo o livro em linhas gerais

Subfuncao 6: fornecendo uma visédo geral da organizacao do livro e/ou
Subfuncao 7: especificando o assunto de cada capitulo e/ou
Subfuncao 8: citando material extra

Movimento 3: Ressaltando partes do livro

Subfuncéo 9: fornecendo avaliacdo centrada

Movimento 4: Fornecendo avaliacdo final do livro

Subfuncao 10: definitivamente recomendando/desqualificando o livro e/ou
Subfuncao 11: recomendando o livro apesar das falhas indicadas

Figura 2 — Adaptacéo do modelo CARS de Swales paitavVRoth (1995, p.143)

Passamos, agora, a parte deste capitulo quedtyatarincipios da Teoria
Funcional Sistémica. Justificamos sua insercdo fstw de ter sido com base
nesses principios que nasceram os diversos estados avaliacéo realizados nas
tltimas décadas. Um refinamento de tais estudos atgem a Teoria da
Valoracdo, segundo eixo sustentador desta pesqusms fundamentos
apresentamos em detalhes, visando mostrar comdligeada porcéo avaliativa

das resenhas pode ser por eles auxiliada.

2.3
A Linguistica Funcional Sistémica: uma visdo panora mica

Nossa proposta, de andlise da estrutura textdalfenébmeno da avaliacdo
no texto escrito, tem como base a visao funcicaatia lingua. Nessa perspectiva,
o estudo da lingua é concebido em seu meio de giodeirecepcédo, entendendo-
se que a lingua existe em virtude de seu uso, @@r@posito de comunicacao
entre as pessoas. Investiga-se, portanto, a astiiriguistica juntamente com a
funcdo por ela expressa; funcdo esta determinddacpatexto, uma vez que o
contexto atua no sistema linguistico para a criggasignificado.

Ao contrapor formalistas e funcionalistas, Ne\230(, p.41) afirma que os

3" Esquema traduzido do original em inglés por Cava2002, p.43.
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funcionalistas se preocupam com as relacfes (@mdésh entre a lingua como um
todo e as diversas modalidades de interacdo soessaltando a importancia do
papel do contexto, em particular do contexto spaialcompreensdo da natureza
das linguas. Na obra da autora, encontramos enoNi¢h984) referéncia a trés
tipos distintos de funcionalismo, nos quais pod&n encaixados os diversos
teodricos da area: o “extremado”, o “conservadon’“enoderado”. E neste ltimo
que figura o nome de Michael A.K. Halliday, ideit@#do por Van Valin (1990)
com a “corrente que enfatiza a relevancia da secadetda pragmatica para a
analise da estrutura linguistica, mas admitindo ajnecéo de estrutura é central
para o entendimento das linguas naturiis”.

Esta parte do estudo tem no pensamento de Hatliday fio condutor.

2.3.1 Arelacao entre estrutura e funcao

JA em 1970, em artigo intituladoanguage Structure and Language
Function segundo Webster (2002, p.173-175), Halliday afiome a lingua esta
intimamente ligada as demandas que impomos solreaglfuncdes a que ela
deve servir. E que, embora tais funcdes sejam ipeesila culturas distintas, todos
nés usamos a lingua como meio de organizarmos W8so& orientarmos seu
comportamento.

Em Introduction to Functional Linguistic€Ll985; 1994; e, com Matthiessen,
2004, p.25), Halliday nos apresenta a no¢cao deatégtacao” Etratification) da
lingua, que ele representa sob forma de um cireplartido em trés niveis. Trata-
se de niveis de codificacdo da lingua, situadasigeicamente. S&o eles: o nivel
semantico, o nivel lIéxico-gramatical e o nivel fdgico, em ordem decrescente.
Na concepcédo do linguista, cada um desses niveirdémauma relacdo de
interdependéncia para com o outro, principio qudliddg denominou de
“realizagd0”. Assim, o nivel semantico é realizpeto |éxico-gramatical, que por
sua vez é realizado pelo fonoldgico. Halliday ferresponder os dois primeiros
ao “plano do contetudo” da lingueofitent plang e o terceiro, ao seu “plano da

expressao’gxpression plane

% Os autores sdo citados em Neves, 2001, p55-58.r8spectivas referéncias sdo: NICHOLS, J.
Functional Theories of Grammar. lAnnual Review of Anthropology, vol. 43, 1984, p. 97-
117; e VAN VALIN, R.D. Functionalism, anaphora asgntax. Review article on Susumo
Kuno: Functional syntax: anaphora, discourse angagmy. In:Studies in Language vol. 14,
n°1, 1990, p.169-219.
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Os trés niveis reunidos neste circulo desenhaddHpbliday constituem
parte de um circulo maior, representando outrolrdieda mais abstrato: o
contexto. A lingua codifica a experiéncia humanasenteracdes sociais que a
tornam possivel. Estamos aqui falando de aspedasontexto. Esse processa-
mento ou codificacdo do contexto pelas unidadeguisiicas ocorre por inter-
médio do nivel semantico, localizado entre ambaosobltras palavras, o contexto
€ primeiro codificado em significado (nivel semén}j que é, entdo, codificado
em Iéxico e gramatica (nivel |éxico-gramatical).

A lingua é vista como unidade inserida no contgxtéesuindo duas funcdes
bésicas: dar sentido a experiéncia humana e canstssas relacdes pessoais e
sociais (Halliday e Matthiessen, 2004, p.#9Pelo principio da “realizacéo”
explicado anteriormente, essas funcdes passam stitaon dois tipos de
significados. E no plano do contetdo (léxico-gracadae semantica) que tais
significados séo estabelecidos em um processoalizagio simultanea. Dessa
maneira, enquanto no nivel léxico-gramatical a uanglispbe de inumeros
recursos que se combinam em “redes” relativamemdependentes, no nivel
semantico, essas redes de op¢des vao se conectferdidas fungdes, gerando
significados. A esses significados ou componentasidnais da lingua, Halliday
denominou “metafuncdes”.

Exemplificando a explicacdo acima: a lingua sgraea a expressao da
experiéncia que tem o falante do mundo real, bemooco mundo interior de sua
propria consciéncia. Os significados ai gerados cd@mados “ideacionais”;
portanto, tem-se a metafuncdo “ideacional’. A lmgerve, igualmente, para a
criacdo e manutencdo das relacdes sociais, paxprassdo dos papeéis sociais,
que incluem os papéis de comunicacdo criados poprélpria. Nesse caso, 0S
significados construidos s&o interpessoaisri@gactivee personaj em inglés). E
por meio da metafuncao “interpessoal” que grupasaso sdo delimitados e
individuos tém sua identidade legitimada na in@@pagom os outros. Por fim, um
terceiro tipo de significado que no plano do codte@rticula os significados
ideacional e interpessoal, permitindo ao falanteescritor construir textos ou
passagens discursivas de relevancia situacionakteea metafuncdo “textual”
(Webster, p.173-175).

%9 A traducéo para o termmnstrue(dar sentido) é de Lopes, 2008, p.20.
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Esses textos sdo elaborados a partir dos vingulesa lingua estabelece
entre o sistema que ela representa e as cardcteyiga situacdo em que € usada,
ou contexto. A fim de assimilarmos melhor a orgagéo da lingua e como essa
organizacao auxilia no preenchimento da funcaa ateibuida em nossas vidas, €
necessario langcarmos mao de duas perspectivas exoeares: a primeira diz
respeito a “lingua como sistema” e a segunda rskera “lingua como texto”.
Halliday e Matthiessenof.cit, p.26-27) abordam a questdo apoiando-se no
conceito de “instanciacado’intantiatior), que complementa o conceito ja
mencionado de “realizacdo”. Para os autores, tersis da lingua € ‘instanciado’
na forma de texto”. O texto — que pode ser tartomapra de um produto, quanto

“ A

o discurso de um politico — “é uma instancia desistema subjacente, e existe
apenas com base nele”. Ja quanto ao “sistema’,utiwea dado a seguinte
definicdo: “[o sistema] constitui 0 potencial sudgate a lingua: seu potencial
como recurso para a criacdo de significatfoPortanto, sistema e texto estdo
relacionados por um continuo de instanciagdimd of instantiatioly em cujos
polos encontram-se, de um lado, o potencial tatalimgua e, do outro, uma
instancia particular da mesma.

Diante do que acabamos de expor, ndo resta ddeidme a fungéo €, para
Halliday, “uma propriedade fundamental da lingugo ajue é basico a evolucao
do sistema semantico.” Portanto, “a organizacatoda lingua natural deve ser

explicada em termos de uma teoria funcional” (idalie Hasan, 1985, p.1%}).

2.3.2
A Gramatica Funcional Sistémica de Halliday

Depreendemos da secdo anterior que uma gramat@#anla pela visao
funcionalista analisa a relacéo sistematica ergrdEnas e as fungbes da lingua
Em uma gramatica “formal”, ao contrario, a analilss estruturas néo leva em
conta (ou relega a segundo plano) o seu uso, umstarpatipica da concepcao
tradicional, em que é comum se estudar a lingdarde descontextualizada.

Na visdo que deu origem a Gramatica Funcionaé®ist de Halliday, a

40 Respectivamente, no origindlhe system of a language is ‘instantiated’ in the form wkt. /
(...) itis an instancef an underlying systemand has no meaningful existence except as.guch
(...)is the underlying potential of a language: its putal as a meaning-making resource.

“! No original: (...)a fundamental property of language itself, someghinat is basic to the
evolution of the semantic system. (...) the orgdium of every natural language is to be
explained in terms of a functional theory.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610681/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610681/CA

56

7

lingua é interpretada como um sistema de signifisadicompanhados pelas
formas que os realizam. A gramatica de Hallidag estsentada em uma teoria
sistémica baseada nos pressupostos tedricos deRihn Outras influéncias
encontradas no trabalho do linguista incluem asaeale base etnografica de
Malinowski, Boas, Sapir e Whorf, bem como o funai@mo da Escola de Praga,
segundo nos informa Nevesp(cit, p.58).

A teoria sistémica é uma teoria da “lingua conmmki®”, por meio da qual
uma lingua, ou qualquer outro sistema semiétidoiegpretada como uma “rede
de opcdes que se entrecruzam”. Nesse sentido, matica funcional é
“paradigmatica”, uma vez que é associada a paradigme nao “sintagmatica”,
associada a sintagmas, como a gramatica tradicideascolhas séo feitas entre
os termos do paradigma, e cada escolha produzgmnificado (Nevesibid.).

Assim, aplicada a descricdo da lingua, a teors&émica parte das
caracteristicas mais gerais para as mais espaciRoa exemplo, uma mensagem
€ sobre “fazer”, sobre “pensar” ou sobre “sents& for sobre “fazer”, dira
respeito a “uma acao simples” ou a “uma acao salg@&’; se se tratar de “uma
acao sobre algo”, sera sobre “a criagdo de algsobwe “algo ja criado”, e assim
por diante. No caso das silabas, estas podemlsentda” (terminando em vogal)
ou “fechadas” (terminando em consoante); se foréechadas”, podem ser
“sonoras” ou “surdas”. As opc¢des que o sistemaeotevao se ramificando para
gerar significado. Seja qual for a escolha em stesia, esta exercera influéncia
sobre um conjunto de escolhas em outro sistemdidigl 1994, p.xiii-xiv). A
lingua se constitui, portanto, de diferentes resis®€micas, que por sua vez
codificam diferentes espécies de significado.

Para Halliday, uma gramética do tipo funcional g@pakplicar tudo. Os
textos, por exemplo, sejam eles falados ou escgwdgesenvolvem em contextos
de uso. E, de modo inverso, sdo os usos da lingaadgo forma ao sistema
através de milhares de geracfes, a fim de satistez@ecessidades humanas,
individuais e sociais. Logo, a organizacdo da linguduncional — e ndo arbitraria
— com respeito a tais necessidades. O linguistgpamma gramatica funcional a
uma “gramatica natural”, pois traz a tona a relat@osignificados com as formas
que os codificam; uma relacéo, portanto, real (1p94vii).

Exploramos um pouco mais o papel do contexto éxilpa secao.
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2.3.3 As variaveis do contexto e as metafuncées da  linguagem

Na perspectiva funcional da lingua, destacam-s&s dowcdes importantes:
contexto da culturacpntext of culturg e contexto da situacaaontext of
situation), tomadas emprestadas por Halliday a Malinowsld. t€mos foram
cunhados pelo antropélogo em 1923, sob a crencgudetais nocdes eram
necessarias ao entendimento do texto (Hallidaysaud 985, p.6-7).

Por “contexto de cultura” entende-se um conjunéo th¢os historico-
culturais existentes por tras de toda e qualqueragao linguistica. O contexto de
cultura também pode ser definido como “o cenéarisramplo no qual ocorre um
texto”, segundo Droga e Humphrey (2002, p.22). @entlesse quadro
sociocultural mais abrangente é que situacdes iéispscocorrem, caracterizando
0 “contexto de situagdo”. E aqui que Halliday s&oemais longamente, devido a
relacdo sistematica entre o meio social e a orgeazfuncional da lingua.

Halliday identifica trés variaveis que atuam ngerpretacdo do contexto
social de um texto, ou seja, no ambiente em queatiza a troca de significados.
Séo eles: o0 “campo do discursdield of discoursg que se refere a natureza da
acdo social que esta ocorrendo, a atividade na geto engajados o0s
participantes; a “relacao do discurstér(or of discoursg que se refere a natureza
dos participantes: quem sao, que papel desempenaanteracao, e que tipo de
relacdo existe entre eles; e o “modo do discurewdde of discourge que diz
respeito ao papel da lingua: a organizacao sindbal@ texto, o status que ela
possui, sua funcdo dentro do contexto, incluindarmal (se é escrita ou falada), e
0 seu modo retorico (persuasivo, expositivo, didattc.) [Halliday e Hasan,
1985, p.12].

No género resenha de filme, identificamos a vatidsampo” com o tema
de um filme recém-lancado. Esse filme tem sua tnearadescrita e seus
componentes avaliados por um critico para um détado publico-leitor com
acesso a veiculos especializados ou ndo. Ja cquitees: variavel “relacdo”,
além do critico e do leitor, temos também a figdwaeditor, elemento que atua
como intermediario da producéo e recepc¢ao do texpmssui contato direto com
0 critico — mas ndo com o leitor, a ndo ser atradeésessao de cartas do veiculo.
A interacdo entre os participantes revela-se, ptotalesigual, visto que critico e

editor se conhecem, mas ndo conhecem o seu |Eitarvariavel “modo” nos
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indica que a resenha, por meio de seus estagiésnglies, emprega estruturas
|éxico-gramaticais especificas, a fim de realizar intentos comunicativos
mencionados. A retdrica € persuasiva e visa angaganfianca do leitor.

As trés variaveis do contexto da situacdo — taménominadas variaveis
do “registro” fegiste) — estdo intimamente ligadas as categorias doettonde
fungcBes da linguagem no processamento e produc&erd&lo na lingua. Por
meio dessa superposicdo de categorias, 0s trégimmeituacionais aparecem
refletidos nos significados gerados pelo texto, smja, nos componentes
funcionais do sistema semantico da lingua, as doti@mnémetafuncdes”, como
indica a Figura 3:

Ideacional

Textual

Interpessoal

Figura 3 — Diversificagdo da lingua e do contewximia (Martin, 1997, p.5)

Assim, o “campo” aparece refletido nos significadmeacionais; a
“relac&o” nos significados interpessoais; e o0 “nipdos significados textuais. De
forma inversa, os significados ideacionais, integpeais e textuais sao ativados
pelas caracteristicas de campo, relacdo e modpeatdgamente ibid., p.29).
Portanto, pode-se dizer que se as variaveis dextonaparecem refletidas na
organizacdo funcional intrinseca a lingua, comoinfisma Martin (1997, p.5),
os significados, por sua vez, sdo projetados ntegtm evidenciando assim uma
relacéo de realizacdo mutua.

Observamos na figura uma representacdo da linguma & metafungdes)
envolta no contexto da situagcdo (com suas variaWisios na secao 2.3.1 que o
contexto é um nivel mais abstrato que o nivelngul. Referiamo-nos, entdo, ao
“contexto da situacdo” ou “registro”. Acima do r&gp, entretanto, em um nivel
mais abrangente — e ainda mais abstrato —, o cilmiplia-se para abarcar o

“contexto da cultura”, o quadro sociocultural maisplo de que falamos no inicio
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desta secdo. E nesse nivel que se situa o “génargd, é licito afirmar que se o
registro contextualiza a lingua, o género contdiz@mao registro. O género
acrescenta algo ao registro. Conforme indica Thompg2004, p.42), € “um
registro acrescido de um prop6sité”.

O conceito de género foi incluido nos estudos thmpiistas de Sydney na
década de 1980, com o objetivo de se ir além dadvess de campo, relacdo e
modo; como uma outra dimensdo, mais externa. Deomad, para analisar um
género, além de estudarmos as variaveis do conssdociadas as funcdes do
texto, € preciso que consideremos elementos néeroplados pelos niveis da
lingua e do registro, que sdo: o propdésito comtiniza@o género e a comunidade
na qual ele nasce e se desenvdive.

No que concerne ao género resenha de filme, pamiear os propositos
de descrever, interpretar e avaliar a obra, nos&mee recaira, em particular, na
variavel “relacédo” fenor) e seus reflexos nos significados interpessoaiadgs
nesse tipo de discurso. Acreditamos que a anabsavdliacdo presente nos
corpora, juntamente com os dados coletados em entrevisbasgé uma medida
da relacao estabelecida entre criticos e leitavemvento social de que participam,
mediados pelo text8’

Tendo-se em vista que os estudos sobre avaliaghemiebidos como
parte da macrofuncdo interpessoal da linguagem ddiday, consideramos
pertinente fazer breve incursdo pelo tipo de liggna que codifica os
significados interpessoais para, entdo, apreseataws fundamentos tedricos

pertinentes ao referido campo de estudo.

2.3.3.1
A metafuncéo interpessoal: modo, polaridade e modal idade

Afirmamos anteriormente que uma das funcbes essemda lingua é a
construcdo das nossas relacdes pessoais e sAc@es comunicarmos, criamos
e mantemos vinculos com as pessoas a nossa vaitéerAcdo € condicasine
qua nonao uso da lingua: falantes e escritores estrutigaas oracdes para
interagir com 0s outros, estabelecendo e desemaidvpapéis e identidades na

sociedade em que vivem. A interacao € um tipoa&tque ocorre tanto por meio

2 No original: ..a register plus a purpos&m “propésito comunicativo”, nos termos de Swales
43 ¢f. Swales (1990) na secéo 2.2.3.3.
4 Os resultados dessa andlise sdo apresentadopindac.
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de proposic¢des (pedido ou oferta de informac&ohtgude propostas (pedido ou
aferta de bens e servigos). Nas oragbes que caifigis significados, atuam dois
sistemas da lingua: o sistema de MODMOQED) e o de Modalidade
(Modality).*

Em termos funcionais, a oracdo € constituida pModo Oracional’
(Mood) e o “Residuo” Residug O primeiro € formado por um Sujeito e um
Operador Verbal Finito; o segundo, pelo PredicaGomplemento e Adjuntds.

O Modo Oracional nos interessa mais particularmeantea vez que constitui o
bloco de informacéo considerado vital na realizagés funcdes interpessoais
“como troca” exchangg E nessa primeira parte da oracdo que se enoomisa

elementos que possibilitam a interacdo, sendoagéel entre ambos (Sujeito e
Operador Verbal Finito) responsavel pela discuss@igroposicdo contida na
oracdo. De acordo com Thompson (2004, p.53), é ujeit® que repousa a
validade da oracdo, uma vez que a oracdo é “sab&iljeito. O Modo, portanto,

possibilita a contestacéo da validade da proposicéao

Segundo Halliday (2004, p.115-116) algo pode smrtestavel se tiver
referéncia no aqui e agora. Por meio do sistenMatk, o operador verbal finito
relaciona a proposicdo ao contexto do evento de fako pode ser feito com
referéncia 1) ao momento da fala; e 2) ao juizdatlante. No primeiro caso,
temos o que Halliday chanpimary tenseou seja, o operador finito indica uma
acao no presente, passado ou futuro, especificdestte modo a relevancia da
proposicdo para o evento de fala. Uma proposicpaséivel de ser contestada
nesses termos; nas propostas, esses tempos verbasgistem. No segundo caso,
o linguista refere-se a expressao de “modalidaBet. esse sistema, o falante
emite juizos em relacdo as probabilidades (nasopigfes) ou obrigacbes (nas
propostas) envolvidas no que estd dizendo. Aquyaposicdo é passivel de
contestacdo segundo estimativa de que seja (imrdpetvja a proposta, se for
(in)desejavel. Sua relevancia € especificada emoemodais. Além de expressar

tempo e modalidade, o Operador Finito é semprdiposiu negativo. O Modo

4> Halliday (2004, p.113) distingue dois termos: MO&m mailsculas), que se refere ao
principal sistema interpessoal da oracdo, a sabgramaticalizacdo do sistema semantico da
Funcéo DiscursivaSpeech Functign e Modo, que corresponde ao nome de um elemento d
estrutura interpessoal da oracdo, como mostrampgimana nota.

6 Respectivamente, em ingl@dpod (Subject+ Finite) e Residue(Predicator+ Complement +
adjunctg, conforme Thompson, 2004, p.49.
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Oracional é, portanto, a parte do grupo verbal cpréém o tempo ou a opinido
do falante, e inclui polaridade positiva ou negat{i®roga e Humphreyp.cit).

E importante ressaltar que, embora se atribuaugarIna oracéo para a
ocorréncia de “negociacdo” entre falantes, os sogwios interpessoais gozam de
grande liberdade de movimento. De acordo com ThomE2004, p.66), os
significados “tendem a se agrupar em torno do nawedoional, mas nédo estao de
maneira alguma confinados a essa parte da mensAQesgo porque sua
realizacdo é prosodica, e ndo segmentada (idext#ficem constituintes
especificos). Os significados podem se espalhatgaiar a oragédo, causando um
efeito cumulativo. A escolha desses pontos ondesigmificado interpessoal é
expresso sera significativa, porém, a gama de gpédampla”. Isso fica claro
quando estudamos, por exemplo, os recursos de ithadial que o falante ou

escritor tem a sua disposigao.

2.3.3.1.1
Modalidade

Em termos semanticos, o sistema de modalidade enmtr operacdo no
momento em que o falante/escritor ndo tem ou n&o dgmonstrar certeza sobre
0 que fala/escreve, sobre os valores que investsua® proposicdes, posicio-
nando-se entre usime umndo. A modalidade € resultado da indeterminagéo de
sentido que esses graus intermediarios promovem.tdemos gramaticais, a
posicdo adotada pelo falante/escritor reflete-se agustes feitos no modo
oracional, que indicam, no caso das “proposi¢cdegiau de seguranca do mesmo
em relacdo & mensagem que produz. E dessa (izgeie depende a “forca” da
proposicdo, e sua consequente aceitacdo, refutagdduvida por parte do
ouvinte/leitor. No caso das “propostas”, os ajustegcardo o grau de obrigacéo
(demanda) e inclinacao (oferta) entre os falantes.

Tais ajustes se materializam no proprio operadabal finito (inite),
através, por exemplo, deperadores modais(modal finite$, como: “pode”,
“poderia”’ e “deve”. Também aparecem em outros podooracdo sob forma de
adjuntos modais (nodal adjuncts que se subdividem ena) adjuntos de

comentario ¢omment adjuncis como “infelizmente” @nfortunately e “na

" No original: They tend to cluster around the Mood, but are bymeans confined around the
messageExplicacdo semelhante pode ser encontrada eninvawWhite, 2005, p.19.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610681/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610681/CA

62

verdade” éctually), que comentam a situacao;bg adjuntos do modo verbal
(mood adjuncts como “ja” f(@lready), “nunca”’ feve) e “talvez” (maybe,
relativos as nocdes de tempo, polaridade e modijdaspectivamente.

Tais operadores e adjuntos modais compdem ascdirgorias basicas de
modalidade, a saber: modalizac&m(lalization) e modulagaonfjodulatior). Fala-
se em modalizacdo quando o objeto da troca € firdQ&0”; nesse caso, a
modalidade se refere a validade de tal informacéao termos de sua
“probabilidade” (de ser verdadeira) ou “usualidadedm que frequéncia é
verdadeira). Na escala da primeira, temos as nodéepossivel gossiblg/
provavel probable/ certo €ertain), e na da segunda, as vezesn{stimef
frequentementeoftern)/ sempre élways.

Ja se o0 objeto da troca se constituir de “ben®reices”, fala-se em
modulacdo, e os recursos de modalidade aparecaosioreddos com o nivel de
confianga do falante no sucesso final da troca. d&®rre em situagdes nas quais
o falante expressa certo grau de “obrigacdo” (calmsnem relacdo ao que espera
da outra pessoa ou “inclinacdo” (oferecimentos)farmer algo por ela. Na escala
da primeira, temos as noc¢des de permissiyrniissibly aconselhavel
(advisabl¢g/ obrigatério 6bligatory), ao passo que na da segunda o falante pode
sinalizar habilidadeapility)/ vontade Willingnesg/ determinacaodeterminatiof

(Thompson, 2004, p.67). A Figura 4 facilita a coegmsao de tais conceitos:

probabilidade: O filho pode ser dela. (The kid might be hers.)

modalizagdo
(informacao)

usualidade: Ela ia |4 com frequéncia. (She often went there.)
Tipo de

modalidade |

obrigagéo: Vocé deveria partir agora. (You should go now.)

modulacao
(bens e servigos)

inclinagéo: Vou te dar uma méo. (I' Il give you a hand.)

Figura 4 — Tipos de modalidade segundo Thompsobv(20

Como a avaliagdo de obras cinematogréficas constitudos propoésitos
comunicativos das resenhas deste estudo, as dategoamaticais contempladas
para a analise das opinides dos criticos — portéiptus de “informacédo” — estao

inseridas no ambito denodalizacap particularmente no que diz respeito aos
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operadores e adjuntos modais encontrados nas erdkdéis elementos ajudam a
codificar os significados interpessoais na lingg&g estruturas gramaticais que
possuem, também, a funcdo de avaliar. Além destasaliacao transparece em
itens lexicais, que contribuem substancialmenta pasicionar o falante/escritor
em relacdo a situacdes, objetos e pessoas — no Cass posicionam o critico em
relagcdo ao que afirma sobre o filme. A avaliagatenalizada em itens lexicais
adquire importancia nas categorias propostas pedarid da Valoragao
(Appraisa), que sera abordada mais adiante, apds situarfgossaestudos

realizados na area.

2.4
A avaliacéo no discurso

Inspiradas no conceito hallidayanotdaor— variavel do contexto referente
as relacdes estabelecidas entre os participantdsdarso —, na década de 1980,
as investigacdes sobre os significados interpesstailingua eram feitas com
base nos dialogos do tipo “troca de bens e sefvgtimformacao”, como os que
vimos acima. Tais andlises eram realizadas com maseistemas de MODO e
Modalidade, portanto, sistemas de escolhas estmeait®e gramaticais. Todavia,
nessa mesma época, varios pesquisadores dirigiraratencdo para os aspectos
lexicais do discurso, ou seja, para os significaswsstruidos além do dominio da
oracdo, buscando examinar a expressdo das emoqgdeisiges de falantes e
escritores. Tais estudos estenderam-se pelas désadaintes, sob a crenca de
que a expressao linguistica da avaliacdo forma amponente essencial do
discurso (Hunston, 1994y.Em decorréncia disso, varias terminologias nasnfor
legadas para a expressdo da funcéo textual deamvalisaber: “modalidade”
(Halliday, 1994, 2004), “avaliacado” (Hunston, 1920600; Hunston e Thompson,
2000), “valoracao”(Martin, 2000) e “posicionamentonrad e Biber, 2000).
Alguns desses termos se assemelham nas ideiascpreaen'’

Martin e White (2005) empregam o termo gesadluationpara referirem-se

48 Além de Martin e White (2005, p.38-39), ConradikeB (2000, p.57) também citam pesquisas
realizadas nessa area, juntamente com seus resgeeinfoques e termos para tipos de
ocorréncia da avaliacao.

9 Conrad e Biber, por exemplo, distinguem trés tigeposicionamento: epistémico, atitudinal e
de estilo, sendo o segundo semelhante ao termcadinMDo mesmo modo, Martin e Hunston
demonstram pontos de contato entre os termos gpeegam, segundo Carvalho, 2002, p.47.
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a essas pesquisas, algumas delas orientadas de aoon o foco que atribuem a
avaliacdo. Esse foco pode residir em “entidadesty denominagbes como

“afeto”, “emocado”, “postura atitudinal”, ou ser éaionado a “proposi¢cdes”, por
meio de termos como “modalidade”, “postura epist&he “evidentiality( tipos
de evidéncia que uma pessoa possui para fazerragids factuaid). No
primeiro caso, verifica-se a expressao das emoeodgsntimentos associada a
pessoas, objetos, situacfes; jA no segundo, aagdmlié direcionada para a
expressdo do conhecimento sobre o assunto em shiscu® texto, e envolve
graus de certeza por parte do falante/escritor.

Da mesma maneira que estudos diversos investigaranaise de
movimentos retdricos na estrutura textual de g@&eaaadémicos (cf. Swales,
secado 2.2.4.2), a literatura sobre avaliacdo detm@gogse a linguagem avaliativa

também tem sido alvo de interesse nesses génerns,\@mos a seguir.

2.4.1 Estudos sobre avaliagao no discurso académico

Estudos com géneros académicos distintos demongitee a avaliacao
pode estar presente em oracdes inteiras ou em rgslasoladas; indicam,
igualmente, que sua manifestacdo pode se dar deftanto explicita (direta)
quanto implicita (indireta). No estudo de Hunstdi®94), por exemplo, a
avaliacdo é examinada no artigo de pesquisa. NEssF0, que segundo a autora
tem como propoésito “persuadir” — e ndo apenas aelétos de maneira
impessoal, como se espera de profissionais do awgidémico —, o leitor ndo &
convencido pela linguagem atitudinal, com frequ&rassociada a significados
interpessoais; ele é convencido precisamente psknaia dessa linguagem, pois
a avaliacdo que comporta a persuasao € altamepilieiten

Sua metodologia baseia-se na premissa de qudiacavaesta presente em
todo o texto, e cada sentenca comenta, defendatima @ anterior, devendo ser,
portanto, analisada. Para o estudo da avaliacaarégos, a autora propde que a
andlise seja realizada nas quatro fases do textoqucédo, Método, Resultados e
Discusséo), com base nas categorias (ou funcdesii@nominotstatus valor e

relevancia

%0 Cf. Hunston e Thompson (2000, p.Binds of evidence a person has for making factizdins
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Em linhas gerais, no que concerne a avaliacaotatass a proposicédo €
analisada em termos da “percepcédo que tem o esdatogelacdo entre aquela
proposicdo e o mundo”, ou seja, como concebe tord pesquisa que oferece
ao leitor e com que grau de certeza-incerteza el@zoJa no que respeita a
avaliagdo de valor, estamos lidando com a “avaliai@ qudo bom ou ruim” é
aquilo que é posto em evidéncia na proposi¢doiantem relacdo a que o autor
do artigo se posiciona em consonancia com 0s \@alereexpectativas da
comunidade; status e valor estdo intimamente liga@imalmente, a avaliacdo de
relevancia remete a “natureza exata da importangieg o autor confere a
informagé&o, auxiliado por marcadores discursivos gjnalizam as fases textuais
do artigo e a progressao da avaliacéo no t&xto.

Em outro trabalho (2000), além de artigos, Hunstambém analisa
resenhas publicadas em jornais. Dessa vez, marst@as primeiras categorias
acima e distingue dois planos do discurso ondesglasanifestam, chamando-os
de “interativo” e “autdnomo”. Enquanto no primeisgu interesse reside na
opinido emitida — avaliacdo de segmentos textuagurslo uma escala
epistémica, e se sua fonte € o préprio autor dtotex outra pessoa —, no
segundo, seu enfoque recai em uma avaliacdo ogee $el entidades externas ao
texto sdo boas ou ruins. Na abordagem de Hunsésoelpe-se claramente que a
avaliacdo tem o papel de “organizar o discurscéd. &b fio condutor da tessitura
do texto e “cresce” junto com ele.

A resenha, portanto, é outro género que compaodizds de avaliacdo —
segundo, também, definicAo do termo apresentadmicio deste capitulo. A
resenha de livro académico, na qual este estudmspira, pode comportar
oracdes “ndo avaliativas” ou que realizam atos iawabs implicitos ou
explicitos, inclusive na dimensdo descrita por Hgla2000), que envolve
“termos de elogio ou critica’p(aise or blamg Entretanto, como nos informa
Shaw (2004), ha no género atos de fala que nadaaval livro na referida
dimensdo, mas descrevem-no. O autor ilustra suerca®s com um estudo
diacrbnico de resenhas de um periédico de econ@muiblicadas em épocas
distintas), em que a avaliacdo manifesta-se int@heente em trechos maiores de

°l Respectivamente, em ingléBhe status of a proposition shows the writer's petion of the
relation between the proposition and the wopdl 95;judgement of good or bag.196; ethe
exact nature of the significange,198.
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discurso. Nessas circunstancias, cabe ao anaktextdr a presenca de itens
avaliativos e sua polaridade com base em pistaDm@xtuais, bem como no
conhecimento especifico da area ou sistema deegaprtilhados por escritor e
leitor — casos em que, segundo Shaw, é preciselaaudado que as pistas
avaliativas podem se encontrar fora do texto.

Para este estudo, contaram as pesquisas jA madame Motta-Roth
(1995) e Carvalho (2002), que examinaram a avaiagdresenhas académicas a
partir do levantamento que fizeram dos movimendt&ricos em seus respectivos
corpora®® No modelo de Motta-Roth, reproduzido em 2.2.4.2valiacdo esta
presente nos movimentos 3 e 4. A autora analigowtede elogio e critica que
refletem o pensamento vigente em comunidades Gisips bem distintas
(Quimica, Economia e Linguistica), amparada peldod® concordancing®
Carvalho, por sua vez, trabalhou com uma Unica doeeonhecimento (Teoria
Literaria) e detectou avaliagdo nos trés movimeritntificados em suas
resenhas. Seus dados sao analisados a luz da TeoNaloracdo, visando-se
descobrir: 1) a incidéncia de determinados tiposaslaliacdo; 2) em que
movimento os itens |éxico-gramaticais que realizainavaliacdo ocorrem; e 3) se
existe diferenca entre @rpusem portugués e o inglés, ja que trabalha com dois

sistemas retoricos distintos.

2.4.2 Um modelo de avaliacdo para resenhas de filme

Na busca por um modelo que se adequasse a at@digesenhas de filme,
percebemos que a principal dificuldade em se adoter abordagem como a de
Hunston ¢p.cit), por exemplo, residia na questdo da avaliacadirogn e
progressiva, que de forma encadeada organiza mrsiisdNas resenhas de filme, a
avaliacdo tende a ser interrompida, tanto pelagoordo avaliativa do texto,
como também pela intercalacdo de movimentos e sgbé$, 0 que ao NOSso ver
impede a realizacdo de uma andlise sistematica @mmelas conduzidas em
artigos académicos. A delimitacdo das fases dm texs artigos parece ser

favorecida por um tipo de léxico-gramatica que levapercepcdo de uma

%2 E importante esclarecer que, ao contrario de MayMotta-Roth ndo abordou a avaliacdo a
partir da Linguistica Funcional Sistémica.
*3 Esse método costuma ser usado para a contageafetteas em grandes quantidades de textos.
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progressao da avaliacdo no todo informacional, esnme tempo que se presta a
uma anélise com base na oracéo.

Em resenhas de filme, como ndo percebemos targe®dp, estimamos
mais adequado procedermos a uma analise por mavisiéd fato de a estrutura
textual se mostrar um tanto “desordenada” no géaenotivo para investigarmos
0 componente de avaliagcdo que ajuda a construia ga#ento comunicativo,
enriguecendo assim a analise de movimentos regéaicue NOS propusemos.

Outro dado importante é que a avaliacdo em nossashas tende a ocorrer
de forma mais explicita do que implicita, inclusp@ meio de itens lexicais e
enunciados, o que justifica a busca por outro tijmo abordagem. Assim,
espelhando-nos em Carvalhap(cif) e na esséncia do género “resenha”, que tem
na avaliacdo um de seus elementos constitutivas;egemos a uma analise
semelhante com o apoio dos recursos do sisterApmlaisalou Valoracéo.

Na proxima secdo, apresentamos o modelo propastoMartin e os

sistemas semanticos que codificam sentimentost@@gdo.

2.4.2.1
O modelo de Martin: o sistema de Valoracao

Na secdo 2.4, vimos que pesquisadores dos s@phifscinterpessoais no
discurso acrescentaram em suas investigacfes uenedsé pelas atitudes
expressas nos textos. Dentre tais estudiosos, @ memJames Martin recebeu
destaque, por conceber uma perspectiva complemeitadada no “léxico
avaliativo”. Para o autor, faltava uma “semaéanti@ alaliacdo” nas analises
daqueles didlogos, uma abordagem do significadodggse conta de como 0s
interlocutores se sentem, emitem julgamentos daamabs varios fendbmenos de
suas experiéncias, pois € em torno dessas dengiiedrpessoais que pode haver
espaco para negociacdo na interacdo. De modo diaela aaos modelos
interacionais de base gramatical, fez-se necesaaelaboracdo de sistemas de
orientacdo lexical afinados com essas dimensbesondis das réplicas do
discurso (Martin, 200(p.144-145). Tal perspectiva baseada no léxicoafoiem
impulsionada pela necessidade de uma compreens&o significados
interpessoais no texto monoldgico, cuja andlisapdtssaria os limites da oragao,
de acordo com Martin e White (2005; p.7-10).
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A nova abordagem, desenvolvida no ambito dos estuwth semantica
discursiva na década de 1990, foi cunhada com masgstema que identificou
por Appraisal— ou Valoracdo, em portugués. O sistema é assmem@ado por
Lopes (2008, p.26): “seu dominio é o dos valorggpo@dos em um texto, da
maneira como sdo amplificados e focalizados, de padtem e como posicionam
o ouvinte/leitor”. No nivel de organizacdo dos figados interpessoais, 0 novo
sistema passou a ser identificado com os recuesnérgicos usados por falantes
e escritores para negociar suas emocdes, julgamemtealiacoey’

Na literatura sobre avaliacdo no discurso, somfesmados de que o estudo
que mais contribuiu para a criacdo do sistema der&ghio é de autoria de
Poynton (1985§° O trabalho da pesquisadora ressaltou as no¢désoder” e
“solidariedade”, duas variaveis-chavetdaor, que podem ser interpretadas como
as dimensodes vertical e horizontal, respectivameatds relagdes interpessoais.
Enquanto “poder” (ou status) caracteriza as relmcigeigualdade e desigualdade
no discurso dos participantes, influenciadas ptrsrés como geracdo, género,
etnia, capacidade e classe, “solidariedade” (ouatondiz respeito ao grau de
proximidade entre o0s mesmos, 0 que acarreta maiaremor esfor¢co na troca de
significados.

Além do sistema de Valoracdo, dois outros sisteseasantico-discursivos
realizam poder e solidariedade: Negociacdo e Emmelvto. O sistema de
Negociacdo une seus recursos aos de Valoracaoapasgpressdo de poder,
inerente as interagdes discursivas. Ja o sistentandelvimento, que codifica
significados associados a solidariedade, alia-ssistema de Valoracdo para a
identificacdo de grupos sociais que partilham derga similares.

No nivel da léxico-gramatica, o sistema de Neg@maé realizado princi-
palmente pelo modo oracional. O sistema de Envertm é realizado por itens
lexicais. E o sistema de Valoragdo é realizadootaor escolhas lexicais como
por algumas estruturas gramaticais, associadass@ona de modalidade, que,
como vimos em sec¢Oes anteriores, também expresa@o textual de avaliar

(cf. Lopes,op.cit, p.27).

> Em inglés,Appraisal é o termo que designa tanto o sistema em questittaja teoria que
abarca o sistema. Em portugués, optamos por entpee¢ermo Valoracdo, embora alguns
estudiosos venham empregando Avaliatividade (&n\ir., 2009).

% Citada em Martin e White (2005, p.29): POYNTON, l@nguage and gender making the
difference. Geelong, Vic.: Deaking University Prek3385.
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Em 2.4 acima, afirmamos que as posi¢fes de algpimgos convergem
através dos termos que empregam para designaoaléavaliacdo. Estimamos
pertinente acrescentar aqui o estudo de Hunstdrompson (2000), pelo fato de
estes autores desenvolverem principios proximosedes| concebidos por Martin
para caracterizarAppraisal Os autores distinguem entre “opinides sobre
entidades”, que consideram canonicamente atitigjieaiopinides sobre propo-
sicbes”, entendidas como canonicamente episténecasnstituidas de graus de
certeza. Martin e White (2005, p.38) fazem corregeo a essa oposicdo as
nocoes de Afeto (de realizacao lexical) e Modakdéik realizagdo gramatical),
respectivamente.

O modelo de Martin, baseado no sistema de Valoragdplia modelos
como o de Hunston e Thompson, e apresenta-se dhvigln trés subsistemas:
Atitude, Gradacdo e Engajamento. A categoria “@@sisobre entidades” dos
autores pode ser comparada ao subsistema de Ataondpasso que “opinides
sobre proposicdes” assemelha-se a Gradacdo e Ewgdfm juntos, conforme
observa Lopesop.cit, p.28). A pesquisadora caracteriza 0 modelo destdane
Thompson como “bidimensional”, e o distingue doMdartin pelo fato de que
Atitude é concebido por este teérico como um stdrsig central, e Engajamento
e Gradacdo como recursos que lhe sdo complemengemesn independentes
dentro do sistema. Nesse sentido, a proposta dinMditridimensional”.

Cabe assinalar, ainda, que Atitude parece tratarsdntimentos de forma
mais abrangente do que é possivel perceber enms@mgtodos que contemplam as
emocoes, olfeta Isso porque, no subsistema de Atitude, “Afetainga das trés
dimensdes de significado existentes: “Afeto”, “dutgento” e “Apreciacao”.

A figura 5 nos permite visualizar as primeiras duisdes do sistema de
Valoragcdo, que se prolonga horizontalmente, forrmaadrede de escolhas
paradigmaticas que todo falante/escritor tem adssfgosicdo. Explicacdes mais

detalhadas dessas categorias seréo fornecidasqiss subsequentes:
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— Afeto...

— Atitude —— Julgamento...
— Apreciagéo...
— Forga...
Valoragdo |~  Gradagéo —

— Foco...

— Monogléssico

— Engajamento |

Heterogléssico...

Figura 5 — Visdo geral dos subsistemas de Valorf@igadin e White, 2005)

Um aspecto que estimamos relevante com respeitto@inides sobre
proposicdes” € que, embora pareca haver um pontortato entre esta categoria
e 0 subsistema de Engajamento, a abordagem denMartinta-se segundo a
concepcdo social-dialégica bakhtiniana, e ndo sebspectiva epistémico-
filosofica como aquela proposta por Hunston e Theonp(2000) ou por Hyland
(1998), por exemplo. Neste ultimo, o terrhedging é empregado para fazer
referéncia a atenuacdo do compromisso do falantétesem relacdo a propo-
sicdo que apresenta.

Na sequéncia, apresentamos o subsistema de Atitude

%A;L?tl)ls.iitema de Atitude: Afeto, Julgamento e Apreci acao

Atitude € o termo que se da ao sistema de sigdifis codificados pelos
sentimentos ou valores expressos no discurso. Delacom Martin e White
(2005, p.42), o sistema comporta trés regides seradnque abrangem nog¢des
conhecidas, tradicionalmente, por “emocao”, “étiedestética”.

A emocao esta no centro dessas regides, poi®€ucso de expressao com
o qual nascemos e que incorporamos fisiologicamel®sde os primeiros
instantes de nossas vidas. A essa dimensdo endatiggynificado da-se o nome
de Afeto Affec). Diretamente relacionadas a Afeto estdo duam®ulimensdes

semanticas que dela se originam e que remetemitasleat que falantes e

* HYLAND, K. Hedging in scientific research articles Amsterdam: Benjamins, 1998. Citado
em Martin e White (2005, p.40).
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escritores demonstram como reacdo ao comportandensdguém e ao valor de
algo: respectivamente, Julgameniadgemernte ApreciacagAppreciatior).

Julgamento e Apreciacdo sdo explicadas por Martivhite (bid., p.45)
como dimensdes de “Afeto institucionalizado”. Engfoaa primeira remete a
sentimentos institucionalizados como propostas de ¢ ética e moralmente
aceito, com base em regras e regulamentos estaosleocialmente, a segunda
diz respeito a sentimentos institucionalizados aran& de proposicdes sobre o
valor estético de objetos e fenbmenos naturaissaaneolta, segundo critérios de
avaliacdo estética. A partir dai, é possivel coemaermos que Afeto tem posicéo
central no sistema de Atitude.

Ainda dentro do sistema de escolhas que cara&texidingua, como
mencionado em 2.4.1, as atitudes realizam-se dwuafatireta ifiscribed ou
implicita (nvoked. Identificamos mais facilmente a avaliacdo digpiando esta
€ expressa por termos e construcdes atitudinalgcgap, como “notavel” e “bem
feito”, por exemplo. O Iéxico atitudinal pode sesado tanto num tipo de atitude
quanto no outro, segundo se estad avaliando pesso&ss OU Processos
semiodticos. Aqui, a avaliagdo costuma ser claraenguasitiva ou negativa.
Entretanto, a avaliagdo pode estar embutida natesirda oragdo, ou mesmo se
estender por trechos de discurso; o que néao € inoelada a natureza prosodica
do significado interpessoal. Nesses casos, caberi@r/ouvinte inferir ndo
apenas o tipo de avaliagdo, como também se ogeizalor emitido é positivo ou
negativo, segundo o sistema de valores que trasgmpara o texto (voltaremos
a essas questdes mais adiante).

A figura 6 mostra o sistema de escolhas paradigaginerentes a Atitude.
A avaliacdo de Afeto, Julgamento ou Apreciacdo (@staque) serd sempre

acompanhada de um tipo de realizagao e polaridade:
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— Afeto

Julgamento
— Apreciacéo
— realizacdo direta
Atitude
— realizacao implicita

— Polaridade positiva

| Polaridade negativa

Figura 6 — O subsistema de Atitude: tipo, expresspolaridade

Seguindo a ordem da tipologia delineada acima, Afeto, construimos
reac0es emocionais quando falamos e escrevemass EsscOes sd0 expressas
por recursos semantico-discursivos que incluem:ificadores de participantes e
processos (ex: um capitao tris@ capitdo partiu tristementgrocessos mentais e
comportamentais (ex: Sua partida o entriste€wcapitdo_choral; e adjuntos
modais (ex: Infelizmenteele teve que partir.). Incluem-se aqui, igualragiats
realizacbes nominalizadas de qualidades (como ialegl e processos
(solucos$obg.>’

No presente estudo, reagcdes emocionais como asadalamos de
exemplificar e outras ndo sdo comuns nos movimergwyicos que contém
avaliacao sobre o filme e elementos que o compB8&as resenhas de filme, ndo é
comum o autor do texto demonstrar reacdes emosiomia relacdo a obra
analisada. Nao por acaso 0 uso do pronome na paimEEssoa € pouco
recomendado ou praticamente abolido nessa praticargiva — ao contrario dos
blogs como vimos na secao 2.1.3. Portanto, visto que@ssos do subsistema
de Afetotém uma relevancia muito pequena aqui, nossa ar@iscentra-se nos
recursos dos subsistemas de Julgamento e Apreciacao

Assim, por Julgamento, identificamos a construgéavaliagcbes de como
as pessoas se comportam. Subdivide-se em avaliaggedase nas nocdes de
Estima Social $ocial Esteein que se referem a comportamentos que admiramos

ou criticamos, conforme as normas de conduta que S&o transmitidas, e

" Os exemplos foram extraidos de Martin e White 52@045-46), que os analisam a partir de um
trecho de discurso narrativo:sad captain; The captain lefiadly; His departuraipset him.;
The captairwept.; Sadly, he had to go.
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segundo as quais agimos em sociedade; e nas ndedeancao SocialScial
Sanction), referentes a comportamentos que elogiamos oulec@amos, por
ferirem a moral e os costumes estabelecidos saamémDe acordo com White
(2004), a ruptura da Estima Social e da SancdoaStain suas implicacdes.
Romper uma Estima Social pode implicar em rebaixamelo individuo na
estima da comunidade, pois o0s valores sao visteso cdisfuncionais ou
inapropriados, devendo, portanto, ser desencorgja@do os julgamentos de
Sancdo Social tém implicagbes morais ou legaispa&lapectiva religiosa, as
quebras de sanc¢des sociais s&o vistas como pecadtss, ao passo que, do
ponto de vista legal, estas sao consideradas cri8@&s em ambos 0Ss casos,
passiveis de punicéo.

Tais nocbes sdo aqui trazidas para o contextoedamhas de filme e suas
subdivisdes associam-se aos elementos que compiderasse de nossa analise,
a saber, avaliar a obra nos seus diversos aspd&eos,como 0s profissionais
envolvidos em sua execucdo. O quadro abaixo deraomsises conceitos e

respectivas subdivisdes:

QUADRO 1
A subcategoria de Julgamento
Normalidade
Estima social Capacidade
Julgamento Tenacidade
Sancao social Veraqdade
Propriedade

Na esfera de Estima Social, temos julgamentogemtes a 1) “norma-
lidade” (Normality), ou do quéo normal € o comportamento de algug¢mie Zua
“capacidade” Capacity, e 3) de sua “tenacidaderdnacity ou determinacao.

Assim, classificamos de Normalidade enunciadodisdivs sobre, por
exemplo, o talento natural do ator/atriz ou algwai@cteristica sua que o/a ajude
na criacdo de seu personagem — exemplos da cateigotuem as nomina-
lizagBes: “talento”, “autoconfianca”, “experiénciaQuanto a Capacidade, as
avaliacdes recaem sobre o trabalho do diretoririgite equipe de producéo do
filme, bem como sobre a atuacdo do elenco. llusaavaliacdo de Capacidade:
“muito boa” (atuacdo); “ousada” (direcéo), “fragildiscutivel” (argumento). J&
em relacdo a Tenacidade, o alvo da avaliacdo peyde diretor ou os atores, aos

quais atribui-se perseveranca em atingir um dasidteelo, como em: “defendem
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com garra” (atores) e “desafia as convencdes citugrédicas” (diretor). Avalia-
¢cOes de Tenacidade tendem a ser positivas.

No que concerne a esfera de Sancdo Social, comeslavaliacdes de 1)
Veracidade Truth) e 2) PropriedadePfopriety). No primeiro caso, avalia-se a
pessoa como verdadeira, honesta, franca, conféteel ja no segundo, se sua
postura é ética, moral, justa, e se ela age coef@asregras do convivio social e
dos bons costumes. Na adaptacdo para 0 nosso toonteis exemplos de
Veracidade em uma mesma resenha incluem: “ndocaégbé@ra brincadeiras” e
“vai direto ao ponto”, ambos atribuidos ao direfQuanto a Propriedade, trata-se
de um tipo de avaliagdo sem exemplificacdo em sasgpora Talvez porque 0s
individuos envolvidos na realizacdo do filme ndo a@aliados em termos de sua
conduta ética e moral.

No Quadro 2, apresentamos as categorias eleneaidatiimos perguntas
gue podem nos auxiliar a identificar o tipo de guile valor emitido sobre aqueles

envolvidos na realizacdo do filme:

QUADRO 2

Julgamento nas resenhas de filme

O cineasta/ator € bom/previsivel etc.?
Normalidade |O ator possui tracos que o tornam
especial no papel que desempenha?

Conseguiu realizar um bom trabalho?
Capacidade Foi competente na construcdo de seu
personagem?

Foi ousado na realizacdo do filme? Foi
persistente no desempenho do papel?

Sancéo social Veracidade Foi honesto na abordagem do tema?

Aprovacao social

Tenacidade

O terceiro e ultimo tipo de Atitude, como vimosfiama-se Apreciagao.
Aqui, construimos avaliacdes sobre 0s objetosatidfude estética de processos e
textos semidticos, mas também sobre fenbmenosamat(por meio de termos
como sutileza, beleza etc.). A subdivisédo de Apim ocorre pela: 1) “reacéo”
que temos em relacdo as coisas — por exemplo, amach a nossa atencao,
causando-nos “impacto”, e se nos agradam pela swalidade”; 2) sua

“composicao”, que pode demonstrar “equilibrio” oworhplexidade”; e 3) sua

%8 As perguntas que figuram nos quadros referentedgamento e Apreciacdo foram elaboradas
com base em Eggins & Slade, 1997, p.133 e 12%c@spmentegpudCarvalho, 2002).
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“valorizacao”, categoria que enfoca aspectos coangihalidade” da obra e sua
“relevancia”’ para a area cinematografica. Atribegg@omo essas podem conferir
ao filme um acréscimo social valioso, e assim tdondmerecedor de

recomendacado. Abaixo, mostramos como se subdivideulzategoria de

Apreciagao:
QUADRO 3
A subcategoria de Apreciacao
~ Impacto

Reagdo Qualidade
Apreciacdo Composicéo Colfr(]lglggggde

Valorizacéo Relevancia
¢ Originalidade

Tendo em vista 0 numero consideravel de indicesApleeciacdo nas
resenhas, ndo surpreende que as seis categonas esliejam representadas nos
corpora Na sequéncia de categorias mostradas no quadcoiticos demonstram
Reacao-Impacto por meio de termos como “admirg¥tie), “arranca suspiros”
(cena), “foi aperfeicoada” (técnica), e Reacdo-{@adke através de “cheio de
acertos” (filme), “tdo bem construidas” (cenaseib tolo” (roteiro). Quanto a
Apreciacdo de Composicao-Equilibrio, temos: “bestrdiuidos” (elementos da
cena) e muito desigual (composicdo da personagempara Composicao-
Complexidade, temos “falta de sutileza reiteratiffiine) e “digno de folhetim
tosco” (personagem/roteiro). Finalmente, quanto aloNzacdo, termos como
“importancia” (para se referir ao inicio do filme)imperdivel” (filme) indicam o
valor do filme para o espectador.

De forma semelhante a caracterizacdo de Julgamestoimos, a seguir,

perguntas elucidativas, com base nas sugestfesudim lel White (2005, p.56):

QUADRO 4
Apreciacdo nas resenhas de filme
Impacto O filme prendeu minha ateng&o?
Reacdao . Gostei do filme? E bem feito?
Qualidade

Chama a atenc¢éo pela qualidade?
A narrativa é bem amarrada?

o Composicéo Equilibrio Os personagens sao bem construidos?
Apreciacéo - — -
Complexidade |Foi facil acompanhar o filme?
A O tema/ a abordagem é relevante para
Relevancia .

N 0 cinema ou para o espectador?

Valorizagéo s

Originalidade O tema/ a abordagem é original?

Inova a linguagem cinematografica?
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Martin e White ipid.) nos advertem sobre o fato de que os limites entre
avaliacdes de Julgamento e Apreciacdo nem sempreaamente determinados.
Nos exemplos “Brad Pitt € ugtimo ator.” e “Foi umadtima interpretacad, ndo
parece haver problema quanto a classificacdo: vdrses um juizo de valor
sendo emitido em relagéo ao ator (Julgamento) ® @m relagdo a sua atuagao
(Apreciagao). Entretanto, indiretamente, podemasmnieecer uma apreciagéo da
sua atuacao no primeiro caso, e um julgamento decapacidade no segundo.
Acresce-se a isso o fato de “6timo” ser um tipoadgetivo associado tanto ao
léxico de Julgamento quanto ao de Apreciacdo, ofapiktaria a codificacdo de
mais de um tipo de atitude, ou “dupla codificac&duble codinyj segundo os
autores. Nas resenhas de filme, é comum, aind@r@m-se as duas ideias, como
por exemplo no trecho “Na o6tima interpretacdo dadBritt...”, retirado de uma
das resenhas dasrpora (R1), em que ambos o profissional e a sua atus@ao
alvos de avaliagéao.

O que fornecemos aqui sdo exemplos de realizadjfetas (hscribed de
avaliacdo. Estas sdo comumente realizadas poivadj€totimo”), mas o podem
ser, também, por advérbios (“muito bem”), verbasgfada”) e nominalizacdes
(“perfeican”). As realizacOes indiretas ou imphsit(nvoked, por outro lado,
estdo associadas aos significados ideacionaisgmejpodem ser suficientes para
invocar avaliagdo, mesmo na auséncia de léxicodatdl. Podem ser suscitadas
por meio de constru¢cdes metaforicas, bem comoqedas autores chamaran-
core vocabularyou seja, um “vocabulério ndo essencial”’, mastgoeorigem na
esséncia do termo. Assim, em vez de usarmos o tégonebrar’ (esséncia),
podemos dar preferéncia a “estilhacar” (ndo esagnéi escolha do segundo
termo implica necessariamente em avaliacdo, pgamas intensificar o signi-
ficado do primeiro (= reduzir a estilhagcos ou pedacTrata-se de um recurso
previsto pelo subsistema de Gradagdo. O empregaisiescursos leva o autor a
posicionar-se perante o que afirma de forma maisivwa, podendo provocar no
leitor uma reacdo de posicionamento também diaateue |€, alinhando-se,
assim, com os valores naturalizados pelo texto.

A expressdo de avaliacdo implicita é representeddeoria por unt,
antecedendo a marcacao, que se refereken de ideational token(sinal ou
simbolo ideacional, em inglés), e indica que aiagab em jogo deve ser inferida

pelo leitor na sequéncia do texto (Martin e Whiked., p.61-68). Do mesmo


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610681/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610681/CA

77

modo, ressaltamos que a polaridade, quando nactal#gena prépria construcao
ou lexema, dependera das informagfes que a ceRmm.ocorrer, também, de o
léxico ser avaliativo, porém ambiguo em sua padaléd caso em que as pistas
contextuais e 0s aspectos prosodicos do texto fgrédamentais.

Tendo percorrido os tipos de Atitude, resta-nosr@dr os outros dois
subsistemas de Valoracdo: Engajamento e Gradacéo.

2.4.2.1.2
O subsistema de Engajamento

Engajamento refere-se a fonte das atitudes exgwesstexto — ou seja, de
guem é a responsabilidade pelo que se afirma, thy au de outra pessoa? A
fonte de uma proposicdo pode ser “monoglossica’suseautoria for atribuida
unicamente ao autor do texto, ou “heterogldssicado haja referéncia a outros
autores. Na secdo 2.4.1, vimos que a abordagem aléinMorienta-se pela
concepcdo social-dialdgica bakhtiniana. Por esseepgdo, o falante/escritor
reconhece a existéncia de outras vozes no disddrgmela via do texto, pode se
mostrar em concordancia, discordancia, indecismeutro em relacdo a essas
vozes.

Ao mesmo tempo, a perspectiva dialégica nos lepaeatar atencdo nos
sinais que o falante/escritor imprime em seu dggundicando como espera que
seu interlocutor reaja as proposicoes feitas ecpeside valor nelas contidas.
Pergunta-se: essas posi¢cOes de valor sdo aprezemacho sendo de conheci-
mento do publico-alvo? Ou como portadoras de no@drepresentam problema
ou contengdo? Podem, ainda, ser questionadasdasjiteejeitadas? Esses sdo
alguns pontos ressaltados por Martin e Whitiel ( p.93).

O modelo dos autores procura dar conta da redbzégguistica de tais
posicionamentos e da caracterizacdo do estilopesspal de falantes/escritores,
bem como suas estratégias retoéricas, de acordooctime de pano de fundo de
vozes anteriores e pontos de vista que constroeanspa texto, e de acordo com
0 modo com gue interagem com esse pano de fundo.

Assim, Martin e White interessam-se, primeiramepéto papel que desem-
penham os recursos de posicionamento intersubje@voonstrucao de signifi-
cados pelos quais o falante/escritor negocia refagte alinhamento/desalinha-
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mento — ou seja, de concordancia/discordangis-a-visas diversas posicdes de
valor referenciadas no texto e, portants-a-visas comunidades socialmente
constituidas, que compartilham atitudes e se asvocom tais posicdes. Além

disso, ao anunciarem suas posi¢cdes atitudinaiantésd/escritores ndo apenas
afirmam seus pontos de vista, mas convidam outresdassar ou compartilhar

seus sentimentos e opinides. Desse modo, declardedatitudes séo dialogica-
mente direcionadas a alinhar o interlocutor comomunidade de crencas e
valores compartilhados.

Os autores interessam-se, igualmente, pelo moduoocse da essa
negociagdo, na medida em que se aplica a relagd® dexto constroi entre o
falante/escritor e o0 suposto destinatario. Indagaes falante/escritor parte do
principio de que o destinatario compartilha suani@p? Ou antecipa que uma
dada proposicéo sera probleméatica para esse ¢eitstruido? Pode, ainda, supor
gue o leitor precisa ser convencido a aderir gpsato de vista?

Em obra anterior a que vimos citando, Martin eeR()03) caracterizam
Engajamento da seguinte forma: subdividem a foeterbgléssica em “projecao”
(projectior), “modalidade” (nodality e “concess&o” doncession® Esses trés
recursos indicam, respectivamente: a) a projecawodado outro no discurso,
através de narracdo ou citacdo do que ele disse &colha por posicdes
intermediarias entre um sim e um nao, quando naquse (ou ndo se pode)
implicar diretamente na avaliacdo que se faz defalgou de alguma coisa; e c) a
expressao dessa nocao pelo uso de “mas”, “no ehtaambora” e outros marca-
dores discursivos.

Mais recentemente (Martin e Whitep.cit), esse sistema é refinado e
abarca recursos que permitem ao falante/escritmrir*aou “fechar” o espaco
dialégico, permitindo assim a insercdo de posig@ernativas com maior ou
menor facilidade. Os trés recursos mencionadosapgssntdo, a figurar em
categorias reunidas sob os termos Expansao dialég€ontracdo dialdgica que
explicamos a seguff.

A Expanséo dialégica1) aparece descrita da seguinte forma:

1.1) Entretenimento Entertain): uma proposicdo emitida pela voz autoral

%9 A edicdo consultada para esta pesquisa é de 2007.
% Os exemplos fornecidos pelos autores sédo retirddaextos jornalisticos, em sua maioria, e
seus comentarios fazem referéncia a relagdo eslitor, que reproduzimos aqui.
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constitui apenas uma dentre muitas possiveis naexion comunicativo. A
expansdo do dialogo ocorre justamente porque or qutde se alinhar com
posicdes diferentes daquelas impressas no tex@mas afirma categoricamente;
antes, suaviza suas proposicées, como forma deerapbialogd’ Empregam-se
aqui auxiliares modais (como podedy e devenhus), adjuntos modais
(talvezperhaps provavelment@robably), atributos modais (€ possivel qué’s./
possible that.), projecdes mentais/atributivas (eu acho quehihk that..) e
sintagmas preposicionados expressando probabiligedeinha opinido..ih my
opinion..);

1.2) Atribuicdo Attribution): a proposicdo emitida € atribuida a uma fonte
externa, situacdo na qual o autor exime-se exgingnhte de responsabilidade pela
mesma, e, em geral, ndo se posiciona em relacéalqugr valor que nela esteja
contido. Abre-se, assim, espaco para posicOoealiess. Sao dois os tipos de
atribuicdo: Reconhecimento e Distanciamemickfowledgemeng Distancing
respectivamente). Formulacdes desse tipo maximza&spaco para alternativas
dialogicas. Vejamos:

1.2.2) Classifica-se por Reconhecimento casos em quenipdego de discurso
indireto via processos verbais (o sr. Mandela disge..Mr. Mandela said that).
ou mentais (Dawkins acreditaDdwkins believes), nominalizacbes desses
processos (crendzlief) e adjuntos adverbiais (de acordo coaccording to..);
1.2.3) Sao retidas na categoria Distanciamento sobreagdconstrucdes com o
verbo de citacdo “afirmar’t{aim).

No que concerne &ontracdo dialdégica (2) aqui os significados
construidos no texto tendem a restringir as pdskalies de dialogo. Os recursos
que englobam tais significados sé@o conhecidos p&#asos: Discordancia
(Disclaim) e Proclamacadrfoclaim).

2.1) A nocéo de Discordancia remete a posicoes alteasainvocadas no texto
para serem descartadas. Também compdem essa eatEgeisubtipos:
2.1.1)Negacdao Denial): recurso usado para a introducéo de posicamatiea
positiva no dialogo, com fins a sua subsequenéicéy). Em termos dialdgicos, a
negacao nao constitui simplesmente o oposto daaf#io; ela carrega em si a

afirmacdo. Logo, a polaridade positiva invoca umécal voz, ao passo que a

®1 Uma consulta ao Dicionario Eletrénico Houaiss élegua Portuguesa nos da como sindnimo de
“entreter” os termos “suavizar” e “atenuar” ou, eutra acepgao, “deter-se”.
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negativa invoca duas (Martin e Rogsrd., p.53). Formulagbes negativas podem:
a) atacar pontos de vista de terceiros, causansalimleamento do autor com
essas outras vozes; ou b) ser contrarias ao leitosentido de que este pode
compartilhar crencas e opinides de que o autorodisc No primeiro caso,
constréi-se o leitor supondo-se gue ele seja dustéis “falsas” visdes evocadas
no texto. O uso da negac¢do serve, portanto, parg#b contra tais visées; ja no
segundo, o autor mostra-se conhecedor do assuntpuestio e procura corrigir
alguma distorcdo ou concepc¢ao errdnea que o l@imentura tenha. Em ambos
0S casos, 0 emprego da negacao solidariza o autoodeitor;

2.1.2) ContraposicaoGounte): refere-se a formulagbes contendo posi¢cdes que
substituem ou suplantam aquelas normalmente egsepadb leitor. Assim como

a negacao, esse recurso € dialégico por invocasiggo contraria a expectativa e,
em seguida, afirmar que ela ndo procede. Sao sipiesse recurso conjuncdes e
conectivos como: ainda quéven thoug)) embora dlthough, no entanto
(howevey e mas buf).?? Tais formulacdes projetam no leitor crencas e
expectativas, ou paradigmas axiolégicos, que saopadilhados pelo autor,
alinhando-os.

2.2) Com respeito a Proclamacao, seus recursos agemdwidimitar o escopo
das alternativas dialdgicas no fluxo da intera#ompde-se em trés subtipos:
2.2.1) Concordancia Goncup: recurso pelo qual indica-se abertamente que o
autor partilha das mesmas opinides e conhecimegt@s o suposto leitor.
Locucgdes tipicas aqui séo: naturalmematyrally), obviamente dbviously e
claro ©f course, que configuram um tipo de concordancia chamafienfativa”,

em oposicdo a outro tipo, a “concessiva’ (caraxaela por pares formados de
concordancia e contraposicdo). Além destas, peagurdtoricas apresentam o
falante/escritor em “dialogo” com o ouvinte/leitofais formulagdes séo
contrativas no sentido de que permitem outras yvgmegém somente aguelas com
as quais o autor concorda; excluem-se as alteasativ
2.2.2)PronunciamentoRronouncé: refere-se a formulacdes que contém envolvi-

mento do autor, como em: A verdade é gUde/truth of the matter is..N6s

2.0 exemplo fornecido pelos autores é: “Embestejamos nos divorciando, Bruce e eu ainda
somos grandes amigos.” No ingl&uen though we are getting divorced, Bruce andel still
best friends(Martin e White, 2005, p.120) O conectivo na piirmeracao introduz posicao
contraria a expectativa de que “casais que se @damr deixam de ser amigos”. A oragéo
seguinte confirma que a expectativa ndo € correkgan
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devemos concluir queWe must conclude thate Vocé tem que concordar que...
/You must agree that.Tais formulagbes reconhecem a diversidade hetero-
gléssica, a presenca de posi¢cdes contrarias neextontomunicativo, mas
apresentam a voz autoral desafiando-as. Dai o gmpule intervenc¢des do tipo:
Eu defendo que.l.tontend that.,.que indicam investimento maximo do autor na
proposicao em jogo;

2.2.3) EndossamentdEfhdorsement por esse recurso, proposicées sdo atribuidas
a fontes externas e tidas pelo autor como correédislas, inegaveis e passiveis
de garantia. Processos verbais do tipo: mostheovy, demonstrardemonstratg
provar prove e descobrirf(nd ou) constroem a relacdo dialégica entre o autor
do texto e a fonte citada. O autor se implica nasigdes de valor das propo-
sicOes; assume, também, responsabilidade pelo die; éefende sua garantia e,
consequentemente, fecha o espaco dialdgico paigbpeslternativas.

Boa parte dos exemplos de avaliacdo detectadosesashas podem ser
considerados de autoria exclusiva do critico, naitd@e em que ndo séo
portadores de outras vozes além da sua. Isso gegper exemplo, via citacdes
ou relatos de enunciados de outrem, projetandanassautoria para fora do
contexto comunicativo. Portanto, de acordo com »drt@amia oferecida por
Martin e White ¢p.cit), excluem-se as seguintes categorias de nossigeana
Endossamento e Reconhecimento/Distanciamento. Taggademos entrever um
pano de fundo heterogléssico, na medida em quéicocantecipa posicoes alter-
nativas a sua, inclusive da parte do leitor, quamddia um filme. Tendo isso em
vista, as categorias identificadas nas resenhafingde foram: Entretenimento,
Concordancia e Pronunciamento, Contraposicao eddega

A Ultima secdo do capitulo 2 trata dos recursggdégramaticais comu-
mente usados para acentuar ou atenuar juizos esiit textos avaliativos. Ja

discorremos sobre Atitude e Engajamento. PasserGoadacao.

2.4.2.1.3
O subsistema de Gradacéao

Uma caracteristica inerente aos significados dititis € a gradatividade.
No sistema de Atitude, os valores de Afeto, Julgames Apreciacdo sé&o
construidos em funcdo de graus mais ou menos ackrslde positividade ou
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negatividade. Da mesma forma, no sistema de Engafamos valores sao
graduaveis em termos de sua intensidade ou investindo falante/escritor no
enunciado. Portanto, falamos em Gradacdo paraeafesrmos a recursos que
especificam nossas atitudes em relacdo as coispes®as sobre as quais
emitimos opinido. Tais escolhas servem para irfieasou reduzir a for¢a do que
expressamos — “aumentar ou abaixar o volume”, skgluhartin e Rose (2007,
p.42) —, ou tornar nossas afirmacfes mais precsassas duas dimensdes de
Gradacéao correspondem, respectivamente, os tefforga™e “foco”.

O termofoco é o menos detalhado e 0 que examinamos primedmfo@ne
explanado por Martin e Whiteff.cit, p.137-140), “foco” reflete a necessidade de
definirmos categorias comumente ndo graduaveisavsdiacbes de um dado
fendbmeno remetem a sua prototipicalidade, ou sejajlo que € visto como
padrédo ou instancia exemplar de uma categoria sm@adA gradacao possibilita,
entdo, que tal fendbmeno pertenca a essa categsef eavaliado segundo uma
escala de precisao. Assim, locuc@es do tipo “urdadgiroamigo” @ truefriend)

e “eles tocam jazz, por assim diZgithey play jazz, sort gfsdo exemplos de

fenbmenos sendo avaliados, no primeiro caso, corototfpico da categoria

“amigo” (alguém em quem se pode realmente confarpo segundo, como

marginal a categoria “jazz” (proximo ao que se ef@ccomo o género musical
jazz, mas que deixa a desejar). A escala pernoiéarnio, que se torne mais ou
menos preciso o valor do que afirmarfids.

Nos exemplos, temos categorias experienciais +g@ne “jazz” — que sao
graduadas como se fossem atitudinais. No primeisn,co uso d&ue reforca o
que se pensa do amigo, sinalizando atitude pogitiveparte do falante/escritor;
ja no segundo, por mitigar o valor do tipo de maisoradasort ofindica postura
negativa. E preciso lembrar que a atitude evocagerdlera da semantica da
categoria graduada e das influéncias exercidasgoééxto, como, por exemplo, a
prosodia atitudinal estabelecida pelos valoresditigis inscritos no texto.

Quanto ao termiorca, este refere-se a categorias que envolvem avaBaco
inerentemente graduaveis. Tratamos, aqui, de gfaustensidade e quantidade.
Graus de intensidade operam sobre qualidades (eito tmom), processos (ex:

fomos bastantenterrompidos) e modalidades verbais de probaukg usuali-

% Os autores empregam os ternsbsrpene softenpara se referirem a “foco”. Em portugués,
utilizamos Preciséo e Imprecisdo, como foram trathszpor Carvalho, 2002.
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dade, inclinagédo e obrigacao (ex: é lranito provavel que). Fala-se em “intensi-
ficacdo” nas avaliagbes de qualidades e procedéass graus de quantidade, por
outro lado, sdo aplicados a entidades; a imprecisdmedida de numeros (ex:

algungmuitos quildmetros) e com relacdo a presenca ou massatdtades, de

acordo com tamanho, peso, distribuicdo e proxinad@piantidades pequenas
uma montanha distanteA essas avaliagbes chama-se “quantificagao”.

Nas resenhas de filme, ha pouca incidéncia desesueferentes a “foco”,
se comparados aqueles relativos a “forca”. Quardgssas ultimos, pode-se dizer
que exemplos de “quantificacdo” sdo raros nas hesgnao passo que os de
“intensificag@o” constituem maioria expressiva teodos.

As intensificagcbes subdividem-se em duas clasgescolgramaticais
principais: Isolamento e Infusdo. Distinguem-sedardo com o tipo de elemento
que age intensificando as posi¢cdes de valor exgseEsse elemento pode exercer
a funcéo de Intensificagéo de forma isolada ouitiamdom algum significado que
sirva a outra funcdo semantica. llustramos Isolan@ara a gradacdo de: 1)

qualidades; um poufam tantdbastantdmuito perdidg antepondo-se ao adjetivo,

ou meidum tantédmuito cuidadosamenteantepondo-se ao advérbio; 2) processos

verbais: ele mereocupaum poucdbastantdnuito/demais 3) modalidades: um

tantdbemmuito possivele um tantémuito frequentemente4) comparativos e

superlativos: mendmaisfeliz, a meno& maisfeliz e maigo mas provavel

As realizacOes de intensificagdo acima sao “graaial. Contudo, intensi-
ficacbes de Isolamento também podem ser “lexicdials realizagbes costumam
ser atitudinais quando dirigidas a qualidades if@tivelmentefacil), mas ndo a
processos, salvo poucas excecdes, segundo Ma#thite (Op.cit, p.148)>*

Na outra classe, Infusdo, ndo ha formas lexicgammdas para a gradacao
de significados. Na verdade, a gradacgéo constitudas aspectos do significado
de um termo. Trata-se do que Martin e Rose (200%)enominam “léxico
atitudinal” (attitudinal lexig. Assim, temos Infusdo de: 1) qualidades: mprno

guente escaldante?) processos: gotejascoa jorra inunda 3) modalidades:

nunca as vezesfrequentementesempre Percebe-se o grau de intensidade de um

termo na medida em que este é comparado a outroocguoml se relaciona

semanticamente em uma mesma sequéncia.

% 0 exemplo dado pelos autorepréces fell dramatically. algo como “os pregos cairam vertigi-
nosamente.”.
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Um terceiro modo de intensificacdo se d& por rdeidrepeticdo”. Aqui, 0
falante/escritor repete o0 mesmo item lexical, caanu “Nés rimose rimose
rimos”, ou reune lista de termos pertencentes a um mesAMpPO semantico,
como no exemplo: “De fato, foi provavelmente o diso mais_imaturoirres-

ponséavelvergonhos@ enganosi feito por um primeiro ministro britanicé®.

Quanto as quantificagbes, estas sdo mais usua@mexpressas via
Isolamento, embora apresentem instancias de Infissioelhantes aquelas
apresentadas acima para intensificacdo. Dai depgemnque as estimativas de
guantidade possam estar embutidas no substantnén e€estacadas por meio de
um modificador, como em: “A empresa recebeu um ch&o de pedidos”
(muitos— namero); “O seguranca da festa era um arnigiion homem muito
forte — massa-tamanho); e “A decoracdo local exibia pnosdusdode luzes e
cores.” @bundancia- extensao).

As resenhas de filme concentram todas as catsgdeaintensificacao
apresentadas, exceto as de “modalidade”. Quande @siantificacdo, registram-
se as de quantidade-numero, quantidade-tamanhereséx.

Com isso, completamos uma rede com os trés paiscgstemas das trés
areas relativas aos sentimentos. Na Figura 7, dxilia proxima pégina,
procuramos reproduzir o funcionamento do sistenmaderacao.

As teorias e estudos apresentados neste capitudiarhentam as analises
gue compdem esta pesquisa, a saber: 1) analisendesnentos retoricos e
subfuncgdes responsaveis pela conducdo da informreggoesenhas; e 2) analise
da avaliacdo presente nos movimentos retéricosagakam o filme e a atuacéo
dos profissionais nele envolvidos. Paralelamemaljzamos um estudo da visdo
dos usuarios de resenhas de filme (criticos, kster editores), visando comple-

mentar tais andlises na descri¢cdo do género.

% Exemplos extraidos de Martin e White, 2005, p.14d:laughed and laughed and laugheth
fact, it was probably the most immature, irrespblesidisgraceful and misleading address ever
given by a British Prime Minister.
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(" Afeto

/Atitude < Julgamento

\_ Apreciacao

Preciséo
(" Foco
Imprecisao
Valoragéo Gradagdo <
Intesificacéo
\_ Forca
Quantificacéo
Monoglossico
\Engajamento
Contracao
Heteroglossico
Expanséo

Figura 7: O sistema de Valoracdo e seus subsist@izatn e White, 2005)

Os procedimentos metodologicos que nos auxiliaremrealizacdo das

etapas desta pesquisa sdo apresentados no c&pitulo
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