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Apéndices

APENDICE 1: A RELACAO DAS RESENHAS DE FILME

| — Resenhas néo especializadas (impressas)

R 1:

R 2:

R 3:

R 4:

R 5:

R 6:

R7:

R 8:

R9:

R 10:

“A balada dos homens ocos”, por Isabela Bas€dwme: O Assassinato de
Jesse James pelo Covarde Robert For@he Assassination of Jesse James by
the Coward Robert Ford, Estados Unidos, 2006);céoe Andrew Dominik.
Veja, 21/ 11/ 2007. (829) *

“A metamorfose do mal”, por Isabela Boscovmier A Vida dos Outros (Das
Leben der Anderen Alemanha, 2006); direcdo: Florian Henckel von
Donnersmarck. Veja, 28/ 11/ 2007. (723)

“E o desenho conquistou o filme”, por Marcglwzanelli. Filme:A Lenda de
Beowulf (Beowulf Estados Unidos, 2007); direcdo: Robert Zemedkimca,
26/11/2007. (703)

“Nos tempos do lagué”, por Denerval Ferrard-ilme: Hairspray (Hairspray;,
Estados Unidos 2007); dire¢do: Adam Shankman. Ed&¢#®9/ 2007. (655)
“Uma mulher contra o terror”, por Luis Antén@iron. Filme:O Preco da
Coragem (A Mighty Heart EUA/Reino Unido, 2007 direcdo: Michael
Winterbottom. Epoca, 26/ 10/ 2007. (484)

Sangue Negro(There will be BloodEstados Unidos, 2007), por Luiz Zanin.
Direcao: Paul Thomas Anderson. O Estadao, 14/@23.2740)

Conduta de Risco (Michael Clayton Estados Unidos, 2007), por Pedro
Butcher. Direcdo: Tony Gilroy. Folha de S&o Pauld,2/ 2007. (483)
“Verhoeven faz jogo com descrenca na narratp@ Inacio Aradjo. FilmeA
Espid (Zwartboek Holanda, Alemanha, Bélgica, 2006); direcdo: Paul
Verhoeven. Folha de S&o Paulo, 11/ 01/ 2008. (565)

“Dramalhdo e discurso pré-EUA dominam novanélde Forster”, por Cassio
Starling Carlos. FilmeO Cagador de PipagThe Kite RunnerEstados Unidos,
2007); direcao: Marc Forster. Folha de Séo Pa@o01/ 2008. (514)
“Superproducdo tem alma de videogame”, pogi®&izzo. Filme:Duro de
Matar 4.0(Live Free or Die Hard Estados Unidos, 2007); direcdo: Len
Wiseman. Folha de S&o Paulo, 3/ 08/ 2007. (435)

Il — Resenhas especializadas (digitais e impressas)

R 11:

R 12:

R 13:

R 14:

R 15:

R 16:

“Adaptacdo problemética”, por Marcelo Jaréime: O Passado(El Pasado
Argentina, Brasil, 2007); direcdo: Hector Babercdticos.Com.Br, 1/11/2007.
(631) *

“Piada de veldrio”, por Luiz Fernando Gallegélme: Morte no Funeral
(Death at a FuneralReino Unido/ Alemanha/ Estados Unidos/ Holan@®,72;
dire¢do: Frank Oz. Criticos.Com.Br, 8/10/2007. (551

“Debate de consciéncias”, por Carlos Alb#titos. Filme:Lebes e Cordeiros
(Lions for Lambs Estados Unidos, 2007); direcdo: Robert Redford.
Criticos.Com.Br, 9/11/2007. (501)

“Babel”, por Gilberto Silva Jr. Filmé&abel (Babel Estados Unidos, México,
2006); direcdo: Alejandro IAarritu. Contracampogssado em: 14/12/2007.
(683)

A Ultima Amante (Une Vieille MaitresseFranca/ltalia, 2007), por Raphael
Mesquita. Direcédo: Catherine Breillat. Contracani#)7. (1.075)

“A desconstrucdo de Jesse James”, por Gelbadin. FilmeO Assassinato de
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R 19:

R 20:
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Jesse James pelo Covarde Robert Fodhe Assassination of Jesse James by
the Coward Robert Ford, Estados Unidos, 2006);cdoe Andrew Dominik.
Revista de Cinema, Nov. 2007. (670)

“A Emocionante vida de Edit Piaf”, por CeBabadin. FilmePiaf — Um Hino
ao Amor (La Vie en Rosdrranca, Inglaterra, Republica Tcheca, 2007)gédive
Olivier Dahan. Revista de Cinema, Out., 2007. (567)

“Wes Anderson acerta novamente com SangueolNegor Celso Sabadin.
Filme: Sangue Negro(There will be Blood Estados Unidos, 2007); dire¢éo:
Paul Thomas Anderson. Revista de Cinema, Fev.,.1608)

“Por um cinema sensorial”, por Julio BezeRidgme: Mutum (Brazil, 2007);
direcdo: Sandra Kogut. Revista de Cinema, Nov.72(828)

“Conto de fadas cruel”, por Eduardo Valefibne: Uma Garota Dividida em
Dois (LaFille coupée en deux, Franca, 2007); direcdau@d Chabrol. Revista
Cinética, Set., 2007. (487)

* NUmero total de palavras do texto.
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APENDICE 2: O QUESTIONARIO APLICADO AOS LEITORES

Ola,
Meu nome é Adriana Rigueira, estou fazendo umayesagle doutorado pela
Puc-Rio, e gostaria de contar com a sua colabo@a&@oa minha coleta de dados,
respondendo as perguntas deste questionario.
Obrigada!

QUESTIONARIO

Seu primeiro nome:

Sua idade:

Sua ocupagao:

1) Vocé Ié jornais e revistas? ( ) Sim. ( 8oN

2) Em caso afirmativo, quais e com que frequéncia?

3) Vocé |é resenhas de filme? ( ) Sim. ( ) Nao

4) Em caso negativo, por que nao?

Se vocé for um leitor desse tipo de texto, comtiraspondendo. Caso
contrério, sua colabora-¢do termina aqui, obrigada.

5) Eu leio resenhas de filme...

( ) sempre, como parte da minha leitura hab{uiaria ou semanal).
( ) por acaso, quando estdo em uma publicacdesiar lendo.
()

apenas quando tenho tempo.

Outro:

6) Para mim, uma resenha de filme é...

() um texto sobre a histéria de um filme.

() um resumo de um filme com outras informag8ebre a direcao, o elenco...).
() um resumo de um filme com uma opinido dolaut

Outro:

7) Nesse tipo de texto as informac¢des costumamragga ordem?

( ) Sempre.
( ) Depende da publicacéo.
( ) Depende do estilo do autor.
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Outro:

8) A linguagem nas resenhas que eu leio...

( ) é bastante informal.

( ) é mais formal, porém accessivel.

( ) € as vezes um pouco dificil, com alguns terbéonicos.

Outro:

9) A leitura de uma resenha costuma ser detern@mansua decisédo de assistir ao
filme?

) Sempre.

) Quase sempre.
) As vezes.

) Nunca.

(
(
(
(

10) Vocé ja leu resenhas de filme na internet?
( ) Sim, muitas vezes.

( ) Sim, algumas vezes.

() Nunca.

Em caso afirmativo, onde? Percebeu alguma diferémgaodo impresso?
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APENDICE 3: A MENSAGEM ENVIADA AOS CRITICOS E EDITORES

Prezado (...),

Meu nome é Adriana Rigueira. Sou professora e toaglutendo mais recentemente
trabalhado para a cinemateca da Embaixada da Fram¢tio. (Quem me recomendou 0
seu nome foi...)

Estou entrando em contato porque dedico-me, atnédme um doutorado na area de
estudos da linguagem, pela PUC-RIo, e o tipo d® tgie analiso € a resenha de filmes.
Além de alguns aspectos referentes a organizacédofatanacédo no texto, a pesquisa
enfoca a questdo da "avaliacdo", objetivo princifease género textual. Tendo em vista
que para o escopo do meu trabalho a participacapraféessionais da area é muito
importante, gostaria de saber se posso entrewst@dntando assim com a sua
colaboracdo para a minha coleta de dados. (@ostaria de saber se posso contar com a
sua colaboracdo para a minha coleta de dados,ndmpdo a algumas perguntas que
poderei Ihe enviar em arquivo anexado).

Suas informacdes serdo usadas no trabalho e, alraptue, poderei cita-lo no texto,
caso nao haja objecéo de sua parte.

Grata pela atencao,

Adriana

| —ENTREVISTA PARA OS CRITICOS :

A. A visdo do género e a relacdo com o ato de reban
1) O que é uma resenha de filme?
2) Como é redigir esse tipo de texto?

B. O conteldo, a organizacao do texto e a linguagem

3) Que tipo de informagao uma resenha precisaiigtitna prioridade?
4) Costuma seguir uma seqiéncia ao apresentariekgazacoes?

5) Com relacéo a linguagem, que atencao da a fdenescrever?

C. Sua relacdo com o leitor

6) Como € o publico que |é as suas criticas? E éoaszrever para esse publico?

7) O diretor da Cinemateca Francesa, Serge Toylaéiraou em entrevista recente que
a critica ndo tem mais influéncia sobre o publipee, hoje, a critica s6 tem influéncia
sobre a critica? O que acha disso?

D. Sua relagdo com o editor

8) Quem escolhe o filme sobre o qual vai escrever?

9) Segue alguma orientacéo da revista/jornal eagdielao que escreve?

10) Existem restricdes em relagéo ao grau de géaliése mais ou menos positiva/
negativa)?

E. A resenha de filmes na midia digital
11) O texto da resenha de filme mudou ao longados? A midia digital influenciou de
alguma maneira a escrita e leitura desses textos?

F. Mercado
12) Qual o poder da critica com relacdo a distgi#uoie exibicdo de filmes?
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I —ENTREVISTA PARA OS LEITORES :

A. A visao do género
1) O que é uma “resenha de filme” para vocé?
2) O que vocé espera encontrar nesse tipo de texto?

B. Frequéncia e motivacdo para a leitura do género
3) Em que momento vocé normalmente 1& uma resemfibret? Onde?
4) O que te leva a querer ler uma resenha ou, r#cacio, descarta-la?

C. Identificagdo dos componentes textuais
5) Que tipo de informacdo traz a pagina de umanhes2O que costuma ler primeiro?
6) Acha que o titulo diz alguma coisa?

D. Prética de leitura do género: o contetdo, a orgezacao

7) Acha que os textos que geralmente Ié sdo pasad termos da ordem de apresentacéo
das informacdes?

8) Costuma ler o texto do inicio ao fim?

E. Préatica de leitura do género: a linguagem
9) Alguma coisa te chama a atengéao na escritasiesdes?
10) Identifica termos especificos da area?

F. Sua relacdo com o critico
11) Costuma confiar na avalia¢éo do critico? A @girlele costuma ser determinante em
sua decisao de assistir a um filme?

G. Aresenha de filmes na midia digital
12) Vocé |é (ou j& leu) resenhas de filme na irtEh®© que acha (achou)?

Il —ENTREVISTA PARA OS EDITORES:

A. A visdo do género
1) Como definiria uma “resenha de filme”?

B. O conteldo, a organizacao do texto e a linguagem

2) Que tipo de informagdo uma resenha precisa ter?
3) O critico deve seguir uma seqiéncia ao aprasasiaformacdes?
4) Com relacao a linguagem, que atencao deve fdama de escrever?

C. Sua relacdo com o critico

5) Quem escolhe o filme sobre o qual o criticoesairever?

6) Deve seguir alguma orientacdo da revista engdelao que escreve?
7) Existem restricGes em relacdo a avaliacdo qudddilme?

D. Sua relagdo com o leitor
8) Como é o publico que |é as criticas (da Redst&€inema)?

E. A resenha de filmes na midia digital
9) O texto da resenha de filme mudou ao longo dos®A midia digital influenciou de
alguma maneira a escrita e leitura desses textos?

F. Mercado
10) Em sua opinido, qual o poder da critica comage a distribuicdo e exibicdo de filmes?
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N ESP

ESP

R18

063
028
033
130
024
038
124
062
057

009
025

593

TOTAL SF

0641
0597
0423
0214
1418
0744
0266
0171
0530
0096
0146
0079
0498
0056
0000
0036
5.915

TOTAL SF

0346
0246
0413
0166
1232
1285
0019
0395
1063
0359
0151
0240
0222
0042
0014
0062
6.255
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APENDICE 5: A EXPRESSAO DE ATITUDE NAS RESENHAS DE FILME

R1 : O assassinato de Jesse James pelo covarde Robe

M Alvo da avaliacdo
1 filme
filme

western (filme)
western (filme)
western (filme)
western (filme)

3 fotografia de R. Deakins

interpretacao de B. Pitt
Casey Affleck (ator)

Casey Affleck
Casey Affleck

Casey Affleck

Casey Affleck
vinte minutos finais
siléncios, tomadas
longas e cenas de
campos de trigo ao

vento (do diretor)
Dominik (diretor)

Dominik (diretor)
desfecho

R2: A vida dos outros

M Alvo da avaliacdo
1 A Vida dos Outros

3 roteiro

ele (=diretor)

filme

filme
filme (=tema)

filme
Ulrich Mihe

Ulrich Mihe

Ulrich Miihe

ele (=ator)
a carreira de Miihe

rt Ford

Enunciado avaliativo

obstinado na maneira de contar
uma historia
falhas como parte indispensavel
de sua personalidade
lento
pensativo

de poucos tiros que contam muito
com ideias muito contemporaneas

magistral
Na 6tima interpretacéo de Brad Pitt,
Casey Affleck, o irméo mais novo e bem

mais talentoso de Ben Affleck

informe
furtivo
com expressdes vacilantes como as de um
bebé na primeira parte do filme
se altera por completo
extraordinarios

testam a paciéncia da platéia

vem sendo comparado, em suposta
desvantagem
sabe aonde quer chegar
antolégico

Enunciado avaliativo
magnifico

primoroso
combina os fatos... a trajetoria de seus
personagens de forma indivisivel
atinja a fusdo entre o ficcional e o historico
de forma tdo completa
€ um exemplar Unico (na sua recusa em...)
um pesadelo orwelliano
verdadeiramente superlativo
a razdo estad em Ulrich Mihe
constréi o impassivel Wiesler sem nenhum
dos recursos praticos de um ator...
demole até a (ltima justificativa para a
existéncia de algo como a A.Oriental.
irradia (os personagens) para a plateia
colossal

Julgamento

Julgamento
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Apreciacao

+reacao: imp

+valor: orig

+reacao: imp

+reacdo: imp
t, +reacao: qual

+reacao: imp

+reacao: qual
+reacao: qual
+julg: norm

+julg: cap
+julg: cap

+julg: cap
+julg: cap
+reacao: imp

t, -reacdo: imp

+julg: cap

t, Hulg: ten
+valor: orig

Apreciacao
+reacao: qual

+reacdo: qual

+julg: cap

+comp: compl
+valor: orig
t, +reacao: imp
+valor: orig
+julg: norm

+julg: cap

t, +julg: cap

+julg: cap
+valor: orig
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R 3: Alenda da Beowulf

M Alvo da avaliagcao

1 o filme

o elenco

Técnica

3 a arte
personagem A.H.
0 ator inglés
0 ator inglés
filme
cenas de acao
cena (de luta)
a nudez digital de AJolie
tomadas aéreas
os didlogos

os didlogos

4 Beowulf

R 4: Hairspray
M Alvo da avaliacdo

interpretacdo de John
Travolta
filme
Hairspray

Hairspray

3 roteiro
trama
Nikki (atriz)
elenco
Michelle Pfeiffer
Queen Latifah
Travolta
John Travolta
John Travolta

R 5: O preco da coragem

M Alvo da avaliacao
1 filme
filme

3 Winterbottom (diretor)
atuacao de A. Jolie

4 filme

Enunciado avaliativo

a mais ousada tentativa de unir

a animacéo digital as regras classicas do

cinema
time dos sonhos
Desta vez é diferente
(= a técnica € um sucesso)

foi aperfeicoada

rouba as cenas em que participa

famosas pausas
olhares penetrantes
realmente bom
melhores
arranca suspiros
[arranca suspiros]
espetaculares

fazem jus a grandiosidade do tema
garantem uma bela experiéncia

cinematografica

o homem mais forte de Hollywood
(=0 melhor filme de Hollywood atualmente)

Enunciado avaliativo

€ um dos destaques em um filme cheio de

acertos
cheio de acertos
agrega a agilidade e a leveza
(de High School Musical)

é o “feel good movie”, um filme alto-astral,
que vocé acompanha batendo o pé no chéao,

com um baita sorrisdo no rosto

meio tolo
interessante

[talento e incrivel auto-confianca]

afiado e alegre
se reinventa
se diverte

A gléria maior, porém, é de Travolta.

consegue transcender a farsa
passou ao largo

Enunciado avaliativo

abala pela honestidade

[e pela] auséncia de violéncia que tanto

agrada o publico atual

escolheu um recurso menos 6bvio

tdo convincente

mais atual impossivel

260

Julgamento Apreciacao
+reacao: imp
+julg: cap
t +reacao: qual
+reacdo: qual
+julg: cap
+julg: norm
+julg: norm
+reacdo: qual
+reacdo: qual
t, +reacao: imp
t, +reacao: imp
+reacao: imp
+comp: compl
+reacao: qual
t, +valor:orig
Julgamento Apreciacao
+reacdo: qual
+reacdo: qual
+reacdo: qual
+reacao: imp
-reacdo: qual
+reacdo: qual
t,+julg: norm
+julg: cap
+julg: cap
+julg: cap
+julg: cap
+julg: cap
t, Hulg: cap
Julgamento Apreciacao
+comp: compl
+valor:orig
+julg: cap
+julg: cap
+valor: rel
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R 6: Sangue negro

M Alvo da avaliagcao
1 Sangue negro

Sangue negro
Sangue negro

filme

3 ator
performance
Day-Lewis

Day-Lewis

performance D-Lewis
obra e intérprete

Day-Lewis

Day-Lewis
Sangue negro
a musica
A presenga macica do
som
A presenca macica do
som
sequéncias finais
filme
subtemas

mecanismo (=filme)

mecanismo (=filme)

atuacdo Day-Lewis
Day-Lewis

R 7: Conduta de risco

M Alvo da avaliacdo

1 papel de Clooney

3 Gilroy (diretor)
Gilroy

desenho (da pers.)
Gilroy
a fotografia de R.Elswit
R 8: A espia

M Alvo da avaliagcao

3 diretor
diretor
diretor

Enunciado avaliativo Julgamento
ndo é uma obra-prima neg-+reacao:
qual

nao marca um paradigma
nem revoluciona a linguagem do cinema

belo e grande

grande
grande
ndo hesita em levar seu personagem dos
matizes do realismo ao mais desbragado
expressionismo
flertando as vezes com o abismo, com o
exagero, quase com a caricatura

N&o nos sentimos mal com isso
e nem nos desprendemos do pathos que a
obra e seu intérprete nos provocam.
Day Lewis a acompanha.

(concepcéao visual e sonora do filme).
Segue a partitura.
tende ao operistico

pode incomodar
tem funcdo ndo apenas reiterativa

mas de comentario

pesadas
boa arvore
enriqguecem demais esse concorrente
ao Oscar de melhor filme
delicado
sem demonstrar de maneira didatica
muito boa
€ dono de um gestual tragico

Enunciado avaliativo
um dos melhores de sua carreira

vai bem até perto do final
(quando) apela para solucdes faceis
outro problema: muito desigual
demonstra dominio incomum
se destaca

Enunciado avaliativo
ndo sera pelo menos estranho constatar

gue esse cineasta experiente
realiza um filme
em que se abre tao gentilmente aos cada
vez mais humerosos cacadores de

+julg: cap

+julg: ten

+julg: ten

t,+julg: cap

t,+ulg: cap

+julg: cap

Julgamento

+julg: cap
-julg: cap

+julg: cap

Julgamento

+julg: cap

t,+julg: ten
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Apreciacao

neg+val: orig
neg+val: orig

+reacao: qual

+reacdo: qual

+reacao: imp
+reacao: imp

+comp: compl
-comp :compl
+comp:compl
+comp:compl
+comp: compl
t,+reacao: qual
+reacdo: qual
+reacdo: qual

+reacdo: qual
+reacdo: qual

Apreciacao

+reacao: qual

-comp: equil

+reacdo: qual

Apreciacao

-reacdo: imp
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thriller (filme)
roteiro

reviravoltas
cenas
Verhoeven

4 titulo do filme
titulo do filme
titulo do filme

ele (=titulo)
autor

R 9: O cacador de Pipas

M Alvo da avaliacdo

3 Forster
o filme
o filme

livro e filme

livro e filme

cena do filme

4 cinema americano
(=o filme)
O cacador de Pipas

duvidas analise/aval

R 10: duro de matar

M Alvo da avaliagcao

3 acéo
Duro de matar
Duro de matar

diretor e roteirista

R 11: O Passado

M Alvo da avaliacao

3 Gael (ator)
Babenco
livro
diretor
O Passado
escolhas do diretor/
roteirista

opcao proposital do
diretor

incongruéncias e implausibilidades?
admiravel
nao soa meio falso que uma moca judia de
familia rica, como Rachel/Ellis, vire cantora

262

+reacdo: imp

profissional nos anos 30?
tdo rocambolescas
tdo bem construidas
desafiar de forma tao aberta
as convencgdes cinematograficas

nulo
[n&o téo fiel]
[ndo t&o interessante]
platitude
notavel

Enunciado avaliativo

tira todo o proveito
chega a surpreender
esforgo de representacao realista
perdem o controle da medida
se convertem em dramalhdes
altamente suspeitos

abandona as nuances humanistas do relato

de K.H. e adquire a forca de um tanque de

guerra
foi menos sutil (=agora € mais)

€ apenas um novo disfarce
para uma retorica velha de guerra

Enunciado avaliativo

espetacular
eficiente no género
matematicamente habilidoso
na seducao de plateias jovens
lidam muito & vontade
(com a cultura pop e a era digital)

Enunciado avaliativo

6timo
nos deixa com um ddvida
inadaptavel para as telas
errou a mao
ha algo de errado com O Passado
erradas

Até ai nenhum problema.

-reacdo: imp
+reacao: imp
+reacao: qual
+julg: ten
-reacdo: imp
-reagdo: qual
-reagdo: qual
-reacdo: imp
+julg: cap
Julgamento Apreciacao
+julg: cap
+reacdo: imp
+reacdo: qual
-comp: equil
-reacdo: qual
t, -reacdo: imp
-reagdo: imp
-valor: orig
Julgamento Apreciacao
+ reacdo: qual
+ reacao: qual
+ reacao: qual
+julg: cap
Julgamento Apreciacao
+julg: cap
t, -julg: cap
-comp: compl
t, -julg: cap
-reacdo: qual
- julg: cap
t, +julg: cap
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opcao proposital do
diretor

Isso cabe perfeitamente como
recurso estilistico narrativo
(desorientar o especatdor com elipes
temporais sucessivas e inesperadas)

protagonista (- diretor) eis ai um elemento narcisico que conecta o -julg: norm
filme a Coracao lluminado
proposta interessantissima
proposta vai perdendo forca ao longo do filme gracas
a uma série de equivocos
certos personagens- caricatura
chave (roteiro)
Vera-personagem (id.) risivel e unidimensional
Vera-personagem (id.) digno de folhetim tosco
Vera-personagem (id.) sem quaisquer possibilidades de
surpreender o espectador
Sofia-personagem (id.) fica dificil de entender sua transformacéo
(processo de enlouguecimento)
Sofia-personagem (id.) nao da para acreditar
que seja causada pelo trauma da separacdo
inUmeras cenas dispensaveis e totalmente fora de contexto
inUmeras cenas ndo se justificam
inUmeras cenas nem acrescentam nada a narrativa
cena (- diretor) uma infeliz fantasia misdgina t,-julg: norm
4 O Passado defeitos
Babenco nao soube comunicar -julg: cap
R 12: Morte no funeral
M Alvo da avaliacdo Enunciado avaliativo Julgamento
1 filme esta muito longe de ser um marco do
cinema...
filme ...e fica mesmo devendo a tantas comédias
hilarias do passado
filme faz rir como ha muito ndo se ouvia em salas
de cinema
3 atores defendem com garra seus papéis +julg: ten
atores em ponto de bala t, +julg: cap
Andy Nyman - ator  confere ao personagem irresistivel simpatia  +julg: cap
Alan Tudyk - ator desempenha bem o papel do ansioso Simon  +julg:cap
M. McFadyen — ator esta muito bem... +julg: cap
M. McFadyen ...a0 emprestar sua expressao melancélica +julg: norm
Peter Vaughan — ator usa sua carranca +julg: norm
Peter Vaughan e experiéncia de ator de 85 anos de idade  +julg: cap
Peter Dinklage - ator o destaque fica mesmo para Peter Dinklage +julg: cap
O baixinho € responsavel por alguns dos momentos +julg: cap

mais engracados e irreverentes
nao funcionava tdo bem ha muito tempo
e ndo se espere na da bonitinho como em
guatro Casamentos e um Funeral...
poderia ter mais nonsense
pelo menos nédo desfaz muito
do que foi proposto pelo roteiro de D. Craig
s6 derrapa no finalzinho

o humor negro britanico
filme

a direcdo de Frank Oz
a direcdo de Frank Oz

roteiro de Dean Craig

4 o filme
o filme

nada é genial
mas vale tudo para
chorar em vel6rio. Chorar de rir.
guestdo do neg ou pos — ndo ha meio termo.
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+comp: compl

+reacao: imp
t, -reacdo: qual

-comp: compl
-comp: compl
-comp: compl
-comp: compl
-comp: compl
-comp: compl
-valor: rel

-valor: rel
- valor: rel

-reacdo: qual

Apreciacao
-valor: orig
-reacdo: qual

+reacao: imp

+reacdo: qual
+reacao: imp

-reacdo: qual
+comp: compl

-comp: compl

-valor: orig
+reacao: imp
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R 13: Ledes e cordeiros

M Alvo da avaliagcao Enunciado avaliativo Julgamento

3 Robert Redford ndo esta ali para brincadeiras t, Hjulg: cap
Robert Redford nao faz rodeio de dramaturgia +julg: cap
Robert Redford nem enfeita o discurso +julg: cap
Robert Redford vai direto ao ponto +julg: ver
Robert Redford sua consciéncia liberal precisa +julg: ver

se exprimir de maneira rapida e crua
justificam a leve arquitetura draméatica
s6 existem como veiculos de suas posicdes
na controvérsia
(a construgéo dos pers.) clareia a analise politica
(a construgdo dos pers.) limita a densidade humana do argumento
(a construgdo dos pers.) sublinha uma certa vocacao teatral
Lebes e cordeiros € mais — ou menos — que
um exercicio de vaidade autoral
filme “pequeno”
filme fragilizado por inconsisténcias temporais
a reflexao politica (tema) talvez demasiado nua
a reflexao politica (tema) pelo menos despida de meias-palavras
e de disfarces do entretenimento

as relactes
0S personagens

R 14: Babel
M Alvo da avaliagcao Enunciado avaliativo Julgamento
3  tese de seus criadores fragil e discutivel - julg: cap
filme redundante tratado sobre as mazelas
do mundo moderno
dramaticidade hiperbdlica
tudo (=trama) transcende os limites suportaveis
do exagero
IRarritu e Arriaga acreditam de forma bastante convicta em +julg: ten
sua proposta e nao poupam esfor¢cos para
seduzir o espectador em aderir a ela.
diretor e roteirista nao falta dominio artesanal +julg: cap
a convicgdo do diretor e contagia o elenco +julg: cap
roteirista
o elenco se entrega fervorosamente +julg: ten
Brad Pitt [se entrega fervorosamente] t, Hulg: ten
atuacao de Brad Pitt impressiona
recursos narrativos ndo passam de faceis estratégias de
seducéo e manipulacao
IRarritu nao poupa clichés -julg: cap
edicédo transmite um clima que pode ser definido
como um “caos estudado”
filme falta de sutileza
filme reiteracdo apelativa
efeito causado como o de se tomar um potente
pelo filme e dolorido coice
4 efeito causado experiéncia traumatica que simplesmente
pelo filme pretendemos esquecer e ndo mais repetir
R15: A dltima amante
M Alvo da avaliacdo Enunciado avaliativo Julgamento
1 o filme parece pudico

histéria acida
historia contada com muita categoria e imponéncia
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Apreciacao

-comp: compl
-comp: compl

+comp: compl
-comp: compl
-comp: compl
-reacdo: imp

-reacdo: qual
-comp: compl

t, -reacdo: qual
t, +reacao: qual

Apreciacao

-reacdo: qual

-comp: compl
-comp: compl

+reacao:qual
-comp: compl
-comp: compl
-comp: compl
-comp: compl

t, -reacdo: imp

-reagdo: imp

Apreciacao

+reacao: imp
+reacdo: imp
+reacdo: qual
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3 olhar de Breillat
olhar de Breillat
Camera de Breillat

Breillat (diretora)
saldes
elementos
cena

quadros
enquadramentos
elementos
composicao de cores
e luzes
quadros
Breillat

Breillat
cémera (=direcdo)
Breillat
Breillat
olhar de Breillat
camera (=direcdo)
camera (=direcdo)

Breillat

R 16: O assassinato de Jesse James pelo covarde Rob

M Alvo da avaliacdo
3 filme

a fotografia
de Roger Deakins
a trilha musical
de Nick Cave

a cena da chegada de

um trem durante um
assalto
belas imagens
belas imagens

compreensivo, mas nunca complacente
acido, mas nunca escrachado
ndo faz concessdes as demandas de
mercado
explora com talento
bem compostos
bem distribuidos
irregularidade que parte dos impulsos
sexuais
formais em suas construcdes
precisos
distribuidos com equilibrio
sébria

mordazes em suas representacoes
[n&o cede facilmente as primeiras
impressdes]
tratamento bastante solidario
COom seus personagens
complacente observagéo
foge das convencdes

deixa que seus personagens tenham

caracteristicas proprias
compreendedor
atenta

privilegiadora da imagem que se sobrepuja

para além do visual estético primeiro
com rigor, capta a esséncia

ert Ford
Enunciado avaliativo

apenas se apega a residuos do
modo cinematografico...
h& de se elogiar a fotografia de Roger
Deakins

ha de se elogiar a trilha musical de Nick

Cave
ha de se elogiar

nao passam de preciosismo
Ihes faltam a dimensé&o épica que

caracteriza o género western e, na mesma

medida, elementos de desconstrucao

R 17: A emocionante vida de Edith Piaf

M Alvo da avaliacdo

Piaf
1 Piaf (filme)
cinebiografia
Piaf
Piaf

Piaf

Enunciado avaliativo

Prepare seus lencos.

Vai ser praticamente impossivel nao
derramar algumas lagrimas
festejada
O sucesso é coerente
rasgadamente emotivo e emocional
atingindo em cheio o grande publico
E importante: sem cair no piegas

+julg: norm
+julg: norm

+julg: cap

t, +julg:cap
+julg: cap
+julg: ten
+julg: cap

+julg: norm

+julg: cap

Julgamento

Julgamento
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+valor: orig

+comp: compl
+comp: equil
-comp:compl
+comp: compl
+comp: compl
+comp: equil
+comp: equil

+reacao: imp

+reacdo: qual

+reacao: qual
+reacao: qual

Apreciacao
-valor: orig
+reacao: qual
+reacdo: qual
+reacdo: imp

-reacdo: qual
-comp: compl

Apreciacao

+reacao: imp
+reacao: imp

+reacdo: qual
+reacdo: qual
+reacao: imp

+comp:equil
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3 O roteiro da estreante opta por uma narrativa que une
Isabelle Sobelman, em equilibradamente fatores conservadores com
parceria com Olivier elementos mais arrojados

Dahan
montagem nao € bem-vinda
cronoldgica
montagem nao joga eficientemente com a linha
cronoldgica do tempo da personagem
montagem néo exige do publico uma atencao e um
cronolégica consequente envolvimento

quesitos técnicos
a fotografia de Tetsuo
Nagata
reconstituicdo de época
a fotografia de Tetsuo

irrepreensivel
escura e sombria

impecavel
da a producéo ares de luxo e imponéncia

Nagata
a fotografia de Tetsuo cria uma aura de autenticidade fundamental
Nagata
maquiagem beira a perfeicédo

a trilha sonora
a trilha sonora

tem o grande mérito de ndo ser 6bvia
utilizando famosas cang¢des de Piaf
de forma comedida
a trilha sonora precisamente colocada
Piaf ambicioso
Piaf ousa retratar a vida da estrela por inteiro
a interpretacao da atriz o melhor (do filme)
parisiense

Marion Cotillard se agiganta como Piaf, +julg: cap
estoura na tela grande +julg: cap
da alma ao personagem +julg: cap
se transforma de maneira impressionante +julg: cap
uma cena ja pode ser considerada antoldgica
cena instante magnifico
4 o filme s6 vendo
R 18: Sangue negro
M Alvo da avaliagcao Enunciado avaliativo Julgamento
1 filme menos (=n&o €) um trabalho convencional
narrativa fora das desgastadas cartilhas tradicionais
Anderson entrega o que promete +julg: ten
Anderson e acerta mais uma vez +julg: cap
Sangue Negro otimo
3 interpretacdo de soberba
Day-Lewis
primeiros 15 minutos importancia
silenciosos
0 carater do protag. e 0 densos
novo trabalho
0 carater do protag. e 0 nao fazem concessodes
novo trabalho
0 carater do protag. e 0 se apresentam aridos, crus e cruéis
novo trabalho
Sangue Negro (um dos) melhores filmes
deste ano recém-nascido
Anderson dirige com maestria +julg: cap
Anderson ndo tem pressa +julg: cap
Anderson conhece bem o tempo filmico +julg: cap

266

+comp: equil

+comp: compl
+comp: compl
+comp: compl

+reacdo: qual
+reacdo: qual

+reacdo: qual
+reacao: imp

+valor: orig
+reacao: qual

+valor: orig
+comp: equil
+comp: equil
+reacdo: imp

+reacao: imp
+reacao: qual

+reacdo: imp
+reacdo: imp
+valor: orig

Apreciacao
+valor: orig
t, +valor: orig
+reacdo: qual
+reacdo: qual
+valor: rel
+comp:compl
+comp:compl
+comp:compl

+reacdo: qual
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Anderson

Anderson
trilha sonora

a trilha sonora do inglés
Jonny Greenwood
trilha sonora
trilha sonora
trilha sonora

trilha sonora

4 Sangue negro
R 19: Mutum

M Alvo da avaliacdo

3 cinema

mise-en-scene
fotografia de Mauro
Pinheiro Junior
“Mutum”

(filme)
as situacoes
a visita do médico
A descoberta da
miopia do menino

4 estreia

ndo sucumbe as tentagBes comerciais dos
cortes rapidos e das simples e preguicosas
explicacbes verbais
usa suas ferramentas
cinematogréficas com raro talento
0 maior acerto entre os varios
que o filme apresenta
a ousadia da marcante (trilha sonora)

+julg: ten

+julg: cap

[briga com o filme]
[ndo passa despercebida pelo espectador]
Em tons muitas vezes dissonantes e uma
intensidade dramatica como ha muito néo
Se ouvia nos cinemas
€ quase um personagem a parte

imperdivel

Enunciado avaliativo Julgamento
sensorial

extremamente generosa
brilhante

talvez perca um pouco de sua forca em
sua dimensdao narrativa, nas reviravoltas
do roteiro
aceleracao da histéria
parecem ter menos tempo a disposicéo
€ um forte exemplo
€ uma surpresa talvez indesejavel

de talento
* Ver a questdo da analise/avaliacao --
as vezes, a avaliacao fica no limite...

R 20: Uma garota dividida em dois

M Alvo da avaliacdo

1 filme

3 Diretor
filme

Ludivine Sagnier
manipulacdo da
linguagem
manipulacdo
chabroliana
manipulacdo
chabroliana
manipulacdo
chabroliana
manipulacdo
chabroliana
manipulacdo
chabroliana

4 cinema

Enunciado avaliativo Julgamento

legibilidade extremada

aposta radicalmente na composi¢ao por
caricatura
mais (dolorosamente, claro) engracados
luminosa
mais completa do que nunca

+julg: ten

+julg: cap

tdo fria
distante
cruel
€ ao mesmo tempo soar tdo humana,

estranhamente calorosa

fascinio
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+reacao: qual
+reacao:imp
t, reacdo:imp
t, reacdo:imp
+reacdo:imp
t, +reacado: qual

+valor: orig

Apreciacao

+reacdo: imp
+reacdo: imp
+reacao:qual
-comp: compl
-comp: compl
-comp: compl

-comp: compl
-reagdo: imp

+reacao: quall

Apreciacao

+comp:equil

+reacdo: imp

+reacdo:qual

-reacao: imp

-reacao: imp

-reacdo: imp
+reacdo: imp

+reacdo: imp

+reacao: imp
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11
Anexos

ANEXO 1: AS RESENHAS NAO ESPECIALIZADAS

R1
Veja — 21/ 11/ 2007 (Ed. 2035)

A BALADA DOSHOMENSOCOS

BRAD PITT E CASEY AFFLECK VISITAM AS ORIGENS DA CULTURA DA CELEBRIDADE NUMFAROESTE LENTQ
PENSATIVO E ALTAMENTE ORIGINAL

ISABELA Boscov

Certos filmes séo tdo obstinados na maneira deacamha historia que ndo ha como gostar ou
desgostar deles pela metade; € preciso aceitatleisos e ver suas falhas como parte indispensievslia
personalidade. O Assassinato de Jesse James pelod€drobert Ford (The Assassination of Jesse James
by the Coward Robert Ford, Estados Unidos, 2001, aptréia nesta sexta-feira no pais, é um deases.c
Segundo trabalho na direcdo do neozelandés Andmmwiriik (o primeiro, Chopper, de 2000, revelou Eric
Bana), esse novo acréscimo ao canone do lendaribhdmalesse James é, para efeitos préaticos, urenwvest
Mas um western lento, pensativo, de poucos tiresogumtam muito, e no qual as cores quentes daapeeir
do sol sdo trocadas pelas luzes frias e inOspigagotbgrafia magistral de Roger Deakins. Trata-se,
principalmente, de um western com idéias muito @mpbraneas sobre 0s protagonistas mencionados no
titulo.

Jesse James morreu em 1882, aos 34 anos, tenttp antes disso passado a histéria como uma
espécie de semideus — um homem sociavel e carigmatuito mais arguto que qualquer xerife ou deteti
da entdo onipresente agéncia Pinkerton, que mantirfidelidade aos ideais sulistas derrotados r&xr&u
Civil (1861-1865) e que roubava dos ricos paraada pobres. Seu curriculo de dezenas de assassinato
assaltos se encerrou, porém, com um tiro pelaagsadisparado por um jovem que acolhera em sewband
Robert Ford, que ficaria marcado como um covardmeraidor. Isso € o que diz o folclore. O que Aswvdr
Dominik vé nele, entretanto, € um episodio exempdaformagdo de uma cultura tdo americana quadéo a
faroeste — a da celebridade e da auto-invencéao.

O diretor segue um caminho a primeira vista familo da desconstrucdo do mito. Contrastando
imagens impressionistas com narra¢do em off desapada, ele mostra que as qualidades atribuidessa J
James séo, na verdade, a versdo que ele propiodecsua brutalidade, amoralidade e narcisismainiom
de seus roubos mostrados no filme, ele mata deafgratuita um contador que se recusa a abrir una.cof
Noutra cena, tortura um menino a cata de uma irdoéim que ele obviamente ndo possui. E, durante quas
duas horas, extravasa sua paranoéia cagcando cordanéta a um, os integrantes de sua gangue. Aldans e
assassina pelas costas, depois de lhes sorrifrpata. O que logo se percebe é fascinante: essé Ha
homem por tras do mito". Na 6tima interpretacad®d Pitt, feita com o conhecimento de causa denque
todo dia estampa tabl6ides, Jesse James deixoer denshomem. N&o passa de um mito ocupado de sua
prépria manutencdo. Robert Ford, o rapaz que arelsrelo sobre as aventuras de Jesse em jornais e
romances baratos, é a varidvel sem a qual essedeqoao existe: o fa ardoroso. O problema é qoean)j
Robert ndo quer apenas ser como o seu objeto dpd@sier devora-lo e se transformar nele. Naoegres
desistir desse propdsito nem quando as rachadardachada de seu her6i se tornam evidentes. A sua
obsesséo, entao, junta-se outro fator — o despi@zsi mesmo.

Ai O Assassinato de Jesse James se revela pio:irgsta ndo € a balada de um bandido e seu fim
violento, como nos varios filmes ja feitos sobngeosonagem, mas a histéria do encontro entre doieihs
vazios, que imaginam poder se preencher um ao.oGtasey Affleck, o irmdo mais novo e bem mais
talentoso de Ben Affleck, conta essa histéria rapgo rosto, no papel de Robert Ford. Informe,ifore
com expressdes vacilantes como as de um bebémainariparte do filme, ele se altera por complet® no
extraordinarios vinte minutos finais, que tracarmagetoria do rapaz a partir do disparo na nucdese.
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Primeiro, num periodo de intensa notoriedade, derarqual Robert e seu irmdo Charley (Sam Rockwell)
mataram o bandido outras 800 vezes nos palcosuttevile. Depois, durante sua lenta e irrevogavelda

em desgracga, que ganhou um ponto final quando eujeito sem senso de identidade atirou nele paia f
ao anonimato.

Por causa de seus siléncios, suas tomadas lorgigssecenas de campos de trigo ao vento, que as
vezes testam a paciéncia da platéia, Andrew Donvi@ik sendo comparado, em suposta desvantagem, ao
cineasta recluso Terrence Malick, de Dias de Rami&lém da Linha Vermelha. Ao contrario de Malick,
porém, que concebe o cinema como uma exploracaadestino incerto (e as vezes sem destino nenhum),
Dominik sabe aonde quer chegar: a esse desfecbldginb, que tem tanto a dizer sobre os Estadoddgni
do século XIX quanto a cultura da imagem que s#atizou no século XXI. Antes como hoje, ele prqmde
existéncia por procuracgio nao é existéncia. E sd.va

R2
Veja — 28/ 11/ 2007 (Ed. 2036)

A METAMORFOSE DO MAL
NO MAGISTRAL A VIDA DOS OUTROS UM ESPIAO DAALEMANHA ORIENTAL DESCOBRE A BELEZA

ISABELA BOscov

Sentado a frente da maquina de escrever, com étmesvido que filtram a conversa vinda do andar
de baixo, Gerd Wiesler, cinglientédo, espido zelasStdsi, a horrenda policia secreta da Alemantentaij
€ o rosto de um estado que se transformou inteinarmaquina de vigiar e corromper. Um rosto cirzent
que, muito apropriadamente, ndo tem expressdo nexdo — de um homem cuja existéncia ninguém
registra, mas que vive de registrar a existéntieial No inicio do magnifico A Vida dos Outros (Raben
der Anderen, Alemanha, 2006), que estréia nestt@-$eixa no pais, Wiesler da a um grupo de futuros
espides aulas sobre técnicas cientificas de ig@i®do; na cena seguinte, na platéia de um te@age nao
com a objetividade que prega, mas por instinto.uaAstio é que espécie de instinto, se profissiamal o
pessoal. Wiesler olha a figura de Georg Dreymarbg§&en Koch), bonito, autoconfiante e o Unico
dramaturgo leal ao Partido que também é lido naléxe, e se convence de que ninguém pode ser tao
perfeito assim. Ou talvez Wiesler tenha se pertiglzmm o beijo que flagrou, nos bastidores, engerGe
sua atriz, a bela Christa-Maria (Martina Gedeclkjaf® quais forem seus motivos, no dia seguinte gseor
terd deixado de ser o Unico artista do pais liaevidilancia estatal. Wiesler entra em seu apamémne
durante sua auséncia, esconde microfones por it g, do andar de cima, se transformara no yiras
vai infectar a intimidade de Georg e Christa. Naont® caminho, porém, algo acontece: 0 espido ame,
vez de uma conspiracdo, uma masica que 0 emoa@opaincipalmente, escuta nas pequenas interagdes d
casal algo que ndo conhece, mas que reconhecesd@&imcomo precioso — amor, alegria, atracdozbele
calor. Para sua surpresa e também para seu imisgsopessoal, ele se reconfigura entdo de delator e
protetor.

Ganhador do Oscar de produgéo estrangeira desteAaviida dos Outros se passa em 1984, cinco
anos antes da queda do Muro de Berlim, quandosatBtha algo como 100.000 agentes a seu senigm, a
de uns 170.000 informantes. Mais metddica e patardinda que a KGB russa, a organizacdo mantinha
registros de cada uma das maquinas de escreveaigdo-po que tornava impossivel escrever um texto
anbnimo — e preservava até amostras do cheiro e ssspeitos, caso fosse necessario procura-los com
caes. A australiana Anna Funder, autora do prenligdm Stasiland, objetou com veeméncia ao filme:
segundo ela, ndo ha, em todos os registros da 8taginico indicio de que alguma vez um espidoaenh
protegido seus vigiados. Essa licenga poéticanpoééa Unica que o diretor estreante Florian Hdnake
Donnersmarck toma com a histéria. Em um roteirmproso, ele combina os fatos da vida na Alemanha
comunista a trajetéria de seus personagens de fominasivel. Cada detalhe factual corresponde a um
ponto dramatico do enredo. No cinema recente, dijger nacionalidade, é dificil pensar num outhodi
que atinja essa fusdo entre o ficcional e o hixtéde forma tdo completa; e, no cinema alemdo em
particular, esse é um exemplar Unico na sua rezmsgomantizar ou relativizar a crueldade que pexial
do lado de la do Muro, como o fazia Adeus, Lémigui, a supressao do intimo e do pessoal é abseluta
um pesadelo orwelliano dentro do qual geracteratinele viver, dia apos dia.
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Se A Vida dos Outros é verdadeiramente superlgtioem, a razdo estd em Ulrich Mihe, que foi um
dos grandes nomes do teatro alemao-oriental, esteyiroprio sob vigilancia da Stasi e submeteiraiat
a duas sabatinas antes de se confiar a ele. Miifs¢r@oo impassivel Wiesler sem nenhum dos recursos
praticos de um ator — olhares, gestos, tons deMais do que encarnar o personagem e sua metamporfos
ele os irradia para a platéia. E, com sua fras# firum simples "E para mim" —, ele demole atétianél
justificativa possivel para a existéncia de algme@ Alemanha Oriental. Miihe morreu em julho passad
aos 54 anos, de cancer do estdbmago. Deixou ungraaméo mais do que breve no cinema. Mas, nem que
fosse feita unicamente deste filme, ela ja sefiassal.

R3
Epoca — 26/11/2007 (Ed. 497)

BEOWULF
E O DESENHO CONQUISTOU O FILME.

O POEMA EPICO"BEOWULF’ INAUGUROU A LITERATURA INGLESA. AGORA INAUGURA A ERA DOS ATORES
DIGITALIZADOS EM HOLLYWOOD

MARCELO ZORZANELLI

O futuro do cinema estaria num poema épico do 80adZC., aquele que é considerado o primeiro da
lingua inglesa? Ha razfes para acreditar que sirerila de Beowulf, que estréia nos cinemas brasslei
nesta semana, é a mais ousada tentativa de umimagio digital as regras classicas do cinema como
enquadramento, iluminagdo e direcdo de atores.dRaxauta-lo, o diretor Robert Zemeckis reuniu umeti
dos sonhos. O elenco tem atores premiados comamiytHopkins, Angelina Jolie e John Malkovich. Mas
eles ndo aparecem no filme. Suas feicdes e sgagaseforam capturados por cAmeras especiais € sua
atuacgOes recriadas em computador. Seus avataré8mas limitacdes fisicas do mundo real — e aonoes
tempo tém a emocdo humana. Essa técnica ja feidemrtigumas vezes em Hollywood, sem sucesso. Desta
vez é diferente.

Adaptar o caudaloso poema de 3.183 versos parema era um projeto de Roger Avary, criador do
argumento de Pulp Fiction, e Neil Gaiman, autor miagelas graficas Sandman. A histéria do her6i que
salva um reino amaldicoado na Dinamarca pré-caistélava pelos grandes estudios havia alguns aeos,
empolgar os executivos. Até Robert Zemeckis lervsay.

Zemeckis tem uma relacao vitoriosa com as inovaggenoldgicas do cinema. S&o dele os filmes da
trilogia De Volta para o Futuro, cujos efeitos aspis enganaram até o olhar treinado dos respoisséei®
patriménio histérico americano (o diretor recebeweixpas sobre uma locomotiva arruinada no filme; a
locomotiva era de brinquedo). Zemeckis também idirlgorrest Gump. Nele, Tom Hanks foi inserido
digitalmente em cenas historicas famosas. O dijéthavia experimentado a técnica de captura decatu
no longa-metragem O Expresso Polar, em 2004, masswoitado desapontou. Desta vez, a arte foi
aperfeicoada, principalmente no olhar dos persarsage fastidioso rei Hrothgar, interpretado por hsmty
Hopkins, rouba as cenas em que participa, ajudelds famosas pausas e olhares penetrantes doglés. i
Mal inaugurou essa era realista-digital, Zemec#i® jseguido por outros pesos pesados de Hollywood:
James Cameron, Steven Spielberg e Peter Jackésmitetores vencedores do Oscar — e notériosdasia
em efeitos especiais — preparam projetos semetharieowulf.

Beowulf esta inserido em um formato que vem sabestcendo na industria do cinema: ndo ha ponto
final na histéria. Um fio narrativo é deixado p&né@s, de olho em uma possivel continuacdo. Nisgoese
caminho de Harry Potter e O Senhor dos Anéis, frasglucrativas que se tornaram um célice sagrado
perseguido pelos grandes estidios. E curioso qoeBEse inspire em O Senhor dos Anéis, ja queRl.R.
Tolkien, autor da histéria dos hobbits, inspirourseépico tradicional (e o ciclo se fecha...). Teitkaté
escreveu, um ano antes de publicar seu primeiramoa) um influente artigo sobre “Beowulf”; paraubag,

0 poema épico ndo deve ser lido como documentoéritist mas como obra de aper se O bom pressagio
sensibilizou os investidores, que gentiimente @dddS$ 70 milhdes para a produgéo do filme.

Uma pergunta crucial, entretanto, permaneceu natéara estréia do filme nos Estados Unidos: o
publico aprovaria um filme assim? A julgar pelos$U37 milhdes do primeiro fim de semana, que
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garantiram a Beowulf o primeiro lugar nas bilhetgria resposta é sim. Boa parte desses espectaioces
filme em cinemas especiais, equipados com uma legino3-D que da a ilusdo de que flechas, sangue e
corpos voam sobre as primeiras fileiras. Mesmo m@ntas normais, o que se viu foi um filme realmente
bom, com algumas das melhores cenas de acao jinadag. A luta entre o heréi e um dragdo no furalo d
mar arranca suspiros, assim como a nudez digitAhdelina Jolie. A percepc¢ao de que tudo € de meesd
torna secundaria diante de tomadas aéreas espetacuDs dialogos fazem jus a grandiosidade do tema
desonra e redencdo — e garantem uma bela expari@nematografica. O her6i Beowulf, quando batalha
com o monstro Grendel no saldo do rei, gaba-seide komem mais forte do mundo. Talvez seja, hwje,
homem mais forte de Hollywood.

R4
Epoca — 15/09/2007 (Ed. 487)

HAIRSPRAY
NOS TEMPOS DO LAQUE

TRINTA ANOS DEPOIS DE SEU PRIMEIRO SUCESSJOHN TRAVOLTA ENGORDOU E MUDOU DE SEXO
PARA FAZER HAIRSPRAY — EM BUSCA DA FAMA, FILME QUE RECUPERA O ALTGASTRAL DOS VELHOS
MUSICAIS

DENERVAL FERRAROJR.

John Travolta ja tomou decisdes equivocadas encauaira em Hollywood. Uma das piores foi ter
recusado o papel do advogado Billy Flynn em Chiq2§82). Revelado em musicais como Os Embalos de
Sabado a Noite (1977) e Grease (1978), o astraaquier papel “diferente” para justificar a volta gé&nero
— e se arrependeu. Trés anos depois, uma novaechesicelar o longa baseado em Hairspray, premiado
musical da Broadway, na pele de uma dona de cagadsia e obesa. Dessa vez, era algo “diferente”
demais. Levou um ano para que 0s produtores coessem o ator a topar o desafio.

Hoje, Travolta s6 tem a agradecer a eles. Sugmetacdo de Edna Turnblad em HAIRSPRAY — EM
BUSCA DA FAMA é um dos destaques em um filme chédoacertos. Mais que isso. Com esse papel,
Travolta fez parte justamente do musical que remogénero. Mais que uma versdo da peca da Broadway,
com ecos distantes do filme original de 1988, aidgpelo perturbador John Waters, o novo Hairspray
agrega a agilidade e a leveza de High School Mysistrondoso sucesso da Disney que conquistou a
garotada. Hairspray segue o mesmo tom: é o “fead gaovie”, um filme alto-astral, que vocé acompanha
batendo o pé no chdo, com um baita sorrisdo no.rost

A comédia se passa na cidade de Baltimore, em, 1&8po de segregacao racial e mudancas sociais.
Tracy Turnblad (Nikki Blonsky), uma adolescentedgoe despachada, sonha participar do Show de Corny
Collins, programa musical da TV local, com jovenmsrgos e lindos. Tracy conquista a atengédo do
apresentador com seu jeito especial de dancarra gée gosta disso € Amber (Britanny Snow), patngin
mimada, filha da produtora do show, Velma von Tu@géchelle Pfeiffer). Para piorar, Link Larkin (£a
Efron, ndo por acaso astro de High School Musicainorado da princesinha, fica de olho comprida par
cima da colega gordinha e superdescolada. E oiestmra que Velma arme as maiores maldades para
sabotar Tracy.

Sim, musicais sdo, em geral, escapistas, masoagieiro meio tolo esconde uma trama interessante:
os conflitos raciais e a dificuldade de aceitagd® gue estdo a margem dos padrdes sociais owcestéti
quem os americanos adoram chamar de loosers @os)t Além de gorda, Tracy vem de uma familia
simples. Seu pai, Wilbur (Christopher Walker), sot a familia com uma loja de magicas. Sua mae, a
passadeira Edna, ndo sai de casa hi 11 anos, @mvadg de sua obesidade. E sua turma é a dos negros
(que s6 podem participar do show uma Unica opataatd por més, no Dia do Negro). Para os padrdes de
uma escola americana dos anos 60, Tracy € um deddsis ela reverte o quadro com talento e umavilcr
autoconfianca. Um reflexo da propria Nikki, que s mais de mil candidatas ao papel e, s6 ent@mua
seu emprego numa sorveteria.

O elenco, por sinal, é tdo ou mais afiado e algges as can¢gbes. Como Michelle Pfeiffer, que se
reinventa como a vila malvada e sensual, ou Queéfah, que se diverte como a lider negra Motorimout
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Maybelle.

A gloéria maior, porém, é de Travolta. Além de agéequatro horas diarias de maquiagem e 14 quilos
de proéteses, ele consegue transcender a farsaHaiespray, a tradicdo € que esse papel seja vpadam
homem. No filme de 1988, o travesti Divine teve um@acdo antoldégica. Na Broadway, Harvey Fierstein
ganhou o Tony, principal premiagcédo do teatro araanc Travolta passou ao largo deles: deixou o erage
0 deboche de lado e, mais que dangar e cantadeeigigorda, criou uma mulher simples e doce, ¢span
com um mundo que girou e abriu as portas para gente ela.

R5
Epoca — 26/10/2007 (Ed. 493)
O PRECO DA CORAGEM

UMA MULHER CONTRA O TERROR

O PRECO DA CORAGEM CONTA COMO MARIANE ENFRENTOU GRAVIDA, O SEQUESTRO E A MORTE DO
MARIDO, O JORNALISTADANIEL PEARL. EM VEZ DE ODIO, ELA DA LICOES DE HUMANISMO E CRITICA

Luis ANTONIO GIRON

O preco da coragem, a estrear no dia 2, baseia-Bero Coracdo Valoroso: a Vida e Morte de Meu
Marido Daniel Pearl (editora Objetiva), da jorn@i$rancesa Mariane Pearl. O diretor, 0 inglés lsléth
Winterbottom, é afeito a temas controversos. Deiouna tortura em Caminho para Guantanamo (2006) e
chocou a platéia com sexo explicito em Nove Can¢@@34). O novo longa abala pela honestidade e pela
auséncia da violéncia que tanto agrada ao publica.aNao faltariam razdes para mostra-la. O jistel
americano Daniel Pearl, de 38 anos, foi decapithdiote de uma camera por terroristas da Al Qaeda em
fevereiro de 2002. O video circulou na interneepsodio teve dois efeitos: sepultou a idéia doglismo
romantico e gerou uma série de execucdes de oaidepara divulgar o jihad. E facil encontrar essas
imagens na internet, e ndo seria um desafio fam®sso adaptando-as para o cinema. Mas Winterbottom
escolheu um recurso menos 6bvio: mostrar o ladadeaaso, orientado por quem esteve no centro dele
vilva de Pearl. Mariane ajudou Angelina Jolie arca personagem. A atuacdo é tdo convincente que 0s
colegas ja se uniram para lhe dar o Oscar.

O filme retrata a angustia de uma mulher imersgueara do terror. Em 23 de janeiro de 2002, Daniel
marca entrevista com uma fonte, num café no celgrarachi, Paquistdo. Correspondente do Wall Stree
Journal, Pearl é o tipico jornalista: cético, apeta criado no judaismo, e critico em relacdo atipal
americana. Quer mostrar todos os lados da noftsi fazendo uma reportagem sobre Richard Reid, o
“homem do ténis-bomba”, preso em dezembro de 2@)leatar explodir um vbéo Paris—Miami com
explosivos escondidos no calcado. Antes de saradiariane, gravida de seis meses, que volta gar
jantar. E a ultima vez que ela o vé. O video dapitacio ndo é mostrado. Mariane aparece lembmasido
momentos felizes do casamento, enquanto particgsabadiscas e questiona militares e jornalistas. Ela
enfrenta o diretor do Wall Street Journal, que,cpoantes da captura de Pearl, publicou um editorial
afirmando que se alinhava a CIA contra o terron. &-anotivo para os terroristas acusarem Pearl de
espionagem. Quando é informada da morte do mahtlojane pede a paz e a tolerancia entre as
civilizac@es, valores que ela e Pearl partilhavam.

O Preco da Coragem n&o observa os padrdes dewdolly E um filme de tese, desprovido de
glamour. Pela voz de Mariane, adverte que o Pagquis o front da guerra”, onde, caso ndo haja
diplomacia, o radicalismo islamico e o imperialisg® Bush vao travar a batalha definitiva. Mais latua
impossivel.

R6
O Estadao — 14/2/08 (Caderno 2)

SANGUE NEGRO

Luiz ZANIN
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O tema da cobica ja rendeu obras-primas como ®aldicdo (1923) e O Tesouro de Sierra Madre
(1948). Mesmo Cidadao Kane (1942), o maior filmedocano de todos os tempos, pode ser entendida ness
chave. Em todos eles, de Stroheim a Huston, passpad Welles, predomina a critica do principio
acumulativo, de dinheiro ou de poder, essas maatlEasambiaveis. Em todos, também, esse princgva |
0 protagonista a destruicao.

Ok, Sangue Negro, [de Paul Thomas Anderson], ndmn& obra-prima, como as anteriormente
citadas. Nao marca um paradigma e nem revolucioliggaagem do cinema. No entanto, € um belo e
grande filme. Um épico tragico sobre a fase herd@agrospeccdo de petréleo nos Estados Unidos. Um
drama, as vezes barroco, no entanto baseado nacemealista de Upton Sinclair, chamado simplesenent
Qill.

O filme dai tirado, Sangue Negro (no original Eheill be Blood) é apenas o relato de uma tragédia
pessoal, um homem engolido por sua propria cobAfaal, o romance é de 1927. Ou pode ser também
interpretado como alusdo contemporénea da vontadpoder do império americano? Ja que mesmo
qualquer criancinha hoje em dia sabe das reais/agdies da invasdo do Iraque e da intervengéo aamnaric
em outros paises ricos de petréleo, fica difiaiéditar que se trate apenas de uma obra histéiicanscrita
no tempo e no espaco e limitada as condicbes da@pelca. E mais ou menos o que tem declarado em
entrevistas o diretor Paul Thomas Anderson, mabdamse conhece a distancia que existe entre as @lra
que seus autores afirmam sobre elas. Como diz WmBep, o autor deveria morrer simbolicamente depoi
que o produto de sua arte alcanca o publico e daiae, publico, a tarefa de elaborar as inteagfets
possiveis.

Assim, parece claro que Anderson foi buscar esstéria que se passa entre o final do século 19 e
primeiras décadas do 20 para fazer um comentébi@ sonossa contemporaneidade. Escolheu a adaptacao
de um romance escrito por um longinquo socialistarecano para tirar algumas licdes sobre os rumos
historicos adotados por seu pais. Esse € um ponto.

O outro diz respeito a forma. Devemos interrogsealore a maneira como trabalhou esse tema. Sangue
Negro apresenta a performance de um grande atoielDRay-Lewis no papel de Daniel Plainview. A
grande performance, ao contrario do que pensa gderé novelas de TV ou filmes médios, ndo é sinénim
de naturalismo. Day-Lewis ndo hesita em levar sgsgmagem dos matizes do realismo ao mais desloragad
expressionismo, flertando as vezes com o abisnm,acexagero, quase com a caricatura. Nao nos sentim
mal com isso e nem nos desprendemos do pathosahra & seu intérprete nos provoca. E por qué?uBorq
toda a concepcgédo - visual e sonora - de SangueoNems conduz para essa direcdo. Day Lewis a
acompanha. Segue a patrtitura.

Em muitos momentos Sangue Negro tende ao operistido apenas pelo nivel de interpretacéo
exigido dos atores, de Daniel Day-Lewis em espeweias pela colocagéo da trilha sonora. Bastansepre,
no principio a musica pode incomodar quem pede oue@de siléncio ao cinema. Mas depois se percebe
que a presenca macica do som tem funcdo ndo apeitermtiva, mas de comentério. E, as vezes, de
comentario irbnico, distanciado, como nas pesagfiséncias finais.

Sangue Negro € uma tragédia da cobica. Elege pensonagem esse Daniel Plainview como aquele
homem que sai do nada, constroi-se por si s6 edm{im da linha como alguém que tudo tem e rneda t

Como boa arvore, o filme tem esse tronco centedpalha ramos em algumas dire¢des. Subtemas
como o relacionamento entre pai e filho, a posd@personagem em relagéo a familia, a questadig@oe
e, sobretudo do fanatismo religioso, enriquecem aileresse concorrente ao Oscar de melhor filme.
Funcionam como pecas de um delicado mecanismo epsar (sem demonstrar de maneira didatica) a
alienacéo e perdigcdo do personagem. Nesse pomm em outros, a atuacdo de Day-Lewis é muito boa.
Transformando-se, inclusive fisicamente, e mesm@awura, em personagem de Dickens, ele se deixa
entrever menos por aquilo que declara do que figsag gestos. E dono de um gestual tragico, quebrad
como uma alma seca, que gesticula contra um pafende duro, de tons ocres, uma terra hostil, dd qu
nada brota, a ndo ser 6leo e 6dio.

R7

Folha de S. Paulo — 7/12/2007

CONDUTA DE RISCO

ROTEIRISTA DE"BOURNE' REALIZA ESTREIA SEGURA NA DIRECAO EM THRILLER POLITICO

PEDROBUTCHER
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A era Bush reacendeu a chama da indighacao emwally e resgatou o thriller politico, género que
praticamente hibernou nos anos 80 e 90 depois i geu apice em filmes como "Os Trés Dias do
Condor", de Sidney Pollack (1975), e "Todos os Hmsréo Presidente”, de Alan J. Pakula (1976).

Na nova configuracdo do género, porém, novos &etgeram a tensdo do suspense -como mostra
"Conduta de Risco", de Tony Gilroy, roteirista quomstruiu sua reputacdo ao adaptar os livros ddia
Bourne" e estréia na direcao.

O maior aliado de Gilroy nessa nova empreitadeeérge Clooney. Hoje querido e reconhecido, o
ator de "Plantdo Médico" desistiu de se submetgpapéis propostos (impostos?) no comeco de steraar
cinematogréfica (herd6i de acdo em "O Pacificadgald de comédia romantica em "Um Dia Especial"a par
tracar um caminho singular e préprio, ndo raro rmahpzindo e dirigindo seus proprios projetos.

Pois Clooney ganhou de Gilroy um dos melhores ipagé sua carreira. Michael Clayton é o
funcionario de uma grande firma de advocacia gueeatre seus clientes algumas das maiores corsaco
em atividade. Sua especialidade é "limpar o teftenoseja, agir antes que um processo possa péisem
as corporagdes ou seus altos funcionarios.

Nessa apresentacdo do personagem, jA despontaomp®nentes que dardo impulso a trama: os
interesses do Estado, motores da acdo nos antwai®, trocados pelos das grandes corporacdes, ioqua
advogados ocupam o lugar de jornalistas e ageetestss, que antes eram alvo de parandia e pegdegui

Mas a maior transformacédo talvez seja de outranordh "caixa preta“, a informagcéo sonegada e a
manipulacao que justificavam o suspense politic@ifazem tanto sentido.

Gilroy trabalha em outra chave. Seu her6i € um momee faz parte do jogo, conhece suas regras, neas q
se imp6e um limite. Se ele encontra-se "sem saédadr causa de sua prépria consciéncia moral.

Desumanizacao

"Conduta de Risco" defende, em sua trama, queh@dta corporacdo” sem pessoas que tomem
decisBes em seu nome -muitas vezes atras de sdsragsquinhos. Clayton esta entre dois personagens
simbdlicos nesse processo de desumanizacdo: ArHuens (Tom Wilkinson), o advogado que
aparentemente enlouquece enquanto trabalha naadifasm processo bilionario contra uma produtora de
agrotoxicos, e Karen Crowder (Tilda Swinton), mulhesculinizada e despida de sensibilidade queuader
por completo a engrenagem corporativa -e fara queoestiver ao seu alcance para defendé-la.

Gilroy vai bem até perto do final, quando apel@aElucdes faceis que comprometem a credibilidade
da trama. O desenho da personagem de Tilda Swéntariro problema: muito desigual em relacdo aos de
Clooney e Wilkinson. Mas, ainda assim, Gilroy desioan dominio incomum para um estreante,
principalmente na constru¢cdo de uma atmosfera @whsobnte soturna, em que se destaca a fotografia de
Robert Elswit.

CONDUTA DE RISCO

Diretor: Tony Gilroy

Com: George Clooney, Tom Wilkinson e Tilda Swinton
Producao: EUA, 2007

Onde: no Iguatemi Cinemark, HSBC Belas Artes eudioc
Avaliacdo: bom

R8

Folha de S. Paulo — 11/01/2008

A ESPIA

VERHOEVEN FAZ JOGO COM A DESCRENGCA NA NARRATIVA

FILME E UM "THRILLER" ADMIRAVEL , CHEIO DE INCONGRUENCIAS E IMPLAUSIBILIDADES

INACIO ARAUJO

Se existe uma licdo a tirar de "A Espid" € que ngmerra nunca se sabe quem é quem. E possivel
levar a I6gica um pouco mais além: a guerra tré@ana o que existe de mais profundo nas pessoas, da
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generosidade a ganancia, do altruismo ao egoisnsopnaiundo, da fidelidade a traicdo. Para gereaak
licdo, é possivel concluir, de modo muito pessemnigtie, a rigor, nunca conhecemos ninguém.

Digamos que o filme de Paul Verhoeven fica, ne$ggl, por ai. Mas ha razdes para crer que nao seja
esse 0 aspecto principal das reflex6es do autdRaeocop” de volta a Holanda.

Sendo, vejamos: ndo serd pelo menos estranh@tangtie esse cineasta experiente realiza um filme
em que se abre tdo gentimente aos cada vez maiserosos cacadores de incongruéncias e
implausibilidades? E elas pululam ao longo dedigllér" admiravel. Para citar apenas uma, logamcio
do filme: ndo soa meio falso que uma moca judiadglia rica, como Rachel/Ellis, vire cantora pssfonal
nos anos 307?

Questdes desse tipo podem ser suscitadas ao dengmmla a trama, que se organiza na Holanda, no
final da guerra. Devido ao assédio dos nazistashé&& familia tentam fugir para a Bélgica. A basaque
vigjam é metralhada pelos alemies. Unica sobreydRachel (Carice van Houten) engaja-se em um
nlcleo da Resisténcia e passa a se chamar EMsieke E feita espia e torna-se amante do chefsedaco
secreto da SS, Ludwig Miintze (Sebastian Koch).

Toda histéria de espionagem -ainda mais se dulaligaela resisténcia- carrega um tanto de
inverossimil, como Hitchcock sabia muito bem. Magpmca de Hitchcock era de crenca. Hoje, € de
descrencga. A ficcdo é objeto de desconfianca, @@ vida vivida" fosse de verdade e a imaginadsef
uma mentira. Nao é por acaso que tantos filmefufive este) usam a caucédo: "baseado em fatos.reais

E esse nlcleo da arte contemporanea que Verhdeseahara de maneira especifica aqui. As
reviravoltas séo tdo rocambolescas que é quasesgiveb ao espectador ndo se perguntar se aquilo €
possivel. Ao mesmo tempo, as cenas sdo tdo benrwddas que logo esquecemos nossa inquietacdo e
deixamo-nos levar por um "e por que nao?".

Sim, por um lado a guerra torna tudo possivel. N&s € sobre isso que se apodia "A Espid”, e sim
sobre a contemporanea descrenga na narrativa. B senverhoeven jogasse o espectador contra o seu
préprio ceticismo: é justamente por resistir aatara que ele se deixara levar pelas imagens. &dpesta
embalado por elas, Verhoeven providencia uma nevaawolta, uma nova ambigiidade no rosto dos
personagens, um novo mal-estar que o retire de@#orto (exemplos de momentos de mal-estar: quando
fustiga o protestantismo holandés; quando obseardigemitismo infiltrado na Resisténcia).

E por desafiar de forma tdo aberta as convengdesnatograficas que Paul Verhoeven tem sido
vitima de uma verdadeira campanha de difamac¢éadaafitae que faz, de "Showgirls" a "Tropas Estedare

"A Espid" chega ao Brasil vitima de um titulo n(l® Livro Negro" -com mais de um sentido- seria
mais fiel ao original e mais interessante). Talgkz ajude, em sua platitude, a exorcizar algunsnutls
entendidos que rondam a carreira desse notavel auto

A ESPIA

Direcao: Paul Verhoeven

Producao: Holanda/Alemanha/Bélgica, 2006

Com: Carice van Houten, Sebastian Koch e Thom Haffm

Onde: a partir de hoje no Bristol 5, Reserva CaltuG Cine e circuito
Avaliacdo: 6timo

R9
Folha de S. Paulo — 18/01/2008
O CACADOR DE PIpAS

DRAMALHAO E DISCURSO PRGEUA DOMINAM NOVO FILME DE FORSTER

EM "O CACADOR DE PIPAS', RELATO DO AUTOR KHALED HOSSEINI E ADAPTADO AOS PRESSUPOSTOS DA
IDEOLOGIA DO GOVERNOBUSH

CASSIOSTARLING CARLOS

Com 8 milhdes de exemplares vendidos em todo o oyudab quais mais de 1 milhdo s6 no Brasil, o
sucesso do romance "O Cacador de Pipas”, de Khldedeini, publicado apenas dois anos apés o 11 de
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Setembro, ndo consiste em mero interesse sub#adifeehtura afega e seus tipos simples submeéidoga
fundamentalista. A transposicao bastante rapidavdopara o cinema a cargo do "pau pra toda obtarc
Forster torna mais transparente a operagéo de &eaoental do relato oportunista de Hosseini aolaeve
sua matriz ideoldgica.

O nucleo da historia é, supostamente, a amizade @ois garotos, Amir e Hassan. O primeiro, filho
de um rico empresério, parte para os EUA deixamda pas Hassan, um garoto pobre de outra etigalocr
por seu pai. Sua moral € que lagos verdadeirantameanos superam todas as formas de diferengas
(materiais, sociais ou politicas).

Enquanto se atém ao tempo da infancia, Forstertdido o proveito desse artificio romanesco,
estabelecendo inevitaveis nexos de simpatia e efdifidacdo da platéia com os dois garotos, quantev
uma vida razoavelmente pacifica na Cabul dos abperitle o0 maximo de desafio na vida em que levam é
vencer uma competicdo anual de pipas.

O Afeganistdo daqueles anos, recriado em filmaganShina, aparece em cores orientalizadas, com
seu povo pacifico e feliz e suas feiras cheia®ds 8 cores exoticos.

Neste preambulo, o filme chega a surpreender atamdutra lingua que ndo o inglés e atores de
outras origens étnicas num esforco de representaglista tipico da era de reconhecimento da diads.

No entanto, quando precisa abandonar tal ordem ipgioduzir o conflito, livro e filme perdem o
controle da medida e se convertem em dramalhd@selte suspeitos.

A ruptura entre os amigos Amir e Hassan é emobimrge empalidecida pela entrada em cena dos
verdadeiros vildes, primeiro os russos, durantevasdo soviética no fim dos anos 70, depois o @aleb
com os resultados catastroficos que todos sabemos.

Com tais vildes em cena, ganha evidéncia a adaquirelato aos pressupostos da ideologia Bush.

Maniqueismo ingénuo

A demonizacéo do fundamentalismo, mesmo que $iique pela carga de barbarie introduzida pela
radicalidade do Taleban, esconde o outro lado dadena Ocidente, os EUA em patrticular, aparece como
oasis ensolarado, posto avancado da civilizacdnarmaperacdo maniqueista dificil de admirar serorseut
refém da mais banal ingenuidade.

No filme, esta operagdo abandona as nuances rstaswio relato de Khaled Hosseini e adquire a
forca de um tanque de guerra.

Em sua peripécia de retorno ao Afeganistdo pdvarsam inocente, por exemplo, Amir revalida
argumentos que justificariam a invasdo do govemunshBem sua faria bélica.

Em outros tempos, o cinema americano foi mends guh heréis da estirpe de Rambo em suas
estratégias de vinganca simbdlica. "O Cacador pasPié apenas um novo disfarce para uma retériba ve
de guerra.

O CACADOR DE PIPAS

Direcdo: Marc Forster

Producao: EUA, 2007

Com: Khalid Abdalla, Atossa Leoni, Shaun Toub

Onde: estréia hoje no Cine Bombril, Iguatemi CindgEISBC Belas Artes, Tamboré 8 e circuito
Avaliacdo: ruim

R10

Folha de S. Paule3/08/2007
DURO DE MATAR

SUPERPRODUCAO TEM ALMA DE VIDEOGAME

FILME E MATEMATICAMENTE HABILIDOSO NA SEDUCAO DE PLATEIAS JOVENS REPLETO DE REFERENCIAS A
CULTURA POP E A ERA DIGITAL

SERGIORIZZO
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Os EUA nado estdo muito interessados em John MeClagora um cansado detetive,
convenientemente escondido em uma delegacia daégodié Nova York. John McClane também nédo esti
interessado nos destinos dos EUA. Pai ausent@dlicsp tirar o atraso, quer saber (e controlageoafilha
anda fazendo a noite.

Na melhor tradicdo do voluntarismo norte-americasse policial semi-aposentado troca o pijama
por um breve e agitado retorno a seus dias glaidea@xército-de-um-homem-s6. Basta que seus prable
pessoais se confundam com o interesse publico emo"e Matar 4.0".

E ponha interesse publico ai: a ameaca com que aleGBruce Willis, mais McClane do que nunca) é
obrigado a lidar corresponde a soma de todos ossnatinm colapso nos sistemas de energia, de inféiona
de abastecimento e de seguranca que transformpaiis @m uma imensa New Orleans depois da tragédia
Katrina.

Como € que ele se envolve nessa? Primeiro, pa@rgue detetive cumpridor dos seus deveres: ao
buscar um hacker (Justin Long) em casa para erdweg@ FBI, seu caminho cruza com o de um imenso
plano terrorista orquestrado por um génio digitanpthy Olyphant).

Depois, porque a dedicacdo obsessiva ao caso @m@voma ramificacdo até sua filha (Mary Elizabeth
Winstead), que ndo se chama McClane a-toa. Acressenao pacote uma vila oriental (a estrela aaiéti
Maggie Q) e capangas do supervildo que falam feapaéa temperar a salada multicultural que acongpanh
a agao.

Violéncia lUdica

Acdo que é espetacular, no sentido incessanterudhéato que se aplica as superproducdes de
aventura dos Ultimos anos mas que também se redestimismo caracteristico do protagonista e decer
maneira de levar as coisas na brincadeira: as iqae "relativizam” a violéncia querem inscrevéia
esfera grafica e ludica.

"Duro de Matar 4.0" é mais um filme com alma dideeigame, eficiente no género, matematicamente
habilidoso na seducéo de platéias jovens, repketefédréncias a cultura pop e, sobretudo, a eraldigom
as quais lida muito a vontade (equivale a dizenbtam com cinismo) o diretor Len Weiseman (da série
"Anjos da Noite -Underworld") e o roteirista MarloBback ("O Enviado").

A natureza intempestiva de McClane, por sua vezpresta bem a um humor que contrapde a
sabedoria dos mais velhos a presungdo dos mais,newmntrasta um mundo ainda analégico com a nova
ordem virtual. A pergunta que nao quer calar: e@atava McClane em 11 de setembro de 2001?

DURO DE MATAR

Producéo: EUA, 2007

Direcao: Len Wiseman

Com: Bruce Willis, Timothy Olyphant e Maggie Q
Quando: em cartaz nos cines Bristol, Eldoradociito
Avaliacdo: bom
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O PASSADO

ADAPTAGAO PROBLEMATICA
MARCELO JANOT

Se Coracédo lluminado (1997) era até entdo o filraes intimista de Hector Babenco, ja que foi feito
quando ele se recuperava de uma grave doencaeseafa um retorno a Buenos Aires e as suas proprias
memorias, este O Passado, se ndo € autobiogrbBoo,que poderia ser. Ha um forte parentesco entre
ambos, especialmente através da figura atormemkagaotagonista masculino. Ou seja, o Rimini vivido
pelo 6timo Gael Garcia Bernal esta mais proximoBadenco do que o livro O Passado, do escritor
argentino Alan Pauls, poderia fazer supor.

Ao tomar certas liberdades na adaptacdo destacisdbie elogiada obra de quase 500 paginas,
Babenco nos deixa com uma davida (o critico aindla teve acesso ao livro, recentemente editado no
Brasil): trata-se de um livro inadaptavel paraedastou o diretor errou a méo ao sintetizar em toess de
projecdo o calhamago de Pauls? Porque o fato B&jalo de errado com O Passado, o filme, e iserpa
muito mais fruto das escolhas erradas do direteifista do que culpa da obra em que se baseia.

Embora a narrativa seja linear, e um filme chan@deassado caminhe sempre em dire¢do ao futuro,
abrindo méo dos flashbacks (a n&do ser diegeticamemtcena em que Rimini e Sofia assistem a uma
projecdo caseira em Super-8 das cenas de seu caspnpercebe-se como opcdo proposital do diretor
desorientar o espectador com elipses temporaissuas e inesperadas. Até ai nenhum problemagcaddso
perfeitamente como recurso estilistico narrativiogda mais em se tratando de um personagem quéeassis
zonzo e passivamente, ao tempo atropelar sua @réxigténcia.

Porque o0 que se percebe é que embora o aspeaitorseld Rimini impulsione suas escolhas
amorosas, serdo sempre as mulheres que se eneasgapaixonam por ele — eis ai um elemento naocisi
gue conecta o filme a Coragao lluminado quem detandio os rumos de sua vida. Embora Vera, a modelo
ciumenta, e Carmen, a tradutora madura, sinalizama pm futuro, enquanto Sofia, a ex-mulher, estier
seu redor, o passado serd, para Rimini, sempre amtasina de dificil convivio. Passado? Rimini?
Coincidéncia ou proposital referéncia a Fellincimeasta de Rimini que filmou o passado como nimjué

Uma proposta interessantissima que vai perderga fao longo do filme, gragas a uma série de
equivocos. A comecar pela caricatura que sdo ceers®nagens-chave. O ciime exagerado faz de Wera u
personagem risivel e unidimensional, digno de toth&éosco, sem quaisquer possibilidades de surgezem
espectador com alguma sutileza (a ndo ser quens@lece sutileza o fato de a moca exibir seusoéeteis
dotes fisicos praticando ioga pelada). O mesmo pedélito de Sofia e seu processo de enlouqueament
Fica dificil de entender sua transformac¢do, pois da pra acreditar que seja causada pelo trauma da
separacdo, que parece ter sido decidida em comormdca@pos uma relacdo de 12 anos aparentemente
harmoniosa (a ponto de os dois dormirem na mesma caesmo depois de separados e ela ajuda-lo a
escolher apartamento).

H& inimeras cenas dispensaveis e totalmente feraodtexto, que ndo se justificam e nem
acrescentam nada a narrativa, como a relacao deiRem sua fase treinador de academia, com ureateli
perua, sua ida a Sao Paulo e a visita que recelpardorado de Sofia. Sem contar o coroamento com a
sociedade de mulheres que se identificam com Adetpie soa como uma infeliz fantasia misdgina. &e h
filmes que, por conta de suas qualidades, despartamspectador a vontade de ler o livro em que se
baseiam, com o O Passado isso acontece por cassusi@efeitos: ele deixa a impressdo de que @ livr
deve ter coisas a dizer que Babenco, infelizmesdie soube comunicar.

O PASSADO (EL PASADO)
Argentina/Brasil, 2007
Dire¢do: HECTOR BABENCO
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Roteiro: HECTOR BABENCO E MARTA GOES

Producédo: OSCAR KRAMER, HUGO SIGMAN, HECTOR BABENCO

Fotografia: RICARDO DEDLLA ROSA

Edicdo: GUSTAVO GIANI

Musica: IVAN WYSZOGROD

Elenco: GAEL GARCIA BERNAL, ANALIA COUCEYRO, ANA CEENTANO, MARIANA ANGHILERI
Duracao: 114 min.
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MORTE NO FUNERAL

PIADA DE VELORIO

LUIZ FERNANDO GALLEGO

Exibido durante o Festival Rio 2007, Morte no Fahdoi aplaudido ao final de mais de uma
apresentagdo. O que ndo era de se estranhar depwisitas e frequentes risadas dadas ao longdnde fi
que - se estd muito longe de ser um marco no cieefica mesmo devendo alguma coisa a tantas comédia
hilarias do passado - faz rir como ha tempos n@wg@ em salas de cinema.

Nada € exatamente "fino", as situacdes podemigeigeosseiras, envolvendo humor negro (tudo se
passa em um veldrio na Inglaterra) e com, pelo syemmm momento de escatologia. Vale (quase) tudm par
fazer rir frente a morte — e a vida dificil de Denbp filho patinho-feio de um venerando pai quabacde
falecer. Ansioso, inseguro e algo deprimido, ele & sombra da fama do irméo escritor que viveEds -
enquanto Daniel mantém sua tentativa de escrevaoommance as escondidas de todos, temeroso de (mais)
rejeicdo. Sua mae esnoba a nora, e embora dedicldaa mulher de Daniel o pressiona para darab de
um apartamento onde quer ir morar longe da sogas. Maniel ainda precisa que o irmdo famoso pague a
metade do que ele gastou para as honras funebpes.do

Em volta do ndcleo familiar intimo, parentes naismenos proximos ndo deixardo de comparecer
com a finalidade de estimular o riso a partir dessépos caricaturais, porém defendidos com gaora p
atores em ponto de bala. O hipocondriaco, menaspoee solicitado primo Howard, por exemplo, ganha
vida com irresistivel simpatia na pele de Andy Ngmassim como o ansioso Simon de Alan Tudyk como o
noivo igualmente inseguro que é rechacado pelodigogro - e que vai pagar o (segundo) maior mitee
tantos do vel6rio. O maior de todos, ndo se comtid [@ara ndo tirar a graga da desgraga de um @egesn
fundamental na trama: o proprio morto.

Matthew Macfadyen (que foi ‘Mr.Darcy’ na recenterséo de Orgulho e Preconceito) estd muito
bem ao emprestar sua expressdo melancoélica a Pamiglanto o veterano Peter Vaughan usa sua carranc
e experiéncia de ator com de 85 anos de idadeopasuportavel e rabugento tio Alfie. Mas o destafica
mesmo com Peter Dinklage (o ando de O Agente da&&st como um participante ndo convidado para as
exéquias. O baixinho é responséavel por alguns @msamntos mais engracados e irreverntes.

O humor negro britanico ndo funcionava tdo bermb#éo tempo — e ndo se espere nada bonitinho
como em Quatro Casamentos e um Funeral sem osa@ssmA premissa € de que vale (quase) tudo para
se fugir do clima moérbido de um veldrio — inclusav@ropria morbidez em tom de chanchada. A diredgdo
Frank Oz poderia ter mais nonsense, mas pelo mé&imslesfaz muito do que foi proposto pelo rotego d
Dean Craig que so derrapa no finalzinho um tanézigpador dos maus modos presenciados até entdo.

O final do ritual € tdo protelado por imprevistumstrangedores como o jantar dos burgueses de
uma espécie de Charme Discreto da Burguesia ebaglaccom algum espirito descabelado de velhas
comédias com Peter Sellers. Nada € genial, masuddepara fazer chorar em velorio. Chorar de rir.

MORTE NO FUNERAL (DEATH AT A FUNERAL)

Reino Unido/Alemanha/Estados Unidos/Holanda, 2007

Direcdo: FRANK OZ

Roteiro: DEAN CRAIG

Elenco: MATTHEW MACFADYEN, PETER DINKLAGE, EWAN BREINER, KRIS MARSHALL,
ANDY NYMAN, ALAN TUDYK. JANE ASHER, RUPERT GRAVES

Durac¢édo: 90 minutos
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L EOES ECORDEIROS
DEBATE DE CONSCIENCIAS
CARLOS ALBERTO MATTOS

Em poucas horas de acdo simultanea numa univeesitaalifoérnia, num gabinete do Congresso
em Washington e numa montanha nevada do Afeganist®es e Cordeiros sintetiza todo um debate que
esta afetando coracdes e mentes nos EUA. Robeitridedio esta ali para brincadeiras. Nao faz redd@
dramaturgia nem enfeita o discurso. Vai direto aot@. Sua consciéncia liberal precisa se exprirair d
maneira rapida e crua.

Seis anos depois do 11 de setembro, um grandestsal-domina o pais. Os idedlogos da guerra
estdo no comando. A juventude esta apatica. A imspreem crise de consciéncia. E os “garotos” coatmn
morrendo no front. Cada um dos trés blocos do fikwieula uma parte dessa equacao. O préprio Redford
vive um professor de Ciéncias Politicas, veteram¥idtna, que tenta convencer um estudante a aoboea
inteligéncia a servigo de uma boa causa. O deesgerdos jovens pela politica — mas ndo eventutdmen
pela sua face bélica, aventureira — abre espagogminvestidas de falcbes como o senador repnblica
vivido por Tom Cruise, que impdem uma visao do nou@ah preto-e-branco.

Esse “Kennedy republicano”, por sua vez, trocagléom a experimentada reporter interpretada por
Meryl Streep a respeito de uma nova estratégidamitiara o Afeganistdo. Ela personifica a cons@énc
culpada da imprensa que apoiou Bush no inicio eaagpVvé cobrada e desacreditada. Se estivéssemos n
chat multiplo, esta seria, digamos, a sala dasdesj enquanto a universidade seria a do background

Repetir os erros do passado ou acreditar quetéridise move e os equivocos de ontem podem ser
0s acertos de hoje — eis o dilema que Redfordalissessas duas tensas conversas separadas poaseiate
quildmetros. Ao mesmo tempo, mais longe ainda, oh@isnes feridos aguardam resgate ou morte num pico
do Afeganistdo. Esta seria, entdo, a sala do fAmtelacbes entre esses rapazes, 0 professoemadas,
numa cadeia de repercussfes distantes no tempo espago, justificam a leve arquitetura dramatica
montada pelo roteiro de Matthew Michael Carnahan.

Desde cedo fica claro que os trés polos de agdabé carater eminentemente funcional, auxiliados
por uns poucos flashbacks. Na verdade, o que osva@io lances de um debate nacional transformados em
didlogos. Os personagens s6 existem como veicalegak posicoes na controvérsia — o que, se ptadom
clareia a andlise politica, por outro limita a déade humana do argumento e sublinha uma certa&oca
teatral (efeitos indissociados, pois ndo quero eginuar que o teatro seja menos humano que meine

Terceiro filme dirigido por Redford em quase densa Lebes e Cordeiros é mais — ou menos — que
um exercicio de vaidade autoral. O engajamentoidtod e de seus superastros num filme “pequeno”,
fragilizado por inconsisténcias temporais (toda umgdo militar é deflagrada e concluida durante as
conversas na universidade e no Congresso), sGaefmu carater de reflexdo politica. Talvez derdasia
nua, mas pelo menos despida de meias-palavradisfdieees do entretenimento.

LEOES E CORDEIROS (LIONS FOR LAMBS)

EUA, 2007

Direcdo: ROBERT REDFORD

Roteiro: MATTHEW MICHAEL CARNAHAN

Fotografia: PHILIPPE ROUSSELOT

Montagem: JOE HUTSHING

Musica: MARK ISHAM

Elenco: ROBERT REDFORD, MERYL STREEP, TOM CRUISE,IQWAEL PENA, ANDREW
GARFIELD, DEREK LUKE
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Contracampo
BABEL

GILBERTO SILVA JR.

Se pensarmos nos chamados “géneros” de filmes mtoquétulos usados para classifica-los e
aprisiona-los em prateleiras de locadoras, Bab&l seevitavelmente considerado um “drama”. Masseo
assistir ao filme, ficam patentes as inten¢Oesidad Ifidrritu e de seu roteirista Guillermo Ag#&em criar
algo que transcenda os limites do drama, e até mdsntragédia, em termos de dramaturgia e concep¢ao
cinematogréfica. Desde Amores Brutos (2000), a dardupla vem impregnada por uma nogéo de fatalismo
a partir do qual pequenos atos ou ocorréncias aaabgor determinar eventos drasticos nas vidas dos
personagens. Ja em Babel, os feitos dramaticoamjes se restringiam aos limites de uma cidadgeatin
proporcdes universais.

Assim Babel se sustenta principalmente como asdgier seus criadores da tese — desde o inicio
fragil e discutivel, diga-se logo — de um “fatalsigiobalizado”. Com isso, um tiro disparado deufaquilo
que nao passaria de uma mera brincadeira de gamposria conseqiéncias extremas nas vidas de
individuos espalhados por trés continentes. NaaderdBabel acaba por se configurar num redundante
tratado sobre as mazelas do mundo moderno (oursenazelas atemporais): intolerancia, preconceito,
desamor. Para Ifarritu e Arriaga, o mundo estaamab a naufragar caso homens e mulheres ndo abram
olhos e atendam ao chamado do amor e da comprednddime trabalha com trés histdrias conectadas e
paralelas para desaguar em um climax com sequé&weidsmaticidade hiperbdlica. O grito por socalao
baba mexicana no deserto e o uivo da japonesintdla agabam soando como se resumissem um pedido de
socorro vindo de toda a humanidade. A reconciliatiioasal Brad Pitt/Cate Blanchett as portas daengor
em meio a sangue e urina sintetiza toda uma phdai® de redencdo da espécie perante a derrauadla t
Tudo transcende os limites suportaveis do exageicando-se na desculpa de construir um chamado a
tolerancia.

Ifarritu e Arriaga acreditam de forma bastantevida em sua proposta e ndo poupam esfor¢os para
seduzir o espectador em aderir a ela. Ndo h4 cegar mue ao diretor e ao roteirista ndo falta umidm
artesanal em manter a atencdo de quem assistb@ae 20 de projecdo, mesmo gque ndo se compactue
com aquilo que se vé na tela. E sua conviccdo gianteelenco, que se entrega fervorosamente, eetiakp
Brad Pitt, com uma atuacdo que impressiona. Pom@nolhar mais atento e cético certamente levard a
constatacdo de que 0s recursos narrativos aprdesntan Babel quase sempre ndo passam de faceis
estratégias de seducdo e manipulacdo. Nao s6 eelsentimentalismo humanista, mas também pelas
opcoes estéticas da direcdo. Ifarritu vai filmadiéerentes espagos onde situa o filme partindoddelos
ja familiares e consagrados. Assim a parte do Mas@ filmada de modo a reproduzir um estilo bem
préximo ao visual de um filme iraniano. Da mesnanim as imagens de Toquio vao trazer a lembranca de
como a cidade foi filmada por Sofia Coppola em Bt@s e Desencontros. Ifiarritu ndo poupa clichés ne
mesmo quando retrata seu México natal. Costurafssgimentos através de uma edi¢cdo que transmite um
clima que pode ser definido como um “caos estudadundo o modelo incorporado em Traffic, de S$teve
Soderbergh, trabalhando inclusive com o mesmo rdont&tephen Mirrione.

Toda a falta de sutileza e reiteragéo apelativie ser resumida em uma sequéncia: aguela em que a
jovem japonesa vai a uma festa na qual a profuséessiva de luzes e cores, somada a cortes abriptos
uma edicdo de som que alterna musica estrideniténeiss que reproduzem o ponto de vista da menina
surda; tudo parecendo alertar de forma agressealgo esta errado, que algum tipo de bomba esséegr
a explodir. Com isso, IAarritu extravasa sua irdiengde conceber Babel como um tapa na cara que
funcionaria para acordar seu interlocutor de umati@pperante questbes pertinentes as quais ele
permaneceria cego. S6 que o efeito atingido é mesite o oposto, como o de se tomar um potente e
dolorido coice; experiéncia traumatica que preteraesimplesmente esquecer e ndo mais repetir.

Alejandro Gonzales Ifarritu, EUA/México, 2006


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610681/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610681/CA

282

R15
Contracampo

A ULTIMA AMANTE
RAPHAEL MESQUITA

Para 0s que esperam ver muito sexo explicito dditifna Amante — como de costume nos filmes
de Catherine Breillat — aviso logo que irdo se delomar. Ainda que haja corpos nus e cenas de Ssexo,
seguramente ndo € isso que caracteriza o filmepetampouco é objeto de desejo do espectador durant
boa parte da projecdo. Mas se a primeira visthre fparece pudico (em se tratando da diretora)oltiar
atento logo nos faz ver que se trata de uma hasémida, contada com muita categoria e imponéRag.
trds da imagem forte e distante est4 contida togeraersdo que Breillat ndo explicita. O retrato da
sociedade e as tramas pessoais se passam no datsgealo XIX, “muito mais comportado que o antgrio
segundo nos revela a marquise de Flers. A Ultimamteninvestiga as profundezas dos envolvimentos
amorosos e a necessidade de proximidade de um compaomina e toma o outro de prazer, guiando
relacdes e caminhos que se confundem com o raciémauma profusdo de sentimentos contraditérios, o
olhar de Breillat € compreensivo, mas nunca corepkec E acido, mas nunca escrachado. Por tras do
formalismo que figura em A Ultima Amante, Breillavela o interesse pelos casos e acasos, partindo
sempre de uma perspectiva privilegiadora do anicral.

Ryno de Marigny, as vésperas de seu casamenttleomangarde, é convocado pela avé da jovem
para uma franca conversa. As primeiras imagendlue fhos revelam seu comportamento questionavel
perante a sociedade tradicional representada me.fiD que esperamos entdo € uma conversa de carater
conservador, com a transmissado de regras e obegar@ cobranca do comprometimento com a relacéo
afetiva e formal que sera realizada. No entantooreversa se revela surpreendente. Aos poucosha vel
Marquise de Flers vai revelando sua curiosidadassga questionar o rapaz a respeito de suas aendut
Isenta de qualquer moralismo, o interesse da msagéienais em conhecer o interior regente do rapane
julgar seus atos e sua conduta. O primeiro truef@ikillat se d4 exatamente no momento em que somos
convidados a participar da conversa, compartilhalweelato de um e da escuta da outra. Somos clsca
no mesmo patamar que a marquesa de Flers. E séndpjor hA um certo incbmodo derivado da
identificacdo primeira ndo se dar com a parte nebtenservadora, nos deleitamos em poucos instantes
fim de ouvir os relatos de Ryno, estendidos emasopsltronas, assim como esta estendida a mardaesa
Flers (hd um plano — ou quadro - em que a persam&géa jogada na poltrona desleixadamente). Em um
plano tdo paradoxal quanto o restante do filmejllBrecapta um instantdneo em que a ligacdo deogupl
opostos se faz evidente: a figura da nobreza emregs relatos sexuais de um jovem rapaz; a postura
formal que passa por uma inversdo de papéis, @pis @ a camera que se comporta, diferente do
personagem.

Ryno entéo nos revela sua relacdo com Velliniheutlesbocada e alvo de comentarios perniciosos
de toda a sociedade. Mal vista por todos, é o graado de amor do rapaz. E aqui Breillat adentraram
tema caro ao seu cinema: a necessidade, causadagppisos, de se manter o contato corporal (s¢x8al
a diretora ja havia desenvolvido o tema em sem@§lanteriores, o que se faz novo em A Ultima Amént
0 deslocamento temporal, que atribui ao instintinah do homem seus impulsos sexuais, ndo ligados a
tempos inscritos ou periodos determinados. Pai#idréodo e qualquer tempo é fervilhante o bastarara
cativar nossos anseios sexuais. E se por momaritagdessario tratar de nossos traumas e precosieeit
dai o sexo explicito em boa parte dos filmes amesi— agora € o0 momento de se pensar como easaael
corpo-impulso é anterior a libertacdo sexual da ¥&¢ A fim de a-historizar um comportamento (que
parece ser permanente), Breillat realiza um filrmeépoca. Talvez por focar especialmente neste @avad
que se coloca, Breillat deixa as cenas de sexoupagasegunda parte do filme, hora em que o espeqtad
estd posicionado no tempo-espaco trabalhado e ntordenpesar que sua camera ndo faz concessdes as
demandas de mercado. Breillat explora com taleatooopos nus e seus contatos. E se aqui mantém um
olhar pouco aproximativo é mais por dialogar conoptetdo da imagem. Se naquele espaco de saldes bem
compostos, com elementos bem distribuidos ha urmegularidade que parte dos impulsos sexuais, 0s
guadros de Breillat também se colocam ao mesmo aefopmais em suas construcdes — com
enquadramentos precisos, elementos distribuidoseqoitibrio, composicdo de cores e luzes bastahteas
— e mordaz em suas representacoes.

Apos o longo flash-back que intercala momentosida de Ryno — sobretudo seu relacionamento
com Vellini — e 0 momento atual — a conversa camaaquesa — o filme volta ao tempo diegético a fam d
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contar os desdobramentos do casamento que seareatiz o protagonista e a bela Hermangarde. Apés o
primeiro momento do filme em que a aristocraci@gcdracterizada, a primeira intuicdo é a de quiddre

se focard na corrosdo da instituicdo do casaméfais. errado de quem pensou que a diretora cederia
facilmente as primeiras impressdes. O que vemas #atamento bastante solidario com seus persosagen
que vivem suas afligbes acompanhadas da complachstevacdo da camera. Ryno esta longe de ser um
canastrdo, mantenedor de um casamento aparenteamngadgaixao proibida. Breillat foge das convengdes
mostra um homem dividido entre duas mulheres. Besitlat, duas mulheres n&o significam represem@saco
sociais, marcadas por relagfes dicotdmicas (salwedociais). Duas mulheres sdo dois corpos atgtivo
tanto sexual, quanto afetivamente. Os encantosedmahgarde sdo diferentes dos de Vellini e Braiata

que seus personagens tenham caracteristicas gropiendo personalidades e trabalhando as figyuras
tem na mao (Asia Argento especialmente), em demtimele atribuicbes de caracteristicas especificas
atribuidas a uma ou a outra. E entdo que se cotmtidd uma complexidade que determina as idasdasin
dos personagens de A Ultima Amante. O olhar ddl8ré compreendedor de todos eles e faz do filma u
profusé@o de conflitos que atormentam por sua ldgigante, captados por uma camera atenta, pralec

da imagem que se sobrepuja para além do visuaicespéimeiro. Breillat, com rigor, capta a esséngue
emana da imagem, dos personagens, dos corpoxskjesd

R16

Revista de Cinema — Novembro 2007

O ASSASSINATO DEJESSEJAMES PELO COVARDE ROBERT FORD
A DESCONSTRUCAO DE JESSE JAMES

HUMBERTO PEREIRA DA SILVA

O género western, o modo cinematogréafico por ercedé&le os americanos contarem sua saga rumo
a vastiddo da fronteira oeste, declinou dos angza®® os 60. “O Homem que Matou o Facinora”, de Joh
Ford, e “Pistoleiros do Entardecer”, de Sam Peaingeixam a sensacao crepuscular de desmistificaca
ou seja, fornecem elementos para a desconstrucfibnde que evocavam herdis e vildes que moldaram
espacos em terras bravias, sem lei. Dos anos @0cpafilmes com tematica western pululam vez odgra
forma enviesada: o politicamente correto “Danca dooios”, o revisionista “Os Imperdoaveis”, o
maneirista “Tombstone — A Justica estd Chegandid. fimes que guardam semelhancas longinquas com
os exemplares que definiram o género que ganhsiéareos com “No tempo das Diligéncias”.

Espaco para a saga, para a lenda, o oeste origores cuja estoria tem sido contada por meio de
imagens em movimento. Wyatt Earp, Billy the Kid,f&8a Bill, Butch Cassidy, Sundance Kid, Jesse James
Todos tiveram suas estoérias contadas diversas,\v@xesliferentes pontos de vista. Novamente aiasiér
Jesse James é contada pelo cinema, novamentefas @& seu assassinato sdo evocadas. Como ja foi
contado em muitos filmes antes (tenho na memoéria Matei Jesse James”, 1949, Samuel Fuller), Jesse
James, lendario pistoleiro e lider de gangue, $eassinado pelas costas, enquanto pregava um queadro
parede, pelo seu proprio colega de bando, Robed, §oe, apesar disso, ndo recebeu a recompersa pel
feito, pois foi execrado pela sociedade american@oocum todo. Essa estdria é agora contada pel@s lda
neozelandés Andrew Dominik.

Na versdo atual, Dominik se atém apenas aos @timomentos de Jesse James. Comeca com 0
ualtimo golpe da gangue de James, momento em qteeara o bando o jovem Robert Ford. Para Bob Ford,
James é um mito, de modo que o filme acaba porréafstigualmente, pelos olhos deslumbrados e
desapontados de Ford: o mito ndo condiz com adigarJames decadente que Ford tem diante de aieEss
uma chave interessante para interpretar o filme pordgo de vista de Dominik, e que ndo se encontra
presente, por exemplo, na versédo de Fuller. Asesadé Bob Ford ndo se explicariam pela recompemss,
antes pela preservacéo do mito com o assassinatm dlemem que ndo espelha qualquer grandeza.

Embora se possa pensar que Jesse James sejacdzemtama, Dominik optou por acentuar a
narrativa em Bob Ford, uma figura ambigua e peatlabem sua tr4gica jornada. Dai se possa extrair
algumas indagacdes sobre as escolhas que fezu®&tadpert Ford seria um covarde (conforme expr@sso
no titulo do filme)? O que enfraquece sua acamadmaom ela se fortalece o mito? Onde reside adgzan
épica de Jesse James? Com a glamorizacdo do ipis®lseu assassinato em circunstancias domésticas,
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Jesse James, interpretado por Brad Pitt (ganhotémi@ de melhor ator pela interpretagdo no recente
Festival de Veneza), ndo cai bem como uma alederi@eorge W. Bush: um pistoleiro assassinado ea cas
enquanto prega um quadro na parede seria um atovdedia? Alegoria e psicanalise, creio, ddo assmao
aqui.

Apés o declinio do género western, “O Assassini@alesse James pelo Covarde Robert Ford”,
assim como os exemplos citados, apenas se apegadaas do modo cinematografico de os americanos
contarem sua saga rumo a vastiddo do Oeste. @karde se elogiar a fotografia de Roger Deakinsusoo
de distor¢des, sombras, cores que se dissolveenmmot—, a trilha musical de Nick Cave, a cena égatia
de um trem durante um assalto. Mas Dominik contaomi@ma estoria do passado do que se serve dela par
alegorizar o presente, para psicanalisar o ass&ssiNO nivel estético, “O Assassinato de Jesseegam
guarda semelhangas com o maneirista “Tombstonéds bmagens ndo passam de preciosismo, pois Ihes
faltam a dimensé&o épica que caracteriza o génestemee, na mesma medida, elementos de descomstruca

O Assassinato de Jesse James
(EUA, 2006, 160 min)
Direcado:Andrew Dominik
Distribuicdo:Warner

Estréia: 30 Novembro 2007
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A EMOCIONANTE VIDA DE EDIT PIAF
POR CELSO SABADIN

Prepare seus lencos. Vai ser praticamente impdssieederramar pelo menos algumas lagrimas
durante os 140 minutos de projecdo de “Piaf — UmoHio Amor”, a festejada cinebiografia da cantora
francesa Edith Piaf. O drama j& levou mais de cinthdes de franceses aos cinemas de seu paisdalém
faturar US$ 10 milhdes nos EUA, mercado que costamente foge de filmes legendados como o Bush da
cruz.

O sucesso € coerente. Co-produzido por Franciaténga e Republica Checa, “Piaf’ é rasgadamente
emotivo e emocional, atingindo em cheio o grandelipg, da mesma forma emotiva e emocional que a
prépria cantora tinha de conquistar as suas pfatEianportante: sem cair no piegas.

O roteiro da estreante Isabelle Sobelman, em parcem Olivier Dahan — este também diretor do
filme — opta por uma narrativa que une equilibragiate fatores conservadores com alguns element@s mai
arrojados. Se, por um lado, “Piaf” se aproximajutstalmente, de outras grandes cinebiografiasicias de
musicos e cantores famosos, como “Ray” ou “Amadepst exemplo, por outro lado, € bem-vinda a
montagem ndo-cronoldgica, que joga eficientememte & linha do tempo da personagem, ao mesmo tempo
em que exige do publico uma atencdo — e um consggéervolvimento — mais proximo.

Nos quesitos técnicos, “Piaf’ € irrepreensivelfofografia escura e sombria de Tetsuo Nagata,
aliada a uma impecavel reconstituicdo de épocacé&so, de épocas, ja que o filme transita em varias
décadas), d4 a produgéo ares de luxo e impon&ucragsmo tempo em que cria uma aura de autengcidad
fundamental para que o publico entre de cabecash@ih da cantora, comprando o que vé na tela amo
mais pura realidade.

A sempre dificil maquiagem de envelhecimento destabeira a perfeicdo. E a trilha sonora tem o
grande mérito de néo ser Obvia, utili-zando as nfiamsosas canc¢Bes de Piaf de forma comedida e
precisamente colocada dentro de cada cena, seragsres que sao quase sempre inevitaveis no caso do
bio--grafado estar ligado ao mundo da musica. Aftidiso, “Piaf” ousa retratar a vida da estrelaiptgiro.

De seus primeiros e extremamente pobres anos de si&s perambulacdes por cabarés e prostibulos, a
descoberta do talento natural, a lapidacdo detm®dao sucesso, a ida aos Estados Unidos (nurga No
York totalmente feita em estadio), os amores, hegar a sua doenca, que a atormentou e a consinuié a
bastante jovem.

Deixamos, porém, o melhor para o final: a integr@o da atriz parisiense Marion Cotillard no
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papel-titulo. De coadjuvante quase imperceptivelfismes como “Um Bom Ano” (com Russell Crowe),
“Peixe Grande” ou na trilogia “Taxi”, Marion se ggnhta como Piaf, estoura na tela grande, d4 alma ao
personagem e se transforma de maneira impressio@actada fase diferente de sua vida. Certamente,
recebera véarios prémios importantes durante aicarde filme, que estreou em fevereiro deste ano na
Franca e, conseqglientemente concorrerd ao Césdwge até ao Oscar) de 2008.

Uma ultima informacao: cinematograficamente, “P&dresenta pelo menos uma cena que ja pode
ser considerada antolégica. Para quem ndo vime fitonvém néo contar para ndo estragar o monmmaa,
vale dizer que € um instante magnifico em que sopagem principal recebe uma noticia terrivel ® — n
mesmo plano — exorciza a tristeza por meio de uldsioa composta a partir de uma carta de amor gue el
prépria escreveu. S6 vendo.

Piaf — Um Hino ao Amor (La Vie en Rose)

(Franca/ Inglaterra/ Republica Tcheca, 2007, 146 mi
Direcao:Olivier Dahan

Distribuicdo:Europa

Estréia: 12 Outubro 2007
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SANGUE NEGRO (There Will Be Blood)

WES ANDERSON ACERTA NOVAMENTE COM “SANGUE NEGRO”
CELSO SABADIN

O que esperar do novo filme de Paul Thomas Andersomesmo diretor de “Magndlia” e
“Embriagado de Amor”? Qualquer coisa, menos umalrab convencional. E para quem gosta de uma
narrativa cinematografica fora das desgastadashearttradicionais, Anderson entrega o que promete,
acerta mais uma vez no 6timo "Sangue Negro".

Deixando qualquer Syd Field de cabelos em périagepos 15 minutos do filme n&o apresentam
nenhuma espécie de dialogo. Eles sdo dedicadoscerbacdo seca e silenciosa do solitario trabalho
desenvolvido por Daniel Plainview, soberba intedigg@o de Daniel Day-Lewis ("Gangues de Nova York").
Ele é um mineiro explorador de prata que prefeaéizaa todo o seu trabalho sozinho, até o0 momemto e
que descobre petroleo e percebe que serd necessaliém explorar outras pessoas para crescer em sua
empreitada e enriguecer cada vez mais. Rude erupesoso, Daniel ndo hesita sequer em "adotar" uma
crianca, desde que ela seja Util aos seus objeiamanciosos. Ambientada na virada do século t@na é
inspirada no livro “Oil”, de Upton Sinclair (187888), escritor norte-americano conhecido pelas lsiias
sociais contra a exploracao capitalista.

Quanto mais se mergulha no filme, mais se pereeipgportancia daqueles primeiros 15 minutos
silenciosos. E ali que Anderson forja tanto o earde seu protagonista como a formatacéo destecseu
trabalho. Ambos sdo densos, ndo fazem concesseqrasentam aridos, crus e cruéis. A fotografia de
Robert Elswit (de "Syriana" e "Boa Noite e Boa 80rfiltra quentes tons de laranja e parece erdbeareia
os olhos do espectador. Longos planos abertoscdesta secura dos desertos cavucados por Daniet que
talvez ndo por acaso — leva o sobrenome Plainvadyo (como "visdo ampla, plena"). Logo nas primeiras
cenas, esse duro homem sem raizes nem familia anade se mostra condescendente o bastante para
cuidar de um bebé 6rfao, cujo pai morreu exatamewmtea exploracdo petrolifera comandada pelo préprio
Daniel. Culpa? Redencéo? Talvez ndo, como mostrdegsenrolar dos fatos. Mas a verdade é que d@oelag
pai—filho entre esses dois personagens formaraenoriger da narrativa uma fortissima espinha dafeal
forte carater emocional que — sem medo de precfig®— ja coloca "Sangue Negro" entre os melhores
filmes deste ano recém-nascido.

Anderson dirige com maestria. Ndo tem pressa. €mnlbem o tempo filmico e ndo sucumbe as
tentacdes comerciais dos cortes rapidos e das esmplpreguicosas explicacbes verbais. Ele usa suas
ferramentas cinematogréaficas com raro talento. Mhgez o maior acerto entre os varios que o filme
apresenta seja a ousadia da marcante trilha sdodrglés Jonny Greenwood, do Radiohead. Apos compo
algumas cancdes para os filmes “Romeu + Juliet&leergue Espanhd) entre outros, Greenwood assina
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pela primeira vez a trilha de um longa de ficcatogo nessa estréia, ja obteve indicacfes aos qsédai
Chicago e do Broadcast Film Critics Associatiorbesaquela velha histéria que a boa trilha son@guéla
que nao “briga” com o filme? Que passa desperceidia espectador? Esqueca! Na mesma linha que a
musicista britanica Jocelyn Pook desenvolveu patdltea de “De Olhos Bem Fechados”, Greenwood
também prefere os acordes fortes e ndo necessat@atadequados” (no sentido confortavel da palasca)
que se vé na tela. Em tons muitas vezes dissonactm® uma intensidade dramatica como ha muitesedo
ouvia no cinema, a trilha de “Sangue Negro” é quasg@ersonagem a parte dentro do filme.

Até o fechamento desta edigdo, “Sangue Negro’ajgahacumulado 10 prémios e 16 indicacoes.

Grande parte delas para o trabalho de Daniel Dayd_émperdivel.

Sangue Negro (There Will Be Blood)
(EUA/2007 — 158 min)

Direcao:Paul Thomas Anderson
Distribuicdo:Buena Vista

Estréia: 15 Fevereiro 2008
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MUTUM

POR UM CINEMA SENSORIAL

JULIO BEZERRA

Exibido na Semana da Critica em Cannes 2007, “Mufemo vencedor do Redentor de Melhor
Filme no Festival do Rio deste ano. Com passagefs PV (“Brasil Legal’), pelo video (“Parabolic
People™), e pela academia (como professora na &mmps EUA), Sandra Kogut estreou em longas com o
6timo documentario “Passaporte Hungaro” (2002)aegalagora a ficcdo apostando hum cinema sensorial e
no universo de Guimaraes Rosa.

Escrito a quatro maos (por Kogut e Ana Luiza MwartCosta), o filme se inspira na histéria de
Miguilim, da novela “Campo Geral”, de Jodo Guimar&osa — alids, o escritor costumava dizer que a
historia de Miguilim era uma de suas preferidasutivin” tem seu eixo dramatico em Thiago (Thiago da
Silva Mariz, um dos estreantes do elenco, escolapis testes com mais de mil criangas), um mereno d
dez anos que mora com 0s pais € o0 irmao no seetddirths Gerais. Thiago é diferente dos outros, um
menino sonhador. E através do seu olhar que enresga mundo nebuloso dos adultos, com suas traicdes
violéncias e siléncios. “Mutum” é um filme sobre@n Thiago em seu confronto com o mundo.

“Mutum” se instala nas experiéncias de seu pratist com a natureza e com a sua familia. E o filme
segue colado nas percep¢Bes de Thiago, identificado o ato mesmo da criacdo. Experimentamos as
brincadeiras com os irméos, acompanhamos seusitesnéom a figura paterna e compartilhamos sua
ignorancia quanto as causas de algumas reviravolhgez “Mutum” tenha como tema primeiro o uniers
da infancia. O filme parece improvisar e brincamcas criancas — numa das sequiéncias mais bonitas do
filme, o irmao de Thiago d& vida as pipocas.

A cineasta busca um cinema sensorial, em sintmmao que de melhor se tem feito hoje. E nesse
sentido, toda a sua mise-en-scene € extremameméeoga, com mais uma fotografia brilhante de Mauro
Pinheiro Jr. (“Cinema, Aspirinas e Urubus”). Kogsta interessada num registro mais intimo e afefivo
curiosa a importancia que da aos olhares comoxoeflele estados emocionais. A cineasta ndo quer a
descricdo ou a explicacdo. “Mutum” parece até pemes buscar uma ndo-linguagem. Kogut quer “a
colocacao em quadro da vida”, como bem sublinhatitico Cléber Eduardo.

“Mutum” talvez perca um pouco de sua forca emdingensao narrativa, nas reviravoltas do roteiro.
Fica também uma sensacgdo de aceleracdo da hidep@s que Thiago € obrigado a sair de casa pela
primeira vez. Dali pra frente, as situacdes paretm@rmenos tempo a disposicao. A visita do médiomé
forte exemplo. E a descoberta, quase no fim, daimio menino € uma surpresa talvez indesejavel.

Se por um lado a miopia € metaférica, Thiago yeedor agora; por outro, ela também é literal,
Thiago verd melhor agora. A auséncia de musica éamitende algumas linhas. Kogut nos convida a
participacdo em um mundo distinto. A faixa son@th @li também a servico de um registro de intideda
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com o personagem. A auséncia da musica nos apraldroaiverso de Thiago, mas talvez complique nosso
envolvimento afetivo. Em resumo: uma estréia dental

4 estrelas

(Brasil, 2007, 95 min)
Direcao: Sandra Kogut
Distribuicdo: Video Filmes
Estréia: 15 novembro 2007
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UMA GAROTA DivIDIDA Em DoIS

CONTO DE FADAS CRUEL

EDUARDO VALENTE

Tal e qual as duas damas que, neste novo fiim€hddbrol, cercam o personagem de Francois
Berléand (o escritor Charles St-Denis), uma ves@tapre de branco e a outra sempre de preto, goscu
diptico este Uma Garota Dividida em Dois forma ed@omédia do Poder, seu filme anterior (exibide est
ano no Brasil). No olhar que jogam sobre a sociedexhcesa, mais do que opostos, os filmes searavel
complementares (como também € o caso com as dussagens de cores opostas): tudo que no filme era
ambiguidade e mistério de motiva¢des no filme d#2€evela-se aqui de uma legibilidade extremada.

Assim, se Benoit Magimel surge em cena como a@uit parece ser nada mais do que um mimado
filhote de familia riquissima... é isso mesmo qleese revelard e confirmard a cada sequéncia. @habr
aposta radicalmente na composicdo pela caricatueg ¢ nome na porta no local de encontro entre os
amantes é Paradis — Paraiso), e assim se permpite dfen de seus filmes mais (dolorosamente, claro)
engracados. Por isso, se até chegamos a pensalgem @omento que a relacdo que Gabrielle (uma
Ludivine Sagnier luminosa) estabelece com os domsems que a disputam (Berléand e Magimel) esconde
algum tipo de motivacao secreta, de manipulac@guréncia inocente, logo descobriremos que Ieéé: e
de fato uma protagonista que encarna a total indade e entrega, uma heroina melodramética que&eca
Nos mesmos erros e na completa credulidade.

De fato, a l6gica que rege Uma Garota DivididaDmis € a do conto de fadas (ou seria por acaso que
a protagonista se chama Gabrielle Deneige — ouDeejdeve?): terreno antes de tudo para o contolmora
para a predeterminacdo de papéis. S6 que € um camid a la Chabrol, ou seja: Gabrielle pode atéase
heroina sofredora que ao final tera aprendido ugéa k “virado mulher” (algo que € dito a ela naégsuma
vez), mas ela nunca sera olhada com condescend&nciarinho, assim como este processo de provagdes
néo garantira nenhum happy end (e o sorriso dei&@agrassim, o grande enigma do filme).

Este, afinal, € o local, por natureza, de Chaloralo manipulador distante (e aqui a sua manipalaca
da linguagem parece mais completa do que nunog)etiaque faz seus personagens sofrerem pelo simple
prazer de revelar a partir deste sofrimento asemagiens de poder mesquinhas das relacbes enmeneas
(e aqui ele coloca em cena além das ébvias reldg@®mem/mulher, os jogos de poder por questdes de
classe, de dominio intelectual, de idades e geggDificil é saber por qual passe de méagica apukatao
chabroliana consegue ao mesmo tempo ser tao istante, cruel, e ao mesmo tempo soar tdo humana (a
contrario do que vemos, digamos, hum Todd Solonetyfanhamente calorosa. Este €, desde sempre, 0
fascinio de seu cinema.

La fille coupée en deux,
de Claude Chabrol (Franca, 2007)
Setembro de 2007
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