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5.
Conclusao

As linguagens sdo sempre formas precéarias frente as coisas que se pretende
nomear, fazendo-se necessario o uso de algumas convengdes para que se possa
compartilhar com o outro um olhar sobre o mundo. O cinema, enquanto
linguagem, € uma das tantas formas que o Homem pode se valer para expressar
seu universo de questdes subjetivas e objetivas, naquilo que é possivel
compartilhar com a coletividade, fazendo ver o que estava indistinto — como quem
ilumina a parte e Ihe da relevo — e entrever sua dimenséo intangivel — possivel de
se perceber, mas que sempre escapa a tentativa de definicdo. As estratégias clichés
do cinema de entretenimento, apesar de serem aceitas e reconhecidas pelo publico
como legitimas dentro do ambiente filmico, revelam-se, contudo, como a faceta
desgastada do cinema sem vitalidade, porque simplificadora na relacdo que

estabelece com a vida.

A industria de entretenimento é bastante competente no cuidado com a
qualidade técnica, direcionando sua poténcia expressiva para os efeitos sensorios.
Na intencdo de promover a imersdo do espectador no seu universo ficcional,
atende ao desejo de se viver uma outra realidade, diferente daquela da vida
cotidiana. Seus produtos trazem o ‘selo’ da garantia de prazer, mantendo distancia
das questdes perturbadoras. Existe ai uma dindmica de pathos que ndo passa pelos
circuitos do mistério, das dimensdes intangiveis da existéncia, do que ndo se pode
compreender. As sensacfes sdo, em Ultima instancia, previsiveis, tendo, na
experiéncia filmica, algo semelhante a um passeio por um parque de diversées, no
qual se escolhe o tipo de atragéo, seja terror, riso, aventura, romance, certo do que

se vai consumir.

Apesar de surpreendentemente dindmico, 0 modelo hegemdnico é bastante
simplificador do ponto-de-vista cinematografico. Voltado para a seducdo dos
efeitos especiais, suas producdes estdo pouco interessadas nas potencialidades de
expressao, isto é, na capacidade de se narrar uma histéria ou apresentar uma
experiéncia, ainda que com poucos recursos, mas fundamentada no trabalho na
linguagem. A logica da producéo artistica €, por isso, a principio, avessa ao modo

de producdo industrial. Entretanto, em um mundo cerceado pelo ‘politicamente
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correto’, cujas regras estdo dissimuladas nos discursos e praticas, a arte de
boutique adere ao mercado como mais um belo e agradavel produto de consumo

do modus operandi, sem promover rupturas.

O cinema que ndo se arrisca na transformacdo formal, referindo-se a si
mesmo, ndo como cinema, mas como uma realidade em si e independente dos
conflitos humanos, acaba por construir, a cada novo filme, uma dimensao virtual,
paralela, permitindo ao espectador que este viva a ilusdo, por algo em torno de um
par de horas, mas logo devolvendo o sujeito a sua realidade outra, avessa aquela,
com a qual tem de lidar a maior parte do tempo. O cinema apresenta-se, em
contrapartida, como uma linguagem capaz de operar sobre o cotidiano, tendo na
duracdo de um filme um tempo de intervencdo nas outras tantas horas da vida do
sujeito, estendendo-se para além do espaco da tela. Reverberar imagens, sons,
pensamentos, contemplacOes, celebracbes, enfim, compartilhar com o outro um
olhar sobre 0 mundo e a vida, independente de suas particularidades estéticas, €

uma poténcia intrinseca a linguagem, nao apenas cinematogréafica.

O cineasta que desde muito cedo teve contato com o artesanato da
linguagem, rechaca, sem hesitar, a ldgica de producdo cujos procedimentos
estéticos sdo definidos pelas pesquisas de mercado. No exercicio da producéo
cinematogréafica de Lars von Trier, percebe-se uma constante tensdo sobre o limite
da tradi¢do — a qual recorre como ponto-de-partida para, entdo, romper com seus
dogmas. Estabelece, assim, uma ligagdo com a tradicdo da linguagem
cinematogréafica, ao mesmo tempo em que promove, a cada filme, um rompimento
com esta mesma tradicdo, no que se refere aos seu elementos tipificados. Ao
realizar um trabalho sobre esses lugares-comuns cristalizados, Lars von Trier
expde suas entranhas e seus problemas, realizando uma intervengédo no regime de
imagens hegemonicas, a0 mesmo tempo em que questiona, assim, as nossas

proprias imagens mentais ja sedimentadas.

A cegueira é apresentada como principal elemento de ambiglidade em
Dancando no Escuro, ja que é, ao mesmo tempo, a heranca a qual a protagonista
pretende transformar — causa Ultima de seu sacrificio — ao mesmo tempo que é
aquilo que simboliza o seu olhar Unico para a realidade, sua capacidade de se
manter imune a “cegueira da visdo”. A protagonista é ao mesmo tempo heroina

tragica e simpaética, gerando, por um lado, identificacdo com o espectador, mas
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provocando, em contrapartida, um distanciamento pelos seus excessos. Da mesma
maneira, 0 musical promove uma tensa adesdo, ja que a grandilogliéncia de seu
espetdculo, a saturacdo das cores e a harmonizacdo da musica revelam-se
dissonantes em relacdo a realidade de sofrimento que se expressa, no filme, pela
estética resultante dos procedimentos de filmagem afinados com as propostas do
Dogma 95. O filme aproxima, portanto, elementos radicalmente distintos no seu
interior, colocando-0s em contato e exibindo suas contradi¢Ges pela violéncia do
contraste. Ao promover um encontro entre extremos, o cinema apresenta-se como
espaco privilegiado para encenar os conflitos potencialmente presentes na
sociedade, e que, se vividos, levariam as Gltimas consequéncias, tal como se pode
ver no proprio desenrolar dos enredos. Ao que filme assume seu condicdo de
representacdo, permite trazer a tona a existéncia dessas dinamicas, promovendo,
pela metéafora, a clarificacdo dos limites e embates que se encontram dissimulados
nas relacdes sociais, tendo na dramatizacdo promovida pela trama a possibilidade

de se passar por esta experiéncia radical.

Lars von Trier tem nos dogmas, nas convencdes, a matéria-prima de sua
invencdo. Mas, a0 mesmo tempo, esta constantemente empenhado na questdo do
‘como fazer’, jamais acomodado em uma férmula, ainda que por ele mesmo
inventada. E anti-dogmatico por natureza. Realiza uma ficcdo que exibe suas
mascaras na intengdo de incorporar, & propria representacdo, o questionamento
sobre as suas formas. Aponta, assim, para 0 universo de questdes que se
encontram no intervalo, isto €, para aquilo que nao se pode definir, mas aludir.
Dai que a contradicdo trabalhada internamente no filme Dangando no Escuro é
metonimia de uma caracteristica geral da cinematografia de von Trier. Se é
possivel perceber na sua politica e na sua estética uma filiagdo com o pensamento
marxista — de estabelecer antiteses, num constante movimento dialético — néo se
pode deixar de notar, afinal, o seu carater religioso — na obstinada atencdo aos

aspectos sagrados da existéncia e a beleza da criagéo.
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