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A utopia da razao e a critica neoconcreta

Entre as diversas vertentes abstratas no Brasil e frente a discussdo sobre a
necessidade de uma arte nova, a arte geométrica de cardter construtivo adquire
grande importéncia, tanto por suas caracteristicas teGricas' quanto pelo debate que
provoca. E neste debate, a funcionalidade da arte e do artista destaca-se como
problema intrinseco a linguagem pléstica.

O conceito de arte € tema polémico na discussdo da linguagem construtiva e a
vontade de constituir uma nova forma mobiliza teoricamente criticos e artistas.
Diversas teorias e concep¢Oes de arte sdo formuladas e movimentam o debate da
nova linguagem. Em contato direto com o debate sobre a abstracdo geométrica no
Brasil, alguns artistas desenvolvem seus trabalhos e formulam, através de textos e
manifestos, um substrato tedrico para suas obras.

Waldemar Cordeiro destaca-se como o principal tedrico do grupo de arte
concreta Ruptura, de Sdo Paulo. Em exposi¢do de 1952, o grupo, formado por Luiz
Sacilotto, Kazmer Féjer, Lothar Charoux, Geraldo de Barros, Leopoldo Haar e
Anatol Wladyslaw, além do préprio Cordeiro, apresenta-se por meio de um
manifesto. Os artistas estavam organizados em torno da idéia de uma arte concreta
teorizada a partir da polémica com o figurativismo e propunham a afirma¢do de uma

arte produtiva, em recusa explicita ao idealismo na arte.

“A arte ndo € expressdo do pensamento intelectual, ideoldgico, religioso. A arte ndo é,

7

igualmente, expressio de conteidos hedonisticos. A arte, enfim, ndo é expressio mas

produto’™.

As idéias de Cordeiro suscitam criticas de Sérgio Milliet. O critico condena a

utopia programatica de Waldemar Cordeiro e provoca o debate.

" A principal delas é a dimensdo projetual da linguagem construtiva que permite debater as bases de
construgdo dos trabalhos de arte inscritos nesta proposta.

2 CORDEIRO, Waldemar. Apud Maria Alice Milliet, “Atelier Abstracdo”, in Aracy Amaral, (org.),
Arte construtiva no Brasil. Colecdo Adolpho Leirner. Sdo Paulo: Melhoramentos, DBA Artes
Grificas, 1998. p.90.
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“Que condenam os mogos além do figurativismo e de todas as ‘hibrida¢gdes do naturalismo’?
Proscrevem igualmente o ‘ndo-figurativismo hedonista produto do gosto gratuito, que busca

a mera excitacdo do prazer ou desprazer’. Ficamos assim cientes, embora sem explicagdo,

. . . . 2 3
que existe um abstracionismo hedonista condenével”.

A polémica entre Waldemar Cordeiro e Sérgio Milliet tem como problema
central a fungdo e o conceito de arte. No texto “Ruptura™, que difere do manifesto e
tem assinatura apenas de Waldemar Cordeiro, o pensamento de Milliet € qualificado
como “anti-historico”, “metafisico” e ‘“reaciondrio”, pois postulava a continuidade
dos chamados ‘“elementos eternos”, “as grandes leis da composicdo” supostamente
fixados desde Da Vinci no Tratado de Pintura. Contra essa no¢ao estética atribuida a
Sérgio Milliet, Cordeiro destaca a idéia do corte e da descontinuidade entre o velho e
o novo. Nao se trata, pois, de uma rejeicdo da historicidade por parte de Waldemar
Cordeiro, e sim de afirmar uma noc¢do da histdria da arte que acentua a cesura e a
descontinuidade, no lugar da evolucdo, do acumulo ou da identidade entre estilos
artisticos.

No “Manifesto Ruptura™, este tendo como signatdrios todos os artistas
integrantes do grupo, a afirmacdo de um novo conceito de arte propunha ndo s6 o
rompimento com a arte figurativa, como também afirmava a superacdo de um ndo-
figurativismo hedonista. O manifesto apresentava-se sob o signo da descontinuidade
e estabelecia um corte incisivo entre o velho e o novo, entre os “principios velhos” e
os “principios novos”. Afirmava, para isso, o esgotamento da ‘“tarefa histérica” do
naturalismo e identificava ao velho também as manifestacdes de sua “mera negacdo’:
o surrealismo, o expressionismo € o ‘“ndo-figurativismo hedonista”. A discussdao

figurativismo versus abstracionismo deixa de ser o ponto central e é deslocada para

? Apud Maria Alice Milliet. op. cit p. 88.

* CORDEIRO, Waldemar. “Ruptura”. In: CINTRAO, Rejane. Arte Concreta Paulista. Grupo Ruptura.
Revisitando a exposicdo inaugural. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2002, Catdlogo de Exposicéo. pp. 48-49
> Manifesto Ruptura. CINTRAO, Rejane. Arte Concreta Paulista. Grupo Ruptura. Revisitando a
exposicdo inaugural. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2002, Catalogo de Exposigao.
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uma nova polémica: “abstracionismo hedonista” versus concretismo. Tratava-se de

afirmar, portanto, a importancia da abstragcdo de cardter estritamente geométrico.

“Nova forma de arte € a abstracionista, que resulta de uma modificacdo na reflexdo dos
valores de forma, na qual a complexidade da natureza sensivel torna-se uma forma simples

. . . 6
que tende ao conhecimento do valor das linhas e da cor na vida do homem.™

No manifesto, o novo € definido inicialmente de modo tautolégico e estaria
representado pelo conjunto de expressdes baseadas nos “novos principios artisticos”
e pelos elementos que tendem a renovacdo dos valores essenciais da arte visual
(espago-tempo, movimento, matéria). A definicdo do novo torna-se mais especifica e
afirmativa, os atributos da clareza, da inteligéncia, do desenvolvimento pratico, dos
conceitos e do conhecimento prévio sdao destacados na proposta do grupo Ruptura.

Os “novos principios artisticos” defendidos no manifesto e cuja “auséncia de
exemplificacdes esclarecedoras” foi uma dos alvos da critica de Milliet, aparecem de
modo mais contundente no texto “Ruptura”. E contra os principios naturalistas que
Waldemar Cordeiro propde os novos principios que o grupo representava: “‘a)
construcdo espacial bidimensional (o plano); b) atonalismo (as cores primdrias € as
complementares; c)movimento linear (fatores de proximidade e semelhanga)7”.

Outro ponto central no pensamento critico de Waldemar Cordeiro € a defesa
da arte como conhecimento. O porta-voz do grupo Ruptura recorre as idéias de
Konrad Fiedler, fundador da teoria da pura-visualidade, e posiciona-se contra a idéia
de beleza como um valor pertinente a obra de arte. Ao citar Fiedler, Waldemar
Cordeiro afirma uma arte norteada por conceitos: “A beleza ndo se deixa deduzir de
conceitos: mas o valor de uma obra de arte, sim. Uma obra de arte pode desagradar e

ser igualmente valiosa”. No manifesto Ruptura, o grupo também havia afirmado a

arte nova como um meio de conhecimento deduzivel de conceitos.

® CORDEIRO, Waldemar. “Ainda o abstracionismo”. In: FERREIRA, Gléria (org.) .Critica de Arte no
Brasil: temadticas contemporaneas. Rio de Janeiro: Funarte, 2006.

7 Ibid., “Ruptura”. In: CINTRAO, Rejane. Arte Concreta Paulista. Grupo Ruptura. Revisitando a
exposicao inaugural. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2002, Catalogo de Exposicdo. p. 48
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“A questdo € considerar a arte um meio de conhecimento tdo importante quanto as ciéncias

2

positivas. Assim formulado o problema, o valor da obra de arte estd acima da mera opinido. E
essa, alids, a licdo de Fiedler: ‘Quem nas obras de arte reconhece como juiz somente o gosto,
demonstra considerar a obra de arte nada mais que um meio de excitacdo da sensibilidade
estética, em que ela venha a se confundir com qualquer outro objeto que esteja a provocar

. ~ . 8
uma impressao sensivel.”

Waldemar Cordeiro aborda a arte como uma acdo de conhecimento, e critica
os romanticos, por um lado, por desacreditarem “a potencialidade social da criagdo
formal” e os “ide6logos™, por outro, por atribuirem a arte “tarefas que ela ndo pode
cumprir, por serem contrdrias a sua natureza’. Segundo Cordeiro, a arte opera como
um modo de conhecimento através da transformacdo do “objetivo em subjetivo, do
material em espiritual, do pritico em tedrico”, € nega, a0 mesmo tempo, uma visdo
utilitarista e politico-ideoldgica e outra romantica e anti-social. Cordeiro quer afirmar
a arte como um modo de pensamento € como um produto, contra a visdo da arte
como expressdao ou ideologia. De acordo com essa visdo, a teoria € a critica de arte
seriam a “superestrutura de uma determinada forma de arte”. Trata-se de um
postulado racionalista: a objetividade do julgamento artistico ndo resulta de sua
imparcialidade, mas de seu carater de conhecimento racional sobre os elementos
internos as obras. O julgamento deve penetrar o ambito do fendmeno artistico,
estudando suas contradi¢des internas. O problema das relagdes entre a arte a e as
demais atividades humanas deve basear-se na existéncia independente e especifica da
arte.

A relevancia historica e social da arte seria tanto maior quanto mais autdnoma
a reflexdo formal e estética. E a partir da afirmacdo de um campo auténomo e da

constituicio de novos principios que a arte assume sua contemporaneidade e,

¥ CORDEIRO, Waldemar. “Ruptura”. In: CINTRAO, Rejane. Arte Concreta Paulista. Grupo Ruptura.
Revisitando a exposicdo inaugural. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2002, Catdlogo de Exposicdo. p. 48


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710580/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0710580/CA

32

portanto, seu valor histérico, distanciando-se da opinido e constituindo-se como um

meio de conhecimento tdo racional quanto a ciéncia.

“As concepcdes de cor e textura confirmam a identidade de processo, a identidade
morfoldgica entre a arte concreta e a inddstria. O artista de vanguarda aceita o rigor e a
responsabilidade decorrentes de uma linguagem racional, adaptando-se a condicOes de
trabalho que o fazem semelhante a um operério. O ‘operdrio de arte’ conforme o mito de cem
anos atrds. Depois de tantas apologias e utopias saint-simonistas, finalmente parece que o
problema de uma arte industrial encontra solucdo real, isto é, artistica. O fracasso do

“socialismo estetizante” vem demonstrar mais uma vez que a solu¢do de um problema

artistico s6 pode ser dada pela arte™.

A T Exposicdo Nacional de Arte Concreta, realizada no Museu de Arte
Moderna de Sao Paulo, em 1956, e também no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro, no ano de 1957, reuniu a vanguarda da arte construtiva do Brasil. A
exposi¢cdo, organizada pelos artistas paulistas, contou com a colaboracdo de Mdrio
Pedrosa e de artistas do Rio de Janeiro. Além das artes plasticas, a mostra contou
com trabalhos de poesia e design. Na exposi¢cdo, tornou-se evidente as divergéncias
estéticas entre os grupos concretos do Rio e de Sdao Paulo. E em face destas
diferencas, Ferreira Gullar, ligado aos artistas do Rio, escreve o manifesto
Neoconcreto e reitera, por meio de proposicOes tedricas, a polémica entre os dois
grupos.

No Manifesto neoconcreto de 1959, o grupo “carioca” reafirma sua postura
anti-racionalista e afirma o valor da intuicdo, assim como da experi€ncia sensivel e
direta da obra de arte, negando as visdes mecanicistas e ‘“‘cientificistas” do primeiro
concretismo. Para os neoconcretos, a vanguarda que eles representavam estava
fundando um novo espago expressivo, para além da submissdo concretista aos

critérios absolutos da razdo e da objetividade. Sob influéncia das idéias de Maurice

® CORDEIRO, Waldemar. “Arte industrial”. In: BELLUZZO, Ana Maria. Waldemar Cordeiro, uma
aventura da razdo. Sdo Paulo: MAC/USP, 1986. p. 117
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Merleau-Ponty sobre a fenomenologia da percep¢do, Ferreira Gullar propde uma
revisdo dos postulados da arte produzida pelo grupo concreto e ressalta a importancia

de novas experiéncias artisticas.

“A expressdo neoconcreto é uma tomada de posi¢io em face da arte ndo-figurativa
. e . . .

geométrica’  (neoplasticismo, construtivismo, suprematismo, Escola de Ulm) e
particularmente em face da arte concreta levada a uma perigosa exacerbagdo racionalista.
Trabalhando no campo da pintura, escultura, gravura e literatura, os artistas que participam
desta I Exposicdo Neoconcreta encontraram-se, por forca de suas experiéncias, na
contingéncia de rever as posicodes tedricas adotadas até aqui em face da arte concreta, uma

vez que nenhuma delas ‘compreende’ satisfatoriamente as possibilidades expressivas abertas

A i 910
por estas experiéncias’ .

Em “Teoria e Pratica do Concretismo Carioca”, Waldemar Cordeiro
apresenta, por sua vez, suas objecdes ao ‘‘concretismo carioca”’. A questdo de
Waldemar Cordeiro com os concretistas do Rio pode ser resumida da seguinte forma:
para Cordeiro, 0 movimento carioca ndo foi capaz de dar o salto qualitativo rumo a
racionalidade e a objetividade que, segundo ele, deveriam nortear as posicoes da
vanguarda naquele momento. O foco da critica de Cordeiro sdo as posi¢cOes de
Ferreira Gullar, interpretadas por ele como uma diluicio das questdes artisticas
objetivas e universais em uma discussdo cultural, subjetiva e fenomenolégica. Para
Cordeiro, assim como para Gullar e os concretistas do Rio, ndo se tratava de destacar
a discussdo estética do campo social, mas, como ja foi dito, de conferir-lhe relevancia
social a partir da constituicio de um campo autdonomo, papel esse conferido aos
grupos de vanguarda. A polémica ocorre, entretanto, a partir de outra discussao, que
¢ a da importancia da racionalidade e da objetividade nas propostas dos dois grupos.

Para o grupo representado por Cordeiro, seria necessario retirar os aspectos

' Manifesto Neoconcreto publicado no Suplemento Dominical do Jornal do Brasil em 1959, escrito
por Ferreira Gullar e assinado também por Amilcar de Castro, Franz Wiessmann, Lygia Clark, Lygia
Pape, Reynaldo Jardim e Theon Spanddis. Ferreira Gullar. “Manifesto Neoconcreto”. In:
COCCHIARALE, Fernando & Geiger, Ana Bella. Abstracionismo geométrico e informal — A
vanguarda brasileira nos anos cinqiienta. Rio de Janeiro: Funarte, 1987.
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subjetivos expressivos da criacdo artistica e fundamenté-la racionalmente, levando a
desdobramentos pldsticos precisos e calculados.

A opg¢do neoconcreta, apresentada por Ferreira Gullar no manifesto,
considerava o elemento expressivo da arte e destacava a importancia de confrontar
um problema comum aos grupos de vanguarda: a relacdo das obras de arte com a
teoria. Consciente das aporias das vanguardas artisticas, de seus principios tantas
vezes dogmadticos, Gullar escreve o manifesto e propde uma “reinterpretacdo do
Neoplasticismo, do Construtivismo e dos demais movimentos afins, na base de suas

11 se
", Para o critico,

conquistas de expressdao e dando prevaléncia a obra sobre a teoria
tratava-se de reafirmar a autonomia da obra de arte frente a exacerbacdo da

objetividade da ciéncia e das teorias racionalistas.

“Ter4 interesse cultural especifico determinar as aproximacdes entre os objetos artisticos e os
instrumentos cientificos, entre a intuicdo do artista e o pensamento objetivo do fisico e do
engenheiro. Mas, do ponto de vista estético, a obra comeca a interessar precisamente pelo

que nela hd que transcende essas aproximacdes exteriores; pelo universo de significacdes

. .. 12
existenciais que ela a um tempo funda e revela” “.

Os limites impostos pelo racionalismo concretista a teoria da arte e ao
proprio fazer artistico constituem o ponto de partida do manifesto neoconcreto. Mas
a afirmacdo do movimento nido se dd somente pela critica e negacdo das teorias do
concretismo paulista. Ao contrapor o problema da expressdo com os postulados
racionalistas do grupo concreto de Sao Paulo, o manifesto colocava em discussdo a
necessidade de abordar a obra de arte de modo independente, desvinculada do
sentido objetivo das ci€ncias e da “no¢do mecanicista de constru¢do” da linguagem
pictérica. Ferreira Gullar, assim como os demais signatdrios do manifesto
neoconcreto, aposta na fundacdo de um novo espaco plastico, construido com base na
experiéncia da obra de cada artista e teorizado como estratégia de afirmar uma

concepgdo fenomenoldgica da arte.

""" GULLAR, Ferreira. “Manifesto Neoconcreto”. In: COCCHIARALE, Fernando & Geiger, Ana Bella.
Abstracionismo geométrico e informal — A vanguarda brasileira nos anos cinqiienta. Rio de Janeiro:
Funarte, 1987.

" Ibid.
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“O neoconcreto, nascido de uma necessidade de exprimir a complexa realidade do homem
moderno dentro da linguagem estrutural da nova pldstica, nega a validez das atitudes
cientificistas e positivistas em arte e repde o problema da expressdo, incorporando as novas
dimensdes ‘verbais’ criadas pela arte nio-figurativa construtiva. O racionalismo rouba a arte
toda a autonomia e substitui as qualidades intransferiveis da obra de arte por nocdes da
objetividade cientifica: assim os conceitos de forma, espaco, estrutura — que na linguagem

das artes estdo ligados a uma significacdo existencial, emotiva, afetiva — sdo confundidos

D A 5l3
com a aplicagdo tedrica que deles faz a ciéncia” ~.

A obra de arte é concebida como uma totalidade e sua capacidade de fundar
uma nova significacdo é destacada no manifesto. Para Ferreira Gullar, as nocdes
objetivas de espaco, tempo, forma e estrutura s6 podem ser pensadas de modo
integrado e a partir de uma abordagem fenomenolégica. Estas nogdes ndo pré-
existem a obra de arte e neste ponto reside uma critica importante dedicada ao grupo
concreto paulista e a influéncia do discurso cientifico no campo da arte. A critica,
elaborada por Gullar, aponta para uma contradicdo entre o discurso racionalista das
ciéncias e a liberdade criativa exigida pela arte: ao utilizar as no¢des objetivas da
ciéncia como método criativo, os artistas ligados ao grupo concreto de Sao Paulo
estariam limitando a arte a um processo de ilustracdo destas no¢des; deste modo, o
cardter autdbnomo da experiéncia artistica perde sua forca e a arte passa a ser
compreendida como o resultado de um método que esteriliza a capacidade de
invencdo e de experimentacdo da obra. O que defende o manifesto € a independéncia

do processo criativo da arte.

“Os participantes desta I Exposicdo Neoconcreta ndo constituem um ‘grupo’. Nao os ligam
principios dogmadticos. A afinidade evidente das pesquisas que realizam em varios campos 0s

aproximou e os reuniu aqui. O compromisso que os prende, prende-os primeiramente cada

" GULLAR. Op. cit.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710580/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0710580/CA

36

um 2 sua experiéncia, e eles estardo juntos enquanto dure esta afinidade profunda que os

. 14
aproximou” .

Parece evidente no manifesto a importancia de ressaltar a independéncia dos
artistas signatarios do manifesto diante dos desvios dogmaticos comuns aos grupos
de vanguarda. Mas era preciso afirmar uma identidade para o grupo que fosse além
das divergéncias com o grupo concreto de Sdo Paulo e que encontrasse substancia
nas obras de arte. Em sua teoria do ndo-objeto, formulada no corpo-a-corpo com as
obras dos integrantes do grupo neoconcreto, Ferreira Gullar expde alguns aspectos
que caracterizariam fortemente o movimento. O critico reafirma a autonomia da obra
de arte e a importancia da “luta contra o objeto”. Aqui, Ferreira Gullar ndo se ocupa
mais da critica ao concretismo paulista, tampouco da problemdtica decorrente da
exacerbacdo do discurso racional das ciéncias aplicado a arte. O que importa €

afirmar a contribuicdo da arte neoconcreta ao processo de dissolu¢do do objeto e

posiciond-la na histéria recente da arte.

“A expressdo ndo-objeto ndo pretende designar um objeto negativo ou qualquer coisa que
seja o oposto dos objetos materiais com propriedades exatamente contrdrias desses objetos. O
ndo-objeto ndo € um anti-objeto mas um objeto especial em que se pretende realizada a
sintese de experiéncias sensoriais € mentais: um corpo ftransparente ao conhecimento
fenomenoldgico, integralmente perceptivel, que se dd a percepcdo sem deixar rastro. Uma

A iaolS
pura aparéncia”

Publicada no Jornal do Brasil em 1960 como contribuicdo a II Exposicao
Neoconcreta, a teoria do ndo-objeto parece ser uma tentativa de apresentar algumas
peculiaridades do que fora proposto no manifesto. Ao explicitar o sentido de algumas
experiéncias comuns aos artistas do neoconcretismo, Ferreira Gullar apresenta, de

modo sucinto, o significado do novo espaco plastico que estava a sugerir. Inscrito em

" GULLAR, Ferreira. “Manifesto Neoconcreto”. In: COCCHIARALE, Fernando & Geiger, Ana Bella.
Abstracionismo geométrico e informal — A vanguarda brasileira nos anos cinqiienta. Rio de Janeiro:
Funarte, 1987.
'S GULLAR, Ferreira. “Teoria do ndo-objeto”. In: COCCHIARALE, Fernando & Geiger, Ana Bella.
Abstracionismo geométrico e informal — A vanguarda brasileira nos anos cinqiienta. Rio de Janeiro:
Funarte, 1987.
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uma perspectiva evolucionista — ou etapista — da histdria da arte, este novo espago
apresentava uma ruptura com as categorias tradicionais da arte (pintura e escultura) e

fundamentava-se na passagem do “espaco representado” para o “espaco real”.
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