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3
Desdobramento monadolégico

3.1.
Manutencao da dobra

No fundo, ¢ o mesmo dia que retorna sempre sob a forma dos dias feriados, que sao
os dias da reminiscéncia. Assim, os calendarios ndo marcam o tempo do mesmo
modo que os reldgios. Eles s3o monumentos de uma consciéncia historica da qual
ndo parece mais haver na Europa, h4 cem anos, o minimo vestigio. (BENJAMIN,
1987. p.230. §15)

Esta epigrafe ilustra grande parte das preocupacdes monadologicas (assim
pode-se dizer) de Benjmain e explicitam termos que serdao utilizados no decorrer
do capitulo. Este — parte integrante deste mosaico — visa buscar uma maior
compreensdo a respeito do termo modnada e seu conceito sobre, principalmente, o
alicerce e o didlogo com 4 Monadologia de Leibniz (em conjunto a outras de suas
obras como, por exemplo, o Discurso metafisico) apontando sua relevancia para a
modernidade em geral e, ainda mais, para a filosofia de Benjamin, que
proporciona o re-despertar do interesse pela cultura e pensamento barrocos
quando trata, no Prefacio, de maneira breve (porém especificamente) sobre a
monada, o conceito de Leibniz redescoberto, renomeado e aproveitado sobre suas
circunstancias criticas.

Para tanto, sera edificante passear brevemente pelas tradicdes antigas — de
Pitdgoras a Giordano Bruno — para desdobrar filologica e conceitualmente a
monada, chegando a Leibniz e finalmente a Benjamin. A principio, a tendéncia
deste capitulo ¢ a de apresentar as suas dobras fechadas em si mesmas na forma
do texto, para poder, em seguida, desdobrar suas qualidades tornando-as mais
claras e estipulando analogias com a nocao de critica de Benjamin, para chegar ao
que mais interessa — a origem — que consagra sua filosofia e se confunde com a
propria Monadologia: a simplicidade das monadas, a materialidade, a imanéncia,

a temporalidade intrinseca, sua criacdo e possivel aniquilagdo. (No Paraiso, o
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poder criativo de Adao se confundia ainda mais com o do préprio Deus. Hoje, €
preciso critica ou tradugao).

A respeito da dobra, estard presente (de passagem) Gilles Deleuze para
auxilio nesta jornada, com seu texto sobre Leibniz e o barroco. Se “idéia ¢
monada” (BENJAMIN, 1984. p.69) e se as idéias filosoficas “ndo se descobrem”,

mas “sdo criadas™>!

, 0 barroco se faz necessario para compreensao desta natureza
na contemporaneidade.

Contra a nocdo de progresso (como explanado), a origem ¢ a modnada
alicercam uma nogdo de critica diferente daquela apontada por Kant, Hegel e
pelos romanticos, como visto no capitulo anterior. Na tese, Benjamin trata do
Conceito de critica de arte no romantismo alemdo, porém deixa clara a sua

distingdo a esse respeito quando cita, numa nota de rodapé, as palavras de

Schlegel, que divergem de sua concepgao:

O desejo revolucionario de realizar o Reino de Deus é o ponto elastico da cultura
progressista e inicio da historia moderna® (...) Sim, eu vejo o alvorecer do mais
grandioso inicio dos novos tempos; timido como o antigo cristianismo no qual ndo
se percebeu que logo engoliria todo o império romano...”

Partindo disto, pode-se, desde ja, observar que sua critica visa completar a
obra (o que toca os romanticos), porém, explorar a dialética intrinseca da obra
para conceber a sua forma e sua origem, i.e., suas qualidades proprias (o que toca
o barroco e suas dobras monadolédgicas), na relacao de linguagem com o critico ou

materialista historico.

51 DELEUZE, Gilles. Abeceddrio. [online] Disponivel na Internet via WWW. URL:
http://intermidias.blogspot.com/1994/11/i-de-idia.html. 18/9/2008. (I de Idéia).

52 SCHLEGEL, Friedrich. Athendum. Ed. J.Minor. Wien, 1906. 2% ed. §222 apud BENJAMIN,
1993.

53 Brief, 421 apud Ibid.
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3.2.
Aura de seu iter

Quando o pensamento para, bruscamente, numa configuracdo saturada de tensoes,
ele lhes comunica um choque, através do qual essa configura¢do se cristaliza
enquanto moénada. O materialista histdrico s6 se aproxima de um objeto historico
quando o confronta enquanto monada. (BENJAMIN, 1996. p.231. §17)

Antes de explorar mais de perto as propriedades alegéricas dos termos
benjaminianos, primeiramente, ¢ interessante apresentar um itinerario historico da
monada.

Seu termo advém do latim tardio®* monade, oriundo dos vocabulos gregos
povdg (unico, simples) e ddog (origem!), i.e., unica origem — presente tempo em
si, se aproxima do proprio Ursprung. Para um amigo do logos, como o ¢
Benjamin, a passagem dos subtitulos Origem a Monadologia, no Preficio, ndo
parece ser casual, ndo obstante suas idéias que se entrelacam intimamente. Na
propria forma deste seu ensaio, Benjamin quase nao estipula passagens entre um e
outro subtitulo, o que dd4 uma desenvoltura corrente, num fluxo continuo da
propria desdobra.

Para além de sua etimologia — visando sua filologia — o termo nutriu-se de
uma aura mistica (grosso modo), devido aqueles que o utilizou para dar base as
idéias e interpretagdes esotéricas a seu respeito. Dos grandes canones da historia
filos6fica a usufruirem o termo, até mesmo Aristoteles, o pai da Logica, estd
imbuido de algum misticismo historico-ocultista. Dos primérdios a Madame
Blavatsky, a monada remete a imagens de algum tipo de magia. Monada ¢ um
termo conhecido hd muito entre os ocultistas: fundamento de uma realidade
primeira da individuagio dos corpos (densos e sutis)> de um ente, que perdura em

sua eternidade. De acordo com Blavatsky (fundadora da Sociedade Teosofica),

54 Latim tardio ou latim vulgar € o latim ndo-classico composto por diversas mudangas de termos
que se aproximam em muito das linguas romanicas mais modernas. A influéncia do romanesco ¢
também importante para a concepcdo de romance em Schlegel quando o mesmo o diferencia do
arabesco (BENJAMIN, 2002). O primeiro quer dizer da arte que se afasta conceitualmente do
segundo, fantasioso.

55 Para algumas escolas ocultistas, o corpo é a concep¢ao da unido de varios corpos com 0s quais
os esotéricos trabalham conceitual e ritualisticamente, tais como o corpo fisico (o mais denso,
conhecido pela ciéncia), assim como os corpos: etéreo, astral, mental, intuicional, espiritual e, ndo
poderia faltar, o monadico.
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“ela € o unico principio imortal e eterno em nods, sendo uma parte indivisivel do
todo integral — o Espirito Universal —, do qual ela emana e no qual ela ¢ absorvida
no fim do ciclo”.*

Essa forma dos misticos de expor os conceitos a percep¢do dos nao-
iniciados e dos leitores pouco assiduos na realidade filosofica confunde-se na
intencdo, no designio e na maneira de apresentar a suposta Verdade.
Emaranhamento ainda mais freqiiente nos textos dos idealistas alemaes,
influenciados direta ou indiretamente pelo luterano Jakob Bohme e outros
misticos; inclusive, parece clara a aproximagdo, nao apenas neo-platonica, entre
este Espirito Universal e o Espirito Absoluto de Hegel, por exemplo.

Benjamin, leitor e comentador dos idealistas alemaes, amigo do cabalista
Gershom Scholem, apesar da aparente ironia, ndo faltou respeito aos misticos e
buscou dialogar com essa parte da modernidade decerto marginalizada pela
cultura filosofica. A mistica permitiu a Benjamin explorar a origem magica da
linguagem; uma linguagem sem ldgica ou qualquer tipo de media¢do semantica,
que ao apontar para as coisas faz nomear e evocar sua idéia. E ¢ isso que,
resumido na passagem de Merleau-Ponty, vai interessar em breve: “O Ser € o que
exige de nos criacdo para que dele tenhamos experiéncia.” (MERLEAU-PONTY,
1964. p.187 apud CHAUI, Marilena, 2002. p.151)

Se se puder ignorar aquelas ditas qualidades da monada que nos permitem
permanecer sujeito entre a quo e ad quem dos corpos fisicos (movimento de
“transmutacdo da alma”, como diriam os pitagoricos), também o ¢ semelhante (e
ainda mais conhecido na academia sob aspectos filosoficos), o conceito
monadoldgico de Leibniz, ndo obstante o seu rosacrucianismo’’, que em grande
parte deve ter influenciado sua conceituacdo do mundo material; semelhante aos

conceitos herméticos de Giordano Bruno.

56 BLAVATSKY, Helena P.B. A doutrina secreta (Vol. 1 — Proémio). Ed. Pensamento. p.16
[online] Disponivel na Internet via WWW. URL:
http://www.blavatsky.net/portuguese/a_doutrina_secreta/three_fundamentals.htm

57 De acordo com livro Leibniz (ROSS, 2001), o autor chega a informar que a aproximacgao intima
do filésofo com a Rosa-Cruz ¢ um mero boato. Destarte, Leibniz trocava muitas cartas com 0s
ocultistas e chegou a financiar diversas pesquisas na area da alquimia (ndo s6 por uma questiao
filos6fica, mas, segundo Ross, Leibniz acreditava na transmutagdo do chumbo em ouro). Todavia,
informagoes a respeito de ocultismo devem ficar suspensas, visto que as fontes tendem — como o
nome ja diz — a ocultar as verdades.
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A monada, para Leibniz, ¢ a base para uma concepcao dinamica do mundo
material, ao contrario daquela mecénica de Descartes. Intrinseca a monada ha uma
forca vitalizante, ndo como extensdo. “Quem meditar sobre a natureza da
substancia (...) verificara ndo consistir apenas na extensao, isto €, no tamanho,
figura e movimento toda a natureza do corpo.” (LEIBNIZ, 1974. p.85) O universo
¢ visto como um composto dessas unidades de forca e cada uma delas, fechadas
em si mesmas, representam e espelham todo o universo sob um determinado
ponto de vista. A monada ¢ um ponto com o poder de exprimir o todo e por isso
nao recebe informacdes de fora: sua dinamica ¢ imanente ainda que dependente da
imanéncia de outras. E ai, uma interpretagdo peculiar: Deus ¢ criador da matéria
em sua eternidade; sua criacdo ndo ¢ feita no tempo e nem poderia, mas uma
criacdo das coisas na dependéncia de seu Ser. Desde Tomas de Aquino, a criagao
no tempo ndo pode ser entendida sob o ponto de vista da filosofia, mas apenas da
fé. Como seguird, toda monada € origem e em si possui suas “pré e pos-historia”.

A monada de que fala Blavatsky ¢ no maximo equiparavel a “moénada
superior” ou “dominante” de que fala Leibniz, i.e., a alma, que pode “atingir tudo
em particular”. H4 uma limitagdo na percepcao consciente do todo na mdnada,
pois esse reflexo do universo € obscuro, dado que todas as monadas particulares
sdo finitas (e aqui se difere de efernas no que tange suas qualidades, dado que
cada monada ndo ¢ Deus em sua completude, mas apenas reflexo ou ponto de
vista Dele). Essa percep¢ao se atualiza (em si) devido a esse dinamismo entre as
monadas. Visto que todas elas sdo em si reflexos do universo e que, ao contrario
do conceito de Newton, ndo ha um espaco absoluto, elas também tém a
caracteristica donde todos os seus movimentos dependem do movimento das
demais, ja que foram criadas juntas, ao mesmo “tempo”, sob a 6tica do melhor
dos mundos, perfeito e imutdvel, previsto por Deus. A moénada esta
constantemente percebendo esses movimentos, mas nem sempre se apercebendo,
conscientemente dos mesmos. Esse inconsciente nas moénadas espirituais (dos
seres humanos) ¢ o Unico capaz de ser cessado, através da filosofia (sempre
salvando os homens em sua afirmacao da liberdade).

O primeiro pensador a usar filosoficamente o termo povds parece ter sido
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Pitagoras™® e os discipulos de sua Escola, para designar uma unidade material, um
ponto extenso, dotado de posicdo que ndo deixa espaco livre entre quaisquer
seguimentos de retas entre dois pontos. Para alguns autores, foi Giordano Bruno
quem latinizou o termo, extraido da filosofia de Plotino. Para ambos, uma
substdncia real, a saber, dotada de materialidade, nao apenas uma unidade ideal e
abstrata. (A materialidade, essa qualidade da monada, interessa demasiadamente
para concep¢ao benjaminiana de mdénada).

Leibniz provavelmente fez este trajeto para chegar ao termo. Depois de
almas, enteléquias (ou forgas primitivas), formas substanciais, substdncias
simples, “como quer que as chamemos” (Teod. § 396) (termos usados
anteriormente a Monadologia), o filésofo chegou a monada e consagrou sua
filosofia. De fato, ¢ dificil pensar no termo sem remeté-lo a Leibniz.

Extraidas de A Monadologia, pode-se resumir as maiores caracteristicas de
uma monada leibniziana como aquela que: ¢ simples, ou seja, sem compostos,
sem partes, sem dissolu¢do; que s6 pode ser aniquilada por Deus, assim como
também fora criada. Assim, ¢ perfeita em seu intimo, € 0 seu movimento nao ¢
excitado do exterior, o que, decerto, s6 existe segundo as circunstancias da
linguagem fenoménica, visto que, metafisicamente, as coisas ndo agem sobre as
outras. A linguagem dos fendmenos ¢ comum e necessaria para sua compreensao,
como um tipo de tradugao derivada das monadas.

Para Leibniz, tanto os nomes quanto as id€ias abstratas nao passam de
imagina¢do, mesmo que necessaria para o desenvolvimento da linguagem. As
verdadeiras idéias para Leibniz, diferentemente do £/do¢ (conceitual) de Platdo,
ndo sdo abstratas, mas alicer¢adas sobre principios que, no tocante a matéria,
encontram seu firmamento.

“As moénadas ndo tem janelas por onde qualquer coisa possa entrar ou sair”
(LEIBNIZ, 1974. p.63. §7); nenhum acidente lhe h4a, nem mesmo extrinseco —
estes, aparentes, sao imaginarios. Todavia, ha qualidades nas monadas como em

qualquer ente, que as diferenciam uma das outras, dado que sdo criaturas € nao

58 “Esta figura cedo foi envolvida pelo legendério, de modo que ¢ dificil separar nela o
historico do fantastico (...) Seus pensamentos transmitidos oralmente eram rigorosamente
guardados em segredo pelos primeiros discipulos que também nada escreveram.” (KUHNEN,
Remberto Francisco. Os pensadores: Pitigoras de Samos. vol.l. p.59)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812785/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812785/CA

62

podem ter todas as infinitas qualidades como as do proprio Deus. Assim, as
moénadas estdo em mudanca continua, que “procedem de um principio interno”
(Ibid. §11) e de “um pormenor do que muda” (/bid. §12), que especifica as
qualidades da monada. Como um prisma ou um cristal, as mdénadas “espelham
todo o universo” em si mesmas, mas de forma obscura; “retira de um fundo
sombrio todas as suas percepcdes claras” (DELEUZE, 2007. sinopse).

Em didlogo com sua intrinseca historia filolégica, uma modnada s6 existe
vinculada a um corpo material, o que faz garantir a forca da matéria (nogao
fundamental de Leibniz contra a “mera” extensdo cartesiana), dotada de um poder
de reminiscéncia (Erinnerung — termo usado por Leibniz e também por Benjamin)
que jamais se esvaece. A propria nocdo de conhecimento para Leibniz €, como
para Aristoteles, dado num movimento de atualizagdo das poténcias, porém, visto
que a monada ndo ¢ passiva, nao ¢ dado por uma atualizacao extrinseca, mas neste
movimento que ¢ interno e reminiscente (onde se aproxima de Platdo), em toda a
sua completude que j& estd virtualmente na eternidade da monada. A totalidade
percorre o mais infimo. Leibniz, de certa forma, fez trazer o £idoc¢ platonico para
um conceito de unidade material.

Dessa forma, também ndo pode haver no universo nem espaco absoluto
como “receptaculo das coisas” (tese de Descartes e de Newton), qualquer nogao

de espaco vazio, nem mera extensdo, mas unica e exclusivamente monadas.

Talvez caiba ao Barroco, profundamente, confrontar-se com o oriente. Ja era essa a
aventura de Leibniz, com sua aritmética binaria: em um e zero, Leibniz reconhece
o pleno e o vazio a maneira chinesa; mas Leibniz barroco ndo acredita no vazio,
que lhe parece estar sempre repleto de uma matéria redobrada, de modo que a
aritmética binaria superpde as dobras que o sistema proprio da Natureza escondem
em vazios aparentes. As dobras estdo sempre cheias no Barroco ¢ em Leibniz.
(DELEUZE, 2007. p.69)

“Cada corpo, por menor que seja, contém um mundo (...) Sempre uma dobra
na dobra, como uma caverna na caverna.” (/bid. p.17-18) O real deve ter um
correlato fatico para ser verdadeiramente real, desde que se entenda que esse
correlato ndo ¢ reduzido a nog¢ao de 4&tomo (classica ou moderna), pois a matéria ¢

infinitamente divisivel. “A hipotese atomista de uma dureza absoluta e a hipotese
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cartesiana de uma fluidez absoluta juntam-se tanto melhor por comungarem no
mesmo erro.” (Ibid. p.17-18) O corpo jamais de dissolve em “pontos ou
minimos”, e ai a moénada parece se distanciar de Pitdgoras. Do contrario, a
monada fundamenta-se apenas como ente de razdo que, na auséncia de vinculo
com sua intima materialidade, ¢ apenas um conceito abstrato, como dito, de
criagdo atribuida a imaginacdo. Nisto pode-se ater para tratar da analogia com

Benjamin.

A estrutura da idéia, resultante do contraste entre seu isolamento inalienavel e a
totalidade, ¢ monadologica. Idéia ¢ ménada. (BENJAMIN, 1984. p.69) Cada idéia
€ um sol, e se relacionada com outras idéias como sdis se relacionam entre si. (/bid.
p-59-60)

A moénada contém em si mesma a totalidade. Cada sol tem a sua luz propria,
assim como cada idéia-mdnada. No mundo perfeito de Leibniz (segundo seu
principio de razdo suficiente) hd necessidade da ‘relacdo’ (em linguagem
fenoménica) entre elas. “A verdade ¢ o equilibrio tonal dessas esséncias” (/bid.
p.60), formando o mosaico. Para Leibniz, ¢ o “sistema de Harmonia
Preestabelecida.” (ROSS, 2002. p.83) Assim o ¢ a idéia como a estrela de uma
constelagdo de monadas, proximas umas das outras, mas isoladas das demais em
suas qualidades proprias, mesmo que espelhem obscuramente todas elas e todo o
universo sob um ponto de vista. Matéria, forma, tempo e a historia naturalis se
dao nela mesma. Quem a concebe é o fildésofo-critico com sua ‘“ciéncia da

origem”.

A histéria filosofica, enquanto ciéncia da origem, ¢ a forma que permite a
emergéncia, a partir dos extremos mais distantes e dos aparentes excessos do
processo de desenvolvimento, da configuragdo da idéia, enquanto Todo
caracterizado pela possibilidade de uma coexisténcia significativa e desses
contrates. (BENJAMIN, 1984. p.69)

Sua dialética histdrica e cada um dos seus termos e extremos constituintes —
ao contrario da Fenomenologia do Espirito, de Hegel — se dao ‘dentro’ da
moénada. A energia ou for¢ca ¢ uma das principais qualidades das moénadas, e ¢

através deste principio da matéria (que ndo ¢ externo como em Descartes) que
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Leibniz vai demonstrar, em parte, a reminiscéncia imanente da monada.

Como no instante exato do péndulo de um relogio, quando o mesmo esta
perpendicular ao seu eixo, Leibiniz nos lembra que ali, no peso da esfera, esta
contida a lembranca do passado-repouso, assim como a forga que o impele para o
futuro; ha “progressividade na aquisi¢do e na perda do movimento, realizando-se,
ao mesmo tempo, a conservacdo da forca”. (DELEUZE, 2007. p.19) Para
Benjamin, analogamente, ¢ neste exato instante, fotografado pelo olhar intensivo
ou mineralizado pelo “olhar de Medusa do historiador” (ROUANET in
BENJAMIN, 1984. p.19), ali, na for¢a da materialidade da esfera pendular, onde
se podem encontrar as suas “pré e pds-historia”, sua temporalidade (Jetztzeit) e a
sua origem (Ursprung). Neste instante, marcado pelo relogio, o tempo péra, mas
ndo a sua historia, concebida ali mesmo imanente, como faz a consciéncia
revolucionaria ao “explodir o continuum da histéria™”’.

O barroco, imbuido deste espirito-temporal (Zeitgeist — ou Geist der Zeit,
como em Hegel), semelhante ao jogo de um tempo-do-agora de Benjamin,
concebeu suas artes (mais especificamente suas arquiteturas sacras) como
monadas fechadas, o que sem duvida lhe concedeu analogamente esta forca
tamanha. A catedral barroca ¢ fechada e cheia de dobras por onde podem correr a
energia, que se entrelagam, que se formam uma das outras, estruturando diversos
dos seus simbolos ¢ alegorias. Possuem, algumas delas, pequenas capelas também
em seu interior — uma miniatura delas mesmas® —, além do grande altar. A
catedral barroca, em sua forma arquitetonica, como uma monada, espelha a
verdade, como um microcosmo. Suas fachadas pouco importam (se comparadas,
por exemplo, as fachadas géticas) e ndo sdo conservadas como o interior. A forca
interior das dobras ¢ o que importa. Forg¢a presente, assim como na grande

pirdmide:

O acontecimento constituido pela vida natural na grande piramide ontem e hoje ¢
divisivel em duas partes, a grande pirdmide ontem e a grande pirdmide hoje. Mas o

59 “Terminado o primeiro dia de combate, verificou-se que em varios bairros de Paris,
independentes uns dos outros € na mesma hora, foram disparados tiros contra os relogios
localizados nas torres.” (BENJAMIN, 1985. p.230. §15)

60 Cabe lembrar que Benjamin era colecionador também de miniaturas.
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objeto de recognicdo, que também ¢ chamado grande pirdmide, ¢ o mesmo objeto
ontem e hoje. (WHITEHEAD in DELEUZE, 2007. p.137. Nota 10)

Nao obstante, a monada foi representada como uma piramide e um olho nela
que tudo vé. “O olho do homem do délar.”®" Concebe-se, entdo, o correlato fatico
da histéria natural do fendmeno na idéia-moénada da pirdmide, ou “o vir-a-ser dos
fenomenos em seu Ser. Porque o conceito de Ser da ciéncia filosofica ndo se
satisfaz com o fendmeno, mas somente com a absor¢ao de toda a sua historia.”
(BENJAMIN, 1984. p.69) Todavia, confundiu-se a esséncia das coisas — tomada
por via conceitual de abstragdo — com o proprio Ser das mesmas®.

Para Leibniz, o que ¢ material ¢ necessariamente divisivel ad eternum — o
que prova o seu calculo infinitesimal — e estd sempre em movimento de
atualizagdo reminiscente e imanente, como dito. Nao ha atomos diamantinos, com
dureza indestrutivel; nem mesmo se pode conceber isso more geometrico®. Ainda
assim, s6 ha moénada onde ha matéria, e ¢ ela que da a forga presente em sua
unidade. Se a monada ¢ infinita (aniquilada por Deus, apenas se Ele assim o
desejar), mesmo depois que um corpo composto se fragmenta, esta perdura. A
matéria fragmentada ¢ o que se da nos fendmenos, historicamente.

Porém, para que os fendmenos em suas unidades ndo se tornem mero
passado ou para que ndo sejam esquecidos, Benjamin diz que € preciso um
movimento critico para salva-los nas idéias, arrancando-os com violéncia de sua
época e concebendo a sua forma. Se apenas Deus pode criar ou aniquilar uma
monada, o critico-filosofo, para Benjamin, tem poder semelhante ao de Deus,
visto que este ¢ herdado do Paraiso, através do ato nomeador. O filésofo descobre

a forma, a idéia, a moénada dos fendmenos com os fragmentos histéricos, ao

61 No filme brasileiro de Heitor Dhalia, O cheiro do ralo (2007), ha uma passagem (112 min)
onde um visitante do antiquario de Lourengo fala de maneira irdnica deste simbolo controverso,
que esta impresso na nota de um dolar americano. A pirdmide com um olho é conhecida por
algumas escolas como a representagdo de uma moénada dominante.

62 Essa ¢ uma critica apresentada por Heidegger, quando o filésofo trata do esquecimento
historico do Ser. Todavia, tomistas contemporaneos, como Cornelio Fabro, acreditam ja haver na
filosofia do proprio Tomas de Aquino uma preocupagdo com o Ser que ndo se confunde de forma
alguma com a esséncia.

63 A expressao latina more geometrico (usada por Benjamin no Prefdcio) designa ora um modo de
apresentacdo no qual sdo reconhecidos certos axiomas, donde, a partir deles, sdo deduzidas as
proposicdes filosoficas; ora um modo de apresentacdo semelhante ao da matematica.
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mesmo tempo que a constroi, concebendo sua origem nao-genética, mas que
“emerge do vir-a-ser”. (Ibid. p.67) Se a matéria fosse apenas mera extensao, sem
qualidades intrinsecas, ndo haveria como salva-las (Benjamin), nem ao menos
percebé-las (Leibniz). As mdnadas sao idéias metafisicas (ou lingiiisticas) dotadas
de interioridade.

Estas nogdes leibnezianas assemelham-se as mesmas alegorizadas de
Benjamin. Para ambos ndo ha tempo como concebeu Newton e grande parte dos
filosofos, a saber, um tempo retilineo e invisivel, onde a materialidade vaga dos

fendmenos se filia.

A historia é objeto de uma constru¢do cujo lugar nao é o tempo homogéneo e
vazio, mas um tempo saturado de ‘agoras’. (BENJAMIN, 1996. p.229. §14) A
histéria universal ndo tem qualquer armacdo tedrica. Seu procedimento ¢ aditivo.
Ela utiliza a massa dos fatos, para com eles preencher o tempo homogéneo ¢ vazio.
(Ibid. p.231. §17)

Este tempo, assim concebido, ¢ apenas uma relagdo abstrata dos fendmenos,
inteligivel, mas ndo existente — do prefixo latino ex (fora de) e de sistere (estar
colocado) — ou real. A monada possui, nela mesma, sua temporalidade intima
(Jetztzeit), um jogo dialético do tempo que se da no seu interior. Benjamin assim
concebe a critica e consagra sua filosofia, onde forma e idéia se confundem com a
matéria.

E principalmente no Preficio que o principio da monada renomeado se filia
a estas concepgoes; ainda assim, aparecem em Sobre o conceito da Historia € na
sessdo N das Passagens.

Para ndo deixar de fora, que venham as palavras de Leibniz:

Cada substancia singular exprime todo o universo a sua maneira; € que em sua
noc¢do estdo compreendidos todos os seus acontecimentos com todas as
circunstancias e toda a seqiiéncia das coisas exteriores. (LEIBNIZ, 1974. p.83)

Ao contrario do que grandes nomes da filosofia e da mistica — tedsofos e
antroposofos — diriam, para Benjamin, a origem ndo ¢ génese. No Prefdcio, deixa
clara a distin¢ao. Para tal intento, identifica, na alegoria, a idéia a alguns termos

do cotidiano ou a termos consagrados das tradi¢des filosoficas, magicas ou
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artisticas.

skeksk

Todo esse didlogo com a metafisica ¢ importante para trazer os conceitos €
converté-los em imagens; ou, resgatar as imagens dos conceitos para conceber as
idéias, lembrando que, para Benjamin, idéia ndo ¢ conceito. Da mesma forma que
para Nietzsche todo conceito ja foi metafora um dia, para Benjamin, o conceito
parte do extremo, que ¢ idéia em sua unidade.

Como j4 dizia Lukdcs, ensaiar faz trazer as imagens das obras para que
delas os ensaistas extraiam suas idéias. (Lukacs, 1974. p.21) Assim como Lukécs,
Benjamin também optou pelo ensaio como forma de fazer filosofia. Trouxe, nao
s0 das obras de arte, mas das arquiteturas filosoficas, palavras para serem
vivificadas em seu renome. E ¢ isso que importa nesta breve apresentacdo dos
conceitos de monada. Uso formal nada mais conveniente para aquele que, além de
querer dialogar com a academia, quer também tratar do minasculo, “pois ¢ no
minusculo que a reflexdo encontrara a sua frente, sempre que mergulhar na obra e
na forma de arte, para avaliar seu contetido”. (BENJAMIN, 1984. p.67)

Benjamin mergulha nas obras mais esquecidas da histéria para pensar a
partir delas. O drama barroco alemdo foi uma tentativa frustrada de restaurar a
tragédia grega (como ja dito em nota). Ela, pois, nao ¢ tragédia, ndo possui em si a
forma da tragédia. Benjamin fez nascer uma nova forma de arte que ndo ¢ a
tragédia, mas o drama barroco alemdo, salvando aquele teatro esquecido e
representando-o em sua idéia, enquanto monada (autdonoma e nao dependente da

esteira do tempo).

A tarefa do filosofo é assim a de injetar nas idéias o sangue vigoroso da empiria e
de salvar os fendmenos, guardando-os no recinto das idéias (ROUANET, 1984.
p.13) [além de] restaurar em sua primazia essa dimensdo nomeadora da linguagem,
voltando-se, por uma espécie de anamnesis, para a condicdo paradisiaca... (Ibid.

p.16)

Benjamin, assim, vai extrair as idéias da propria empiria, mas, ao contrario
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da abstragdo, fara isso através do poder de Adao, pai da filosofia; o poder de
nomear e renomear as coisas, recorrendo alegoricamente ao mundo das idéias,
salvando os fendmenos que por si s0s ndo sdo perduraveis.

O conjunto dessas alegorias faz mediar a forma e o conteudo das obras.
Entre o paraiso da linguagem madagica — que diz e faz acontecer — ¢ a
reminiscéncia, € que permitird ao filésofo traduzir a linguagem das coisas para os
homens. E esse o trabalho do critico: traduzir as obras e ndo julga-las como se o
critico tivesse esse poder de oprimir ainda mais aquela que estd calada em sua
lingua ‘coisal’. A verdade objetiva da idéia nao ¢ bem, pois, uma adequacao as
coisas; ndo ha previamente uma faculdade a priori que nos permita essa
adequacdo, mas a verdade ¢ dada nesse instante de relagdo. “A verdade ¢
construgdo.” (MURICY, 1999. p.143) E ¢ isso que importa ao magico; ¢ isso que
aqui importa: a constru¢ao de um realismo fantastico que se abre de tal forma que
permite sempre retornar a ele para contemplagdo do mesmo no novo. A idéia
enquanto mdénada nos permite isso, dado que ela ¢ possuidora de qualidades
infinitas e que “em cada monada estao indistintamente presentes todas as demais.”
(BENJAMIN, 1984. p.70)

A arte barroca estd fechada em suas dobras e “se o Barroco esta condenado
a imanéncia, ¢ porque exclui a histéria messianica.” (ROUANET in BENJAMIN,
1984. p.43) Vai ser o filésofo — agora com a perspectiva do colecionador — aquele
que ird salvar e render sua historia. Por isso hé o salto do barroco ao romantismo e

ao século XX, pois “nossas ruinas sdo andlogas as do Barroco.” (/bid)
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