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O papel do discipulo

O caréter violento da linguagem frequentemente nos extravia.
Franz Kafka

Qual o justo papel da viagem de Aby Warburg a América nos anos de 1895-
1896 no desenvolvimento de sua obra? Acreditamos ser possivel chegar
indiretamente a questdes importantes se nos mantivermos fiéis a essa pergunta inicial.
Comentadores os mais variados atribuem ao evento um papel decisivo e nisso
parecem antes de tudo seguir o préprio Warburg; as referéncias de fato acumulam-se
e cremos que todas poderiam ter partido do seguinte escrito, aparentemente
inequivoco, presente nas notas da famosa conferéncia de 1923 (portanto quase trinta
anos ap6s o evento)*:
“Eu ndo fazia idéia de que ap6s minha viagem a América a relacdo organica entre
arte e religido dos povos primitivos apareceria com tanta clareza que eu passaria ver
nitidamente a identidade, ou melhor, a indestrutibilidade do homem primitivo, que
permanece eternamente 0 mesmo através de todas as épocas, de forma que eu pude
demonstrar que ele era tanto um 6rgédo da Renascenca florentina como, mais tarde, da
Reforma na Alemanha” (1998:254-255, traducao nossa).

! Setembro de 1895 a maio de 1896 (para cronologia cf. MICHAUD 1998:21-22).

2 Originalmente chamada “Imagens do territorio dos Pueblos na América do Norte” [Bilder aus dem
Gebiet der Pueblo Indianer in Nord-Amerika], foi apresentada em Kreuzlingen, na clinica de Ludwig
Binswanger, onde Warburg estava internado desde 1921 devido a graves problemas mentais. Seu texto
mais tarde passaria a ser conhecido como “o ritual da serpente”.
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A interpretacdo dessa passagem toma um rumo aparentemente ainda mais
objetivo quando nos baseamos em fonte, a principio, das mais seguras: Fritz Saxl, seu
primeiro discipulo e sucessor na direcdo da Biblioteca Warburg® (a famosa K.B.W.
[Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg]). Num curto texto lido poucos meses
apos a morte de Warburg no XXIV Congresso de Antropologia Americana, intitulado
“A viagem de Warburg ao Novo-México”, Saxl formulou uma questdo, para nos,
fundamental:

“Quando morreu, Aby Warburg (...) estava mergulhado nos preparativos do XXIV

Congresso de Antropologia Americana. Aguardava-o ansioso e, ao oferecer acolhé-lo

em sua biblioteca, esperava poder pagar uma divida antiga. Desde sua viagem aos

Estados Unidos, em 1896, que teve um papel determinante na sua vida, se sentia

profundamente grato aos etn6logos americanos. Essa relacdo, a principio, ndo é

evidente. Uma visita rapida a biblioteca permite constatar que sdo poucos 0s livros

consagrados a assuntos antropoldgicos, e em sua colecdo de fotos também ndo hé
muitas relacionadas ao tema. Com sua divisdo em quatro sec¢Ges: 1. Historia da arte,

2. Historia das religides, das ciéncias naturais e da filosofia, 3. Historia da lingua e da

literatura e 4. Histdria politica e social, essa biblioteca parece inteiramente voltada

para o estudo da histéria geral da civilizacdo (...) De fato, a biblioteca ajuda a

resolver problemas especificos, um deles —o principal- é saber de qual maneira a

Antiguidade influenciou as culturas medievais e modernas dos paises mediterraneos.

(...) O que a antropologia da América tinha a fazer la, e porque o fundador da

biblioteca considerava absolutamente necessario leva-la em conta? (...) Creio que a

melhor explicacdo que poderiamos dar vem a descrever a evolucdo pessoal de

Warburg. N&o se trata de uma questdo somente de biografia, pois o desenvolvimento

da biblioteca acompanhou o da personalidade de Warburg e de suas idéias. (...) E

Warburg foi grato & América por ter Ihe ensinado a ver a histéria da Europa com

olhos de antropélogo” (2003:149-150, traducdo e énfases nossas).

Esse mesmo texto, apesar de reverentemente citado em praticamente toda
bibliografia consultada sobre a viagem de Warburg, ndo mereceu até hoje uma analise
aprofundada. Aparentemente justifica-se tal omissdo: como veremos, € de um

didatismo que soa um tanto datado, como uma tentativa de introduzir um autor hoje

® A qual j& havia assumido anteriormente entre 1919 a 1924, durante a crise mental de Warburg.
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bastante comentado, tema de sucessivos trabalhos académicos; e nas poucas vezes
que isso ocorre, ja dentro de uma perspectiva mais critica e atual®, é para contestar
uma de suas passagens®, apontada como um dos equivocos tipicos da “tradic&o”
consolidada pelo Instituto Warburg® (cf. Didi-Huberman 2002). Tal viés critico pode
ser sintetizado da seguinte forma: tais autores, herdeiros diretos do legado da
Biblioteca Warburg, seriam responsaveis por uma compreensdo (ou aplicacao)
deturpada dos objetivos (ou métodos) do fundador. Nesse ponto Hans Belting nédo
poderia ser mais explicito:
“Aby Warburg teria desenvolvido uma antropologia das mais importantes, no que diz
respeito a imagens (tanto imagens da cultura ocidental quanto além), se ndo tivesse
sido interrompido por sua salde e drasticamente reduzido ao nivel de uma iconologia
nos termos de Erwin Panofsky e de Edgar Wind, os quais desagregaram a parte mais
perigosa de sua visdo inicial, transformando suas idéias em um mero método de
pratica da histéria da arte” (2005:67).

N&o podemos aqui nos aprofundar nessa questdo, no entanto, em relagdo a
Saxl, cabe questionarmos se poderia ser incluido nessa, assim chamada, tradi¢do. Pois
se é verdade que trabalhou em colaboragdo estreita com Erwin Panofsky, o mesmo
inegavelmente se deu em relacdo a Warburg.” Digamos apenas que um olhar mais

atento logo revela uma tradi¢do em si problematica ao constituir-se negativamente, ou

* Associada sobretudo a Didi-Huberman: “(...) la voix la plus forte est venue de France avec la
parution, en 2002, de L’image survivante: Histoire de I’art et temps des fantdmes selon Aby Warburg,
ouvrage de Didi-Huberman. (...) Prolongeant une ligne de pensée déja développée dans Devant
I'image: Question posée aux fins d'une histoire de I'art (1990) et Devant le temps: Histoire de l'art et
anachronisme des images (2000), Didi-Huberman s’attaque a ce qui constitue, selon lui, la tradition
dominante de I’écriture sur I’art, qui s’enracine dans I’humanisme de Giorgio Vasari et triomphe dans
I’optimisme anthropologique néo-Kantien de Panofsky. Dans L’image survivante, Didi-Huberman
dénonce un gauchissement systématique de la pensée de Warburg par I’institution universitaire” (cf.
WOOD 2008).

® Referente a aplicabilidade do termo “arquétipo” (remetendo a J.G. FRAZER) as investigacoes de
Warburg na América (“Foi uma viagem em busca de arquétipos” [SAXL 2003:151]), questdo que
retomaremos mais a frente.

® Além de Saxl, representada por autores como Erwin PANOFSKY, Edgar WIND, E.H. GOMBRICH
e Michael BAXANDALL.

" Spyros Papapetros é irdnico em sua resenha de L’Image Survivante: “Perhaps by ‘iconographic’
association, the reprimand also falls on Saxl, from whom Warburg was inseparable during the last
fifteen years of his life”” (PAPAPETROS 2003:172). Ainda sobre Saxl foi levantada a questdo mesma
de um “limite intelectual”: “Warburg apparently referred to Saxl as ‘Saxl a vapeur’ (...) one cannot
but sense traces of a certain categorization of Saxl as somewhat insubstantial and too restless,
perhaps, to be a thinker of any great depth” (LIPPINCOTT 2001:155).
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seja, autores fortemente ligados ao Instituto Warburg mas que, por razdes
posteriormente levantadas, “ndo seriam estritamente warburguianos”. No mais suas
abordagens diferem nitidamente (cf. Ginzburg 1990:41-93); tome-se como exemplo
Edgar Wind que, com sua dura critica a biografia de Warburg escrita por E.H.
Gombrich, obviamente desempenha um papel ambiguo nesse cenério (cf. Wind
1997:181-192). E possivel que boa parte dessas criticas esteja equivocada quanto ao
“papel do discipulo” e, acima de tudo, que esteja a esquecer 0 evidente efeito
divulgador —no melhor sentido do termo— desempenhado por esses mesmos autores
que, em maior ou menor medida, sempre indicaram ou deixaram margem para
tomarmos a figura de Warburg como a matriz complexa de onde nasce ndo apenas a
disciplina iconoldgica. Entre outras possiveis®, podemos citar a famosa passagem de
Gombrich:
“Sem ddvida o mais relevante de sua biografia intelectual é a sugestdo de Warburg de
que suas teorias e investigacfes estavam relacionadas com elementos muito pessoais
(...) a personalidade de Warburg constitui uma parte tdo importante da nossa historia
e de nossa disciplina que ndo permite que a ignoremos. Digamos, para concluir, que é
tarefa do historiador confrontar-se tanto com a inegavel subjetividade de sua visdo
histérica como com o efeito que esta teve para transformar a teoria e a pratica da

investigacdo historica da arte” (1992:281-282, traducéo nossa).

Sobre as fortes reacGes a Aby Warburg. Uma Biografia Intelectual (1970),
fonte do trecho acima, é for¢oso reconhecermos que —de Wind a Michaud- elas se
confundem com o proprio revival dos estudos sobre Warburg apds 1970 (sobre um

dos mais conhecidos ja foi dito acertadamente que suas colocagdes sdo “tanto sobre

® Entre elas, obviamente, a ja citada sobre “o desenvolvimento da biblioteca [ter acompanhado] o da
personalidade de Warburg e de suas idéias” (SAXL 2003). De PANOFSKY, menos explicitas, nos
ocorre a conclusdo com referéncia critica a Winckelmann, tipica de Warburg: “O sistema da pintura e
escultura gregas define formas tipicas do carater e comportamento das criaturas vivas, principalmente
0 homem. E ndo s6 a estrutura e 0 movimento do corpo humano, mas também as emocoes (...)
Nietzsche tinha razdo ao afirmar que a alma grega longe de ser “nobre simplicidade e calma grandeza’
é dominada por um conflito entre o ‘dionisiaco’ e o ‘apolineo’. Todos esses estados foram reduzidos,
para usar uma expressao favorita de Warburg, a ‘férmulas de pathos’ [Pathosformeln] (...)”
(2001:349); e, ainda, sobre a dimensdo antropoldgica da visdo warburguiana: “A reintegracdo dos
temas cléssicos nos motivos classicos, que parece ser caracteristica da renascenca italiana (...) ndo é
somente uma ocorréncia humanistica como também humana. Um elemento importante daquilo que
Burckhardt e Michelangelo chamavam ‘a descoberta tanto do mundo quanto do homem’ (...)”
(2001:87), etc.
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Warburg como contra Gombrich”)®. E se néo nos parece em si censuravel que autores
apos estudarem determinado mestre voltem o conhecimento adquirido para interesses,

conforme alegado, mais “instrumentais”*°

, certamente ndo o seria em relagdo a um

“método” cujos riscos e efeitos foram tdo fortemente sentidos na personalidade do

préprio fundador (o tom reverente de Wind € acompanhado pela adverténcia):
“Embora conhecesse 0s perigos da empatia excessiva e da recordacdo
demasiadamente apaixonada, exercitou essas capacidades perdulariamente. Tendo
penetrado fundo, como testemunha da historia politica contemporanea, no espirito de
todo um feixe de decisdes calamitosas que deixaram a comunidade das na¢bes em
frangalhos, esse ‘bom europeu’ perdeu o juizo em 1918 e levou seis anos para se

recuperar” (1997:188-189).

Portanto, o cultivo de um *“senso de distancia”, exemplificado pela
conferéncia de 1923 (tida por alguns como “prova” de sua recuperacdo mental),
parece igualmente caracterizar um “legado warburguiano” (cf. Steinberg 1995:109);
mas entre a bibliografia critica raramente consta o topico de uma “distancia mais
apropriada™!. Poder-se-ia ainda perguntar: quando o assunto é a prépria obra de
Warburg, podemos acusar tais autores de interpreta-la de forma parcial ou deturpada?
Em parte a resposta € positiva (e aqui obviamente ndo nos aprofundaremos nos
“desvios” efetuados)'?, mas nesse ponto n&o vamos além de um truismo, ja que a
dificuldade de qualificar tal obra sem ddvida permanece entre 0os comentadores mais
atuais. Georges Didi-Huberman, por exemplo, o reconhece explicitamente:

“Temos ai um sdbio método para a historia da arte? (...) Warburg permanece, como

todos os fantasmas, dificil de ser seguido” (2002:506, tradug&o nossa).

® “Indeed, one has the impression that Didi-Huberman’s book is written as much for Warburg as
against Gombrich. For every point in Gombrich’s book on can find the opposite (...)” (PAPAPETROS
2003:173).

1 N&o falaremos sobre as deturpacdes mais graves, “ndo desprovidas de ma-fé”, como diria Didi-
Huberman, que requereriam um estudo a parte.

1 para possivel excecdo cf. PINOTTI, “La giusta distanza dell’immagine: Simmel, Benjamin,
Warburg”, in Mazzocut-Mis (org.), Immagine, forma e stile, Mildo: Mimesis, 2000, pp. 115-134.

12 Cf. DIDI-HUBERMAN 2002:91-102 (“L’exorcisme du Nachleben”) e WOODFIELD 2001:261 [“If
one is going to look for the inventors of the fictional Warburg method, one couldn’t do much worse
than turn to Fritz Saxl and Erwin Panofsky (...)"].
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Mas nem tdo “fantasmético” que ndo possamos apreender essa nova tendéncia
interpretativa como um contraponto ou complemento a perspectiva do homem que
“buscava manter a razdo num mundo cada vez mais complexo e irracional” (Mosse
apud Steinberg 1995:68), agora mais proxima do paradoxo da “simultaneidade do
primitivo e do racional, da ambivaléncia dolorosa” (Koerner 2003:52). De nossa
parte, partilhamos fundamentalmente do sentimento de Ulrich Raulff sobre o Ritual
da serpente —“a Ultima palavra acerca desse texto caleidoscopico ndo foi dada”
(1998hb:66)- €, de forma mais geral, concordamos com a opinido de Susanne Langer
(2006:17) sobre todo paradoxo genuino estar destinado a se tornar um “desafio
filosofico direto que”, conforme enfatiza, “ndo se remedia langando mao do conceito
de polaridade” (como, com frequéncia, se faz atualmente em relacéo a Warburg).*®

Desse prisma é que vemos surgir em torno do legado warburguiano, ao invés
da opacidade incapacitante, uma multiplicidade de pontos de vista: ora enfatizado seu
carater de erudicdo vivida ou esoterismo™ (cf. Wind [1971]1997), ora interpretado
como modelo de ciéncia interdisciplinar e potencial “sintese terapéutica” entre
ciéncia e arte™® (cf. Agamben [1975]1999). Mais recentemente, sua visdo do
conhecimento histdrico tem sido tratada como uma abertura para uma temporalidade
inconsciente, da ordem do “sintoma” e do “patolégico” (le temps fantomal de Didi-
Huberman [cf. 2002]*); conteria também, em germe, projetos de auténticas
antropologias da memoria (cf. Severi 2003) e da imagem (cf. Belting 2005); ou ainda,
ja numa espécie de revés critico, uma justaposicdo de métodos, historicamente
relevante, mas que dificilmente poderia constituir um método e, consequentemente,

uma tradicdo promissora enquanto ciéncia historica da arte (cf. Woodfield 2001, onde

3 Pois, “a relagdo entre seus polos ndo é realmente polar, uma relacdo de positivo e negativo” (cf.
LANGER 2006:17-18).

“ WIND (cf. 1997:188) chega inclusive a mencionar a firme crenca de Warburg de que sua
enfermidade mental era uma vinganca de “deménios” (Warburg vinha se dedicando ao estudo da
demonologia antes da crise).

15 “Only this science would allow Western man, once he has moved beyond the limits of his own
ethnocentrism, to arrive at the liberating knowledge of a “diagnosis of humanity” that would heal it of
its tragic schizophrenia (...) it is likely that such a science will have to remain nameless as long as its
activity has not penetrated so deeply into our culture as to overcome the fatal divisions and false
hierarchies separating not only human sciences from one another but also artworks from the studia
humaniora and literary creation from science” (AGAMBEN 1999:100).

18 Enfatizando as definicdes de Warburg para sua obra como “histéria de terror para adultos” (apud
Gombrich 1992:267) ou uma “dialética de monstros” (apud Gombrich 1992:236).
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¢ proposto considerarmos negativamente a veia retérico-teatral de Warburg —e
mesmo o termo serendipity— ao lidarmos com o “ficticio método warburguiano™)*’,

Essa lista de referéncias obviamente ndo busca ser exaustiva quanto aos
possiveis pontos de vista sobre o historiador, serve apenas para indicar os longos
desvios percorridos e, finalmente, para justificar nosso retorno a Fritz Saxl. A mesma
simplicidade e despretensdo que diante das mdltiplas e crescentes implicacOes
atribuidas a obra de Warburg levam seu texto a ser deixado de lado muito
rapidamente, podem hoje ser vistas como um diferencial positivo e, anacronicamente,
renovador. Pois quando lidamos com o passado torna-se essencial que o impulso
investigativo parta de uma base solida, algum dado que, na medida em que é
esclarecido, torna possivel a apreensdo do contexto histérico mais geral.®
Acreditamos, obviamente ndo sem risco, que é isso o que Saxl nos oferece. Portanto,
adiante devemos considerar, pela condicao privilegiada do autor —.como observador e
colaborador préximo—, “A viagem de Warburg ao Novo-México” como uma espécie
de mapa antes de entrarmos “nesse perigoso labirinto”, para usarmos as palavras de
Gombrich.

Poder-se-ia perguntar ainda sobre outras trés fontes amplamente conhecidas e,
possivelmente, até mais Obvias ao partirem do proprio Warburg. Teriamos
primeiramente as anotacOes de historiador em seus diarios pessoais sobre sua estadia
na América (chamados por Warburg de Ricordi). Transcritas por Benedetta Cestelli
Guidi e Dorothea McEwan, referem-se sobretudo a questdes cotidianas, de carater
pratico (estadia, clima, alimentacdo, saide) ou a impressdes sobre 0 ambiente social,
além de outros detalhes que, ao menos no momento, dificilmente seriam-nos Uteis.
Nas palavras de McEwan, “os utilizava como notas a serem usadas em sua
correspondéncia, [sdo] complicados e dificil de ler; Warburg multiplica as

abreviac0es, (...) geralmente escrito as pressas ou antes de dormir, [etc.]” (2003:135).

7 Essa via, motivada por um forte ceticismo em relacéo aos resultados obtidos pelas investigagées de
Warburg no campo da histéria da arte, parece, na verdade, retomar os passos de GOMBRICH (cf. “Los
logros de Warburg vistos en perspectiva” [1992:283-297]).

18 Sobre a escolha de métodos e método de escolhas, citamos de passagem o prefacio de Sobrados e
Mucambos: “A ‘humildade diante dos fatos’ (...) ao lado do sentido mais humano e menos doutrinério
das coisas, cada vez se impde com maior forca aos novos franciscanos que procuram salvar as
verdades da Historia, tanto das duras estratificagdes em dogmas, como das rapidas dissolugdes em
extravagancias de momento” (FREYRE 1936).
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Descartada também sua ndo publicada correspondéncia pessoal, teriamos
logicamente a prépria conferéncia e, por fim, suas notas.’® As condices especiais da
palestra ocorrida em Kreuzlingen j& foram lembradas®®, mas ndo dependem
unicamente delas a desnorteante variedade de sentidos que possui. Como bem disse
Raulff no magistral epilogo do Schlangenritual:

“A conferéncia de Aby Warburg é uma constru¢do com varias portas de acesso: de

acordo com a escolha a paisagem muda, mudam os caminhos e as bifurcacdes, e

surgem novas encruzilhadas. Ao longo da leitura, vislumbram-se conexdes

biogréaficas e intelectuais novas, assim como uma multiddo de correntes espirituais,
sociais e politicas da época. Devo dizer: das épocas, posto que a conferéncia abarca

desde sua génese até sua versdo definitiva, praticamente trés décadas” (2004:73,

traducéo nossa).

Verdade que em toda sua obra a pesquisa historica aparece fortemente marcada por
uma poética, mas na conferéncia esse viés se acentua —sendo sem ddvida relevante
que Warburg nunca tenha tido a intencdo publica-la*’—; o texto é bem conhecido:
aquilo que é anunciado como uma sequéncia de imagens de uma viagem feita pelo
autor vinte e sete anos atras entre os indios Pueblos do Novo-méxico e Arizona
(apenas acompanhada de “comentarios sobre a mente primitiva”), gradualmente
passa a oscilar entre ensaio etnologico e uma aguda interpretagdo da cultura e/ou
mentalidade humanas. Mas uma interpretacdo assumidamente precaria em razao do

eixo historico escolhido: o vasto e paradoxal simbolismo da serpente; diante dele a

19 Cf. “Notes inédites pour la conference de Kreuzlingen sur ‘le Rituel du serpent’” (in: MICHAUD
1998).

20 Sobre as notas da conferéncia temos: “Estas notas no deben considerarse como los ‘resultados’ de
una inteligencia superior y mucho menos como resultados cientificos, sino como confesiones
desesperadas de un buscador de salvacion que revelan el vinculo inexorable por el que la lucha
ascendente de la mente queda ligada a la urgencia de proyectar causas corporales. EI problema mas
interno sigue siendo la catarsis de esta urgencia abrumadora de buscar causas perceptibles. (...) Las
imagenes y las palavras estan concebidas como una ayuda para los que me sigan en el intento de
conseguir claridad y, de este modo, superar la tensién tragica entre la magia instintiva y la légica
discursiva. Son las confesiones de un esquizoide (incurable) depositadas en los archivos de los
médicos del alma” (GOMBRICH 1992:214).

2 Cf. carta a Saxl : “Je vous demande impérativement de ne montrer & persone sans ma autorisation le
manuscrit de la conférence (...) Cette atroce convulsion d’une grenouille décapitée ne pourra étre
montrée qu’a ma chére épouse, certains passages au Dr Embden et & mon frére Max, ainsi qu’au Pr
Cassirer. Je prierais aussi ce dernier de prendre connaissance des fragments commencés en
Ameérique, s’il en a le temps. Mais absolument rien de ces choses doit étre imprimé” (WARBURG
2003:58).
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busca por linearidade, e mesmo inteligibilidade parece permeada ou dirigida por um
processo esteticamente autbnomo. Quem sabe nosso objetivo Gltimo seja
aproximarmo-nos da dinédmica de tal texto —mas certamente desorientador seria partir
dele!

Ja as notas da conferéncia contrastam com esse tipo de constru¢éo ou processo
por sua surpreendente clareza, a ponto de Gombrich poder dizer que “sdo a
formulacdo mais explicita de todas suas idéias gerais” (1992:205). Como veremos,
caberd sempre a elas um papel decisivo na evolucdo de nossa pesquisa mas, por ora,
lembremos que nosso objetivo é meramente o significado do evento-viagem em seus
pressupostos e desdobramentos mais imediatos, e, para esse fim, sua utilidade é
bastante limitada. Mas sobretudo, diferentemente do que ocorre com a maior parte do
texto de Saxl, seu propésito ndo coincide com o nosso. Enfim, valorizando essas
fontes como material de apoio (e faremos uso de ambas), julgamo-nas seguramente
inadequadas para um propésito de orientacdo mais geral.??

Permanecendo pois com “A viagem de Warburg ao Novo-México”, nosso
primeiro passo sera tentar esclarecer sua coeréncia interna, sempre buscando apoio
em bibliografia suplementar para elucidar detalhes ou lacunas dessa “estrutura
minima”, por assim dizer, de Fritz Saxl. Citaremos a seguir de forma um tanto
extensa para, a partir dos fragmentos, formarmos uma idéia proxima do conjunto na
integra.”® A ja citada e instigante introducdo segue-se uma brevissima explanacéo
sobre os primeiros trabalhos de Warburg (com sua firme objecdo a doutrina da
tranquil grandeur derivada de Winckelmann) e sua questdo crucial: “O que
significava a Antiguidade para a Renascenga?”

“Seu interesse se limitava a um periodo relativamente curto, mas que lhe parecia ser

um dos mais importantes da histéria da humanidade: as Gltimas décadas do século

XV, apogeu do que chamamos primeira Renascenca, época de Botticelli, Pollaiuolo e

Ghirlandaio. (...) No século XV o termo ‘classico’ ndo significava ‘nobre

simplicidade e serena grandeza’: eis a hipdtese fundamental de Warburg. (...) Que

22 Terfamos ainda as fotografias da viagem, sem ddvida registros documentais, porém —haja vista nossa
busca por estabilidade—, por ora, ndo vemos como poderiamos utiliza-las para dar inicio a uma analise
sem cairmos num subjetivismo pouco promissor (assim como no caso da conferéncia). Para um
enfoque artistico recente cf. performance/ video instalagdo de Joan JONAS, The Shape, the Scent, the
Feel of Things (primeira exibicdo em 2004).

2 Também a sequéncia estabelecida buscou a0 maximo manter a do conjunto original.
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significava entdo? (...) Um de seus méritos, me parece, foi ter recorrido nessa questdo
a antropologia americana. Warburg passou um ano (entre 1895 e 1896) nos Estados

Unidos. Foi uma viagem em busca de arquétipos” (2003:151, traducao nossa).

Apos breve referéncia a antigos professores, logo passa a referir-se a “duas

experiéncias” decisivas ocorridas na América:
“Warburg ndo era apenas aluno dos historiadores da arte Justi e Janitschek, mas
também de Usener, isto quer dizer que procedia de uma corrente de pesquisa em
historia das religies que —como Frazer na Inglaterra— se esforgava por compreender
textos antigos e a origem da religido grega e romana baseados no paganismo ainda
existente. Foi portanto como aluno de Usener que ele foi a Santa Fé, Albuquerque e a
regido da Mesa Verde. Os especialistas do Instituto Smithsonian se mostraram
totalmente dispostos a aconselha-lo e apoia-lo em suas pesquisas (...) Duas
experiéncias em territorio indigena sobretudo deixaram-lhe uma impresséo profunda;
a luz delas que ele comecaria a entender os problemas europeus. Ele assistiu a rituais
festivos indigenas, a dangas que expressavam manifestamente sentimentos religiosos;
observaria igualmente a maneira como se formam e se transmitem os simbolos”
(2003:153, traducdo nossa).

Em seguida, de forma inusitada, diz que sua atencdo voltou-se particularmente
para “a serpente como simbolo do raio”, interesse de alguma forma despertado
“durante a viagem”:

“Porque o raio é representado sob forma de serpente, e como tal forma simbélica se

constitui? Tal foi sua primeira questdo; e a segunda: em que medida a imagem

‘serpente’ pode permanecer viva, uma vez que tomou forma? Ainda estaria presente

[entre os nativos americanos] ou a influéncia européia ja predominava?” (2003:153,

traducdo nossa).

Temos entdo um vislumbre antecipado de respostas. Warburg, diz, “comecava a
entender a criacdo do simbolo” como um ato de “emancipacéo intelectual””:
“Tomado de medo, o indio busca compreender o fenémeno fugaz do raio
comparando-o0 a uma serpente, a qual ele é capaz de manipular concretamente. Mais:

as duas entidades se fundem —e o que é notavel é que eles omitem o ‘como’ que
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separaria 0s dois elementos da comparagdo: para ele o raio é a serpente. (...) Em
outras palavras: um simbolo serve para circunscrever um medo sem forma. Surgem
de sentimentos de terror e perigo, e 0 homem os utiliza para se defender contra o
desconhecido” (2003:153-154, traducdo nossa).

S6é teremos algo proximo de uma descricdo dessas experiéncias quando
realizadas j& a titulo de verificacdo: “para verificar [se] o poder do simbolo da
serpente [ainda persistia]”. Ainda assim, uma unica é citada, aquela em que Warburg
pede a um professor de uma “escola angléfona” que conte a seus alunos indigenas
uma “estdria de tempestade” e que, ao fim, pecga-lhes que a ilustrem.

“Como era de se esperar, a maioria das criancas representou o raio de forma

esquematica; mas, dos catorze alunos, dois desenharam ainda o simbolo indestrutivel

da serpente (...) como seus ancestrais costumavam fazer no kiva [espaco sagrado dos

Hopi] (...)” (2003:154, tradugao nossa).

Ao relembrar os rituais ou festividades testemunhados por Warburg, Sax| vé
necessidade em citar novamente antigos mestres, nesse caso Jacob Burckhardt.
Através dele que Warburg “j& conhecia bem as festas ‘paganizantes’ da Renascenca
florentina” mas

“Apds seu retorno da Ameérica, as veria com um olhar diferente (...) como herdeiras

das dancas que viu na Mesa Verde. Compreendeu que o significado destes jogos

pagdos reside na sua tonalidade em ultima instancia religiosa. Comecou a entender
porque a primeira Renascenca percebeu na Antiguidade classica um sentimento mais
agudo do movimento e porque, baseada no modelo classico, a vida manifestou uma
atmosfera de exuberéncia e festividade. A redescoberta da Antiguidade (...) expressa
na arte e na vida através de gestos intensos, correspondia a uma renovacdo de formas
carregadas de expressividade que tém sua origem em sentimentos e desejos humanos

dos mais profundos” (2003:154-155, traducdo nossa).

Seguem-se consideragfes supostamente mais definitivas que, no entanto, vém em

fragmentos repetitivos, de tom algo protocolar®*:

4 E provével que um protocolo estivesse mesmo sendo seguido —como vimos, o texto foi lido no
Congresso de Antropologia Americana na K.B.W, realizado logo apds a morte de Warburg.
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“Em grande parte, foi gragas as experiéncias que Warburg recolheu nos territorios
indigenas, onde lhe foi mostrado a significacdo do simbolo da serpente e seu
potencial de sobrevivéncia, que ele se tornou o historiador das imagens simbdlicas
que o Velho Mundo criou e que se perpetuam na Europa moderna (...) Uma das
figuras mais caracteristicas do inicio da Renascenca é Judite com a cabeca de
Holofernes —a ‘cacadora de cabecas’, como a chamava Warburg. Nela reconheceu o
modelo pagdo das ménades descontroladas de Dionisio. Vemos aqui muito
claramente a que ponto os fendmenos americanos e europeus sdo préximos, e
compreende-se como Warburg fundamentou sua interpretacdo da arte baseado em
suas experiéncias entre os indios. As formas simbolicas se constituem no mais
profundo das experiéncias humanas: a serpente é o simbolo do raio, a ‘cacadora de
cabecas’ da mulher liberada que triunfa sobre 0 homem. Estes simbolos tém o poder
de condensar o medo e a angUstia em uma figura. E, como de um mesmo movimento,
eles emergem das profundezas e se estruturam, sobrevivem nesse meio estranho que
Warburg e outros chamaram de memdria coletiva. A serpente-raio ainda vive entre as
criangas indias americanizadas; a ménade reaparece na Renascenca florentina como
uma figura cristianizada, uma formula herdada da Antiguidade classica para
expressar uma emocao interior das mais violentas” (2003:155-156, traducdo e énfases
nossas).

[.-]

“Pouco importa a variedade de meios pelos quais estas formulas expressivas se
estabelecem e circulam nas diferentes culturas: o processo de fabricacdo e de
transmissdo é o mesmo na Europa e na América. E somente sob esse angulo que
podemos compreender porque a ‘Antiguidade’ representava, na Florenca do século
XV, um sentimento de vida mais elevada e uma forca de expressdo artistica”
(2003:157-158, traducdo nossa).

Para Saxl, definitivamente, esse passaria a ser 0 eixo das pesquisas posteriores
de Warburg, que “ultrapassariam o dominio da histéria da arte” e, por fim, se
voltariam para a “adivinhacdo paga” durante a época da Renascenca:

“Estudou o retorno das idéias da Antiguidade tratando da ligagdo entre individuo e

cosmo, e a influéncia que os espiritos dos planetas e os deménios que habitam todo o

universo exercem sobre 0os homens. (...) Mas nessa época mais tardia de sua vida,

Warburg ndo se dedicaria mais a psicologia dos povos primitivos. Buscava
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esclarecer o alcance das idéias do mundo antigo no século XV e compreender sua
influéncia sobre os individuos; esforcava-se por determinar as etapas do caminho que
estas haviam percorrido até serem introduzidas na Espanha medieval e na Italia

renascentista” (2003:151, traducdo nossa).

Referindo-se a seu célebre Lutero® como “o exemplo mais surpreendente e

esclarecedor de todos”, diz:
“Martinho Lutero nasceu no dia 10 de novembro de 1483. Ele mesmo ndo tinha a
menor divida a esse respeito (...) Havia no entanto uma grande controvérsia [baseada
na astrologia] sobre a data de nascimento de Lutero [em razdo da busca por uma
configuracdo astral ‘adequada a um profeta’]. Para um americanista, esse tipo de
olhar sobre a realidade é talvez menos desconcertante que para um historiador da
Reforma; pois os homens ditos primitivos consideram frequentemente que os fatos da
experiéncia tém uma importancia secundéria [...] Aqui podemos ver quanto Warburg,
o0 explorador da histéria européia, aprendeu na América. Gragas as experiéncias que
fez pdde reconhecer a existéncia de uma dupla verdade: para o homem da
Renascenca assim como para o indio, existem dois dominios relativamente
independentes um do outro: 0 mundo da experiéncia racional e o da magia. E quando
eles entram em conflito, a verdade magica pode superar a dos fatos, mesmo na

Europa do século XVI” (2003:159-168, traducéo e énfases nossas).

Progressivamente o autor confirma —de forma pouco explicativa mas
curiosamente didatica em sua circularidade— a idéia, para nés, fundamental: seria
dificil exagerar a importancia da viagem para Warburg (tanto assim que, conforme
assinalou Philippe-Alain Michaud, podemos facilmente ser levados a subestimar sua
producdo antes do evento)®, e nela coube & antropologia americana um papel chave.
De fato, todo o texto é permeado pelo pressuposto de que na América o historiador
consolidou parte essencial de suas posicOes tedricas atraves das “experiéncias

americanas” ocorridas sob orientacdo de certos “etndlogos americanos”, levando-nos

% Cf. “La divination paienne et antique dans les écrits et les images a I’époque de Luther”
(WARBURG 1990:247-294).

% Cf. nota do editor (WARBURG 2003:156). Posteriormente consideraremos a possibilidade de
apontar uma diferenga fundamental entre a producdo warburguiana anterior e posterior a 1896.
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a pensar em algo como uma “formacdo tardia”.?’ Mas onde se apresentaria mais
claramente tal formacdo? Ja proximos do fim do texto vemos essa resposta
aparentemente se afastar; o que se segue é uma breve ponte com A forma conceitual
no pensamento mitico, obra de 1922, onde Cassirer “descreve as modalidades
caracteristicas do pensamento associativo”:
“Essa estrutura, onde a associacdo substitui 0 pensamento conceitual, é a mesma da
astrologia quando relaciona um planeta com uma divindade, atribui-lhe certas
qualidades ou efeitos, como calor ou umidade, e finalmente a certos metais ou
oficios, certas doencas ou periodos da histéria. Warburg tentou compreender histérica
e psicologicamente o que Cassirer buscava descrever no campo da filosofia”
(2003:160, traducdo nossa).

Por ultimo, a inevitavel mencdo a 1923: quando Warburg, “em uma de suas

conferéncias mais emocionantes”, tentou demonstrar “o parentesco entre a atitude

mental européia e a dos indigenas”.
“Ele segue o rastro do simbolo da serpente desde os Zuiiis, passando pelo Laocoonte,
até a historia biblica da serpente de bronze [NUmeros, XXI, 7-10] considerada como
simbolo do sacrificio de Cristo. Apos falar dos motivos ornamentais dos indios
pueblo e da danca humiskachina, ele apresenta a famosa danca das serpentes onde 0s
indios levam as serpentes em suas bocas durante o ato ritual. Aqui as serpentes nao
sdo mais sacrificadas. Através do mimetismo eficaz da danca, elas se transformam
em mensageiros que, enviados aos mortos, sob forma de raio provocam as chuvas”
(2003:161, tradugéo nossa).

Ao fim do texto resta-nos ainda a questdo: porque Saxl menciona apenas
mestres e autores a principio em nada “americanos”? Teriam sido 0s americanos
necessarios apenas em questdes de ordem mais préatica ou estratégica?... Mas isso ndo
seria ir contra a sugestdo recorrente de uma afinidade mais profunda —ademais,
reforcada pela viva correspondéncia que, como veremos mais adiante, Warburg
manteve apds a viagem com alguns deles—? Ora, se tal contato fecundo realmente

ocorreu, 0 passo seguinte mostra-se igualmente claro: investigando mais a fundo as

%" Na época Warburg ja havia concluido sua tese sobre BOTTICELLI (1891), conforme veremos a
seguir.
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proposicdes acima, devemos buscar estabelecer uma convergéncia historicamente
segura entre teorias, metodologias e/ou objetivos mais gerais de ambos; e € o préprio
Saxl quem insistentemente nos conduz a buscar vestigios dessa convergéncia no que

chama vagamente de “experiéncias americanas de Warburg”.
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