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O moderno em questdo: temas e problemas de uma poética

da modernidade

Escrever nem uma coisa
Nem outra —
A fim de dizer todas —

Ou, pelo menos, nenfiumas.

Assim,

Ao poeta faz bem

Desexplicar —

Tanto quanto escurecer acende 0s
vagalumes.

(Manoel de Barros; O guardador de dguas)

As categorias negativas a partir das quais a lirica passou a ser identificada apds
a teorizacdo de Hugo Friedrich propdem a visada sobre o texto lirico moderno a
partir do reconhecimento de uma determinada rubrica, segundo a qual a literatura
moderna nasce como exilio no momento em que contesta o valor da objetividade
cientifica e resiste aos ditames do modo de vida burgués. Um dos principais criticos
brasileiros, Alfredo Bosi, desenvolve essas proposicdes de Friedrich a partir de uma
perspectiva marxista a respeito da poesia e sua funcdo, em geral, e da poesia
moderna, em particular. Citando Baudelaire entre muitas vozes da modernidade,
afirma:

Na verdade, a resisténcia também cresceu junto com a “ma
positividade” do sistema. A partir de Leopardi, de Holderlin, de
Poe, de Baudelaire, sé se tem agucado a consciéncia da
contradicdo. A poesia ha muito que ndo consegue integrar-se,
feliz, nos discursos correntes da sociedade. Dai vém as saidas
dificeis: o simbolo fechado, o canto oposto a lingua da tribo,
antes brado ou sussurro que discurso pleno, a palavra-esgar, a
autodesarticulagéo, o siléncio.(...)

A poesia, reprimida, enxotada, avulsa de qualquer contexto,
fecha-se em um autismo altivo; e s6 pensa em si, e fala dos seus
cédigos mais secretos e expde a nu o esqueleto a que a
reduziram; enlouquecida, faz de Narciso o ultimo deus.

()

A modernidade se d& como recusa e ilhamento. (...) No entanto,
se ndo ha caminho, o caminhante o abre caminhando (...)
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Autoconsciéncia ndo é paralisia. E Baudelaire: “O poeta goza
desse incomparavel privilégio de poder, a sua vontade, ser ele
mesmo e outro”.

Diante da pseudototalidade forjada pela ideologia, a poesia
devera “ser feita por todos, ndo por um”, era a palavra de ordem
de Lautréamont. (...) acabou fazendo-se, de algum modo, como
producdo de sentido contra-ideolégico vélida para muitos. E
quero ver em toda grande poesia moderna, a partir do Pré-
Romantismo, uma forma de resisténcia simbdlica aos discursos
dominantes. (BOSI; 1993, 143,144.)

A negatividade prépria da modernidade na lirica estaria atrelada a uma posicao
que &, sob determinado ponto de vista, politica: quando se ergue qual arauto de um
posicionamento contra-ideoldgico, a partir de uma utopia de comunidade (“a poesia

devera ‘ser feita por todos, ndo por um’”). Ao mesmo tempo, trata-se de uma posicao
que pode ser classificada como narcisista e parandica’. Narcisista, porque se
construiria em torno de si mesma, elegendo sua teoria como tema de total relevancia,
em movimento de perene circularidade, sendo chamada muitas vezes de poesia
intransitiva. Paranoica, porque tal mergulho na metalinguagem seria uma decorréncia
de sua condicdo marginalizada perante a sociedade de consumo, posi¢do essa que a
prépria poesia adota ao se alardear perseguida e diminuida pela inddstria cultural
(“reprimida, enxotada, avulsa de qualquer contexto”). De fato, parece haver uma
satisfacdo maorbida em declarar-se relegado as margens da sociedade e dos valores do
sistema, numa posicdo de martirio criativo — e narcisista - que é endossada pelo
mesmo Bosi do texto ja citado:

Quanto a poesia, parece condenada a dizer apenas aqueles
residuos de paisagem, de memoria e de sonho que a industria
cultural ainda ndo conseguiu manipular para vender. A
propaganda so “libera” o que da lucro: a imagem do sexo, por
exemplo. Cativante: cativeiro.

Ou querera a poesia, ingénua, concorrer com a industria & o
comeércio, acabando afinal por ceder-lhes as suas gracas e
gracinhas sonoras e graficas para que as desfrutem propagandas
gratificantes? A arte tera passado de marginal a alcoviteira ou
ingléria colaboracionista? (Op. cit. 142).

O que se percebe a partir das consideracdes de Bosi € que, assim como no texto

basilar de Hugo Friedrich, o poeta moderno € o ente cujo canto se da na obscuridade

! Ver Harvey; 2005, 48; Hassan; 1985, 119-132 e Jameson; 2004, 27-79.
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do abismo que separa seu texto do mundo concreto. Ainda que a critica de Bosi seja
prenhe de um idealismo especifico da filosofia marxista, seu teor utdpico € flagrante
ao debochar do sistema capitalista, reforcando a ideia de condenacéo e exilio do
poeta e seu texto. O posicionamento do poeta moderno € de um ser abandonado, cuja
angustia se d& na atitude que Bosi entende como recusa a colaboragdo com o sistema.
A poética moderna se reconhece, entdo, na possibilidade inaugurada por Baudelaire
de ser o mesmo e ser outro. De poder apresentar-se enquanto resultado da
autoconsciéncia de seus proprios processos, de sua escritura, enquanto em tal
movimento metalinguistico se desdobra em outros textos potenciais (outro de si
mesmo) e forma um complexo organizado de si para si, através de suas proprias
regras, autogerado (outro do mundo). N&o é por mero acaso que o olhar criativo e
arguto de Baudelaire sobre o fazer artistico e sua vinculagdo com o espirito de seu
tempo leva Alfredo Bosi e Hugo Friedrich a estabelecerem conexdes entre esse poeta
e a verdadeira revolucdo na cultura e na mentalidade ocidental que representou o
Romantismo. Ao comentar o Romantismo francés destacando sua ligagdo matricial

com a poesia de Baudelaire, Friedrich afirma:

Os poetas formam um partido contra o pablico burgués (...) A
literatura repete o protesto da Revolucdo contra a sociedade
vigente, torna-se literatura de oposicdo ou uma literatura do
“futuro”, afinal, uma literatura de segregacdo, com crescente
orgulho pelo isolamento. (FRIEDRICH; 1978, 30).

Tratava-se da instalacdo de uma utopia (literatura do “futuro”) que se
prevaleceu da imaginacao e do uso da evasdo para negar uma forma de ver o mundo
que o fragilizava em seus sentidos quando privilegiava o material sobre o espiritual e
quando distinguia as coisas por seu valor de troca, tendo como resultado a
banalizacdo da arte no vai-vem da cidade em crescimento. O Romantismo dava as
costas para a nascente sociedade de consumo com seus respectivos (des)valores,
apostando numa poética que revitalizava a experiéncia individual e Unica e se
distanciava da ldgica concreta do dia-a-dia. O efeito radical dessa atitude é
conhecido: a imersdo total na subjetividade, o sentimentalismo melancélico e a

atitude de fuga fantasista que permeiam grande parte da lirica romantica de matriz
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francesa que se espraiou pela producdo dos nossos romanticos no Brasil>. Sdo
sintomas da obscuridade em que o poeta se vé mergulhado, sinais da impoténcia
diante do espetaculo no qual voluntariamente resiste a participar. Por isso, ao
apresentar a poesia de Baudelaire como inauguracdo oficial da poesia moderna, o
mesmo Friedrich pontifica: “A poesia moderna € o0 Romantismo desromantizado
(idem; ibidem, 30)”. Nela, encontramos *“a amargura, 0 gosto de cinzas, o
turbamento” como experiéncias romanticas, trazidas pelo Romantismo a lirica
ocidental, mas agora assumindo, ndo o papel de instrumentos da evasdo, mas de
indices de um exilio que se manifesta muito mais como dissonancia do que como
recusa. A lirica de Baudelaire ndo renega a modernidade em si, embora se volte
contra as banaliza¢fes que a nova ordem técnico-cientifica implementam na vida do
espirito. Antes, constitui-se como questao sobre a possibilidade do poético dentro da
mentalidade e do modo de ser modernos. Sendo assim, Baudelaire se apresenta como
uma das primeiras grandes vozes teorico-criticas na lirica moderna, ocupando espaco
central no ensaio de Hugo Friedrich e participando ativamente na elaboracdo de uma
perspectiva sobre a ligacdo entre arte e sociedade, em atitude muito diferente da

contemplagdo romantica evasiva encontrada na Franca®:

“modernidade” (...) Baudelaire € um dos criadores desta
palavra. Ele a emprega em 1859, desculpando-se por sua
novidade, mas necessita dela para expressar o particular do
artista moderno: a capacidade de ver no deserto da metropole
ndo s6 a decadéncia do homem, mas também de pressentir uma
beleza misteriosa ndo descoberta até entdo. Este é o problema
especifico de Baudelaire, ou seja, a possibilidade da poesia na
civilizacdo comercializada e dominada pela técnica. Sua poesia

2 E importante destacar que o Romantismo brasileiro assumiu formato e apelo tematico
relacionados diretamente com a fatura francesa, e que esse é um caso diferente, portanto, de
outras manifestagdes do Romantismo. O movimento inglés, por exemplo, deve sua expresséo as
formulag@es tedricas dos alemdes do final do século dezoito — os conhecidos pré-romanticos de
Jena. Esses sdo os responsaveis pelo teor revolucionario do pensamento romantico, que foi
diluido pelos caminhos sentimentalistas tomados pelos franceses e que hoje se confundem com
0 préprio conceito de Romantismo.

% E importante destacar que ndo estamos ignorando o Romantismo francés engajado, conforme
vivenciado, por exemplo, por Victor Hugo. A relagdo entre Romantismo e comprometimento
social é nitida, sobretudo, quando se considera a comogao popular nacional representada pela
morte do autor de Notre Dame de Paris. Apenas entendemos que, apesar disso, foi a Franca a
responséavel pelo desenvolvimento e propagacdo de um conceito de Romantismo cuja prética
descambou para o sentimentalismo e os arroubos emocionais que tantas vezes lhe servem de
sinénimo.
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mostra 0 caminho (...) Este conduz a uma distancia, a maior
possivel da trivialidade do real até a zona do misterioso; o faz
de tal forma, todavia, que os estimulos civilizados da realidade
(...) possam se converter em poéticos e vibrantes. (...)
Baudelaire (...) reline o génio poético e a inteligéncia critica.
Suas idéias acerca do procedimento da arte poética estdo no
mesmo nivel do seu préprio poetar e sdo, em muitos casos, até
mesmo mais avancadas (...) Estas idéias exerceram uma
influéncia maior do que sua lirica (...) contém tanto as
interpretacbes como os programas, desenvolvidos na
observacdo de obras contemporaneas ndo sO da literatura, mas
também da pintura e da muasica (...) Estes ensaios vao se
ampliando cada vez mais, até chegarem a analises da
consciéncia da época, ou seja, da modernidade em si, porque
Baudelaire concebe a poesia e a arte como elaboragdo criativa
do destino de uma época (idem: ibidem; 35, 36).

A citacdo é apropriada porque, ao destacar elementos basilares da escritura
baudelairiana, apresenta movimentos originarios da constituicdo do moderno como
discurso, e que estardo presentes quer na sua elaboracdo teorico-critica quer na sua
producdo artistica. Primeiro, a tentativa de equilibrio num paradoxo: a modernidade é
o mal que condena a arte e o artista, mas é nela que se encontra a matéria dessa arte,
gue em forma de mistério sera transfigurada, por vezes deformada, em poesia. Para
Baudelaire, inclusive, isso significava muitas vezes o enfrentamento corpo-a-corpo
com a cidade. Em seguida, h4 que se destacar 0 moderno como metadiscurso, ou
seja, uma forma de ver e sentir as coisas que é amparada numa “consciéncia da
época” estabelecida a partir de sua propria auto-anélise e auto-elaboracdo. O poeta
passa a ser também um intelectual que reflete sobre sua obra na medida em que
pensa sua época, € nesse movimento, constitui as duas, que estardo
indissociavelmente imbricadas. Finalmente, pensar a arte pensando a época envolve
manter didlogo que esgarca as fronteiras classicas entre as artes, constituindo-as,
também, discursivamente. Por isso, 0 pensamento moderno é aquele que concebe o0
entrecruzamento da literatura, das artes plasticas, da mdsica, e, por que néo, hoje, do
cinema, bem como de campos do conhecimento como filosofia, fisica e matemaética.
Intertextualidade e metalinguagem vém, entdo, ao encontro da grande questdo
levantada por Baudelaire sobre a possibilidade da poesia, que, em Gltima instancia, é
uma questdo acerca da relagéo entre o sentido das coisas e a linguagem que circula

entre elas.
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2.1

A linguagem, o pensamento e o sentido do mundo

Quando comecgaram a se ensaiar as matrizes tedricas do pensamento moderno
tanto para a arte como para a ciéncia, antes mesmo da formulacdo baudelairiana, a
poesia ja vinha se desenvolvendo como elaboragao atrelada & filosofia. E no final do
século dezoito, portanto, na aurora da modernidade, que a poesia passa a funcionar
como espagco reflexivo, constituindo, ela mesma, conhecimento — uma implicacao da
situacdo precéria que se estabeleceu no momento em que Descartes concentrou o
saber sobre 0 mundo na centralidade de um sujeito transcendental cuja Unica
referéncia é a proposicdo Penso, logo, existo, retirando das coisas o0 seu sentido
préprio. Ainda que Kant tenha, mais tarde, posto em evidéncia a insuficiéncia da
proposicdo cartesiana, o abalo frontal a concepc¢éo tradicional de verdade e realidade
do mundo permaneceria irreversivel, juntamente com o privilégio dos atos do
pensamento, que trazia o fazer poético ao nivel dos movimentos do intelecto. Se, de
acordo com a teoria kantiana do conhecimento, o sentido se despregou das coisas
guando ficou claro que 0 homem néo tinha mais que uma impressao da coisa em si,
transformada em conceito pelo sujeito racional sem que nunca se neutralizasse,
porém, o abismo entre homem e mundo, é dessa caréncia de estabilidade que a lirica
moderna se alimenta. Hugo Friedrich menciona a “festa do intelecto” como elemento
demarcador de uma atitude que estabelece a discursividade enquanto componente
fundamental do fazer artistico na modernidade, em contrapartida a uma ideia de
inspiracdo presente num passado ingénuo, crédulo na imagem do artista intérprete da
verdade do mundo. Elaborar discurso se relaciona diretamente & proposta, presente
em Baudelaire, de perceber o espirito de uma época e, construindo sua interpretacao
critica, colaborar em sua conceituacdo e definicdo. Dessa forma, a arte,
paradoxalmente ao fato de se instituir como dissonancia e exilio diante da recusa da

mercantilizacdo do espirito e da banalizacdo da vida na modernidade, compora uma
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rede inteligente indissociavel de seu tempo. Na posicdo, ndo de um alienado, mas de
um intelectual, o poeta passard a dinamizar o pensamento estruturante das artes com
as quais dialoga, ndo apenas o da poesia, fazendo da metalinguagem um tema
recorrente e necessario, tanto estrito senso, quando poetiza sobre o fazer poético,
quanto lato senso, ao elaborar, na sua poética, a relacdo com outras artes.

A presenca basilar da metalinguagem na obra dos poetas modernos esta
indissociavelmente ligada a distincdo entre verdade e significado que se desdobra da
proposicdo kantiana sobre o que é dado ao homem conhecer. Na introducdo de A
vida do espirito?, Hannah Arendt retoma o pensamento de Kant no ponto em que o
filésofo se ocupa do “escandalo da raz&o”, ou seja, o fato de que ndo podemos nos
furtar, como seres pensantes propensos a especulacdo, de voltar nossa atencdo a
topicos de interesse existencial que jamais poderemos realmente conhecer, medir ou
comprovar. Assim, distinguiram-se duas instancias do espirito, com dois objetivos
diversos: a razéo e o intelecto, que visam, respectivamente, a pensar e a conhecer.
Segundo Arendt, o pensamento, para Kant, correspondia a atividade da reflexao,
desdobrada mais tarde pelo proprio filésofo como a capacidade de pensar tendo
como objeto o préprio pensamento. Pensar, entdo, envolveria tomar ativamente a
consciéncia sobre um conceito, independentemente da possibilidade ou
impossibilidade da verificacdo, num procedimento que redundaria em algum efeito
concreto ou na elaboracdo de outros conceitos. JaA conhecer seria um processo
relacionado a nossa capacidade cognitiva. Podemos conhecer aquilo que
mensuramos e provamos. Assim, o interesse da ciéncia estaria no conhecimento, ao
passo que a filosofia se ocuparia do pensamento. Nos dois casos, porém, cai por terra
a definicdo classica, platénica, de verdade. Ndo hd mais uma verdade absoluta por
trds da aparéncia das coisas do mundo que deva ser perseguida como objetivo Gltimo
da ciéncia ou da religido. Nao existem modelos de conceitos pre-fabricados numa
idealidade mistica ou metafisica. Ao mesmo tempo, e ainda segundo Kant, a partir da
palavra em alemdo utilizada para verdadeiro — Wahrnehmung — podemos entender
uma ideia de verdade como algo tornado evidente para os sentidos que o percebem.

Porém, caberia ao pensamento racional estabelecer conexdes entre tal verdade

4 ARENDT, 2000.
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percebida e conceitos ja sedimentados para a formulagdo de novos conceitos, que
confeririam sentido as evidéncias reunidas pela consciéncia. Esse movimento é o que
determina que, embora Kant ndo negue a verdade, ele se mantenha na posigédo
pessimista que o notabilizou: a de um filésofo que enxergava a verdade da coisa em

si como permanentemente inalcancavel.

(...) o intelecto (Verstand) deseja apreender o que é dado aos
sentidos, mas a razdo (Vernunft) quer compreender seu
significado. A cognicdo, cujo critério mais elevado € a verdade,
deriva esse critério do mundo das aparéncias no qual nos
orientamos através das percepcdes sensoriais, cujo testemunho é
auto-evidente, ou seja, inabalavel por argumentos e substituivel
apenas por outra evidéncia. Como traducdo alemd da palavra
latina perceptio, o termo Wahrnehmung, usado por Kant (o que
me é dado na percepcdo e deve ser verdadeiro [Wahr]) indica
claramente que a verdade esta situada na evidéncia dos sentidos.
Mas esse ndo é o caso do significado e da faculdade do
pensamento que busca o significado; essa faculdade ndo
pergunta o que uma coisa é ou se ela simplesmente existe — sua
existéncia é sempre tomada como certa — mas o que significa,
para ela, ser (ARENDT; 2000, 45).

Em outras palavras, entende-se como verdade licita aquilo que esta evidente.
Perceber as evidéncias, por sua vez, é prerrogativa dos sentidos, que estdo
conformados as dimensdes de tempo e espaco no planeta. Por essa razdo, ao
levarmos em conta que tais dimensdes tendem a se modificar dependendo da
perspectiva do sujeito empirico, e que ndo serdo as mesmas, a0 mesmo tempo, para
uma pluralidade de sujeitos empiricos, somos forcados a admitir que, embora,
pensando com Kant, a verdade exista, permanece inalcangdvel. Dessa relacéo
ambigua com a verdade decorre a importancia dos conceitos de conhecimento e
significado. Podemos dizer que h4, certamente, dois grandes campos a que ficaria
limitado o conhecimento do homem: o campo do conhecimento propriamente dito,
correspondente as ideias produzidas a partir da observacdo e da experiéncia
cientifica; o campo do significado, ao qual ficaria relegado o pensamento
especulativo préprio das questdes que ultrapassam as possibilidades da ciéncia. Nos
dois casos, trata-se de conceber o mundo a partir da perspectiva do homem. Obvio
sera que tal mundo tende ao movimento constante operado pelo olhar humano, que

se langa irremediavelmente sobre ele. O resultado de tal mobilidade deveria ser,
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segundo Arendt, a supressdo, posteriormente ao conceito de verdade, de sentidos que
pudessem se fixar em decorréncia de um discurso ou ideologia. Conforme suas

palavras:

(...) a necessidade da razdo ndo € inspirada pela busca da
verdade, mas pela busca do significado. E verdade e
significado ndo sdo a mesma coisa. A falacia basica que preside
a todas as falacias metafisicas é a interpretagdo do significado
no modelo da verdade.

(...) As descobertas de Kant tiveram um efeito liberador
extraordindrio sobre a filosofia alema, desencadeando a
ascensdo do idealismo alem&o. N&o ha divida de que abriram
espaco para o0 pensamento especulativo; mas esse pensamento
voltou a tornar-se 0 campo de um novo tipo de especialistas
presos a nocdo de que o “assunto proprio” da filosofia é “o
conhecimento real do que verdadeiramente é”. Libertados por
Kant da velha escola dogmaética e de seus exercicios estéreis, 0s
especialistas construiram nao apenas novos sistemas, mas uma
nova “ciéncia” (...) empalidecendo precipitadamente a distin¢do
que Kant fez entre o interesse da razdo pelo incognoscivel e o
interesse do intelecto pelo conhecimento. Buscando o ideal
cartesiano de certeza, como se Kant ndo houvesse existido, eles
acreditaram, com toda honestidade, que os resultados de suas
especulacBes tinham o mesmo tipo de validade que os
resultados dos processos cognitivos. (ARENDT; 2000, 14)

Do problema de memoria filoséfica apontado por Hannah Arendt observamos
alguns efeitos. Os sistemas de pensamento posteriores as criticas kantianas acabaram
por se constituir em utopias presas a correntes ideoldgicas que se estabeleceram
como vozes marcantes da modernidade. Podemos citar o positivismo como exemplo
de profissdo de fé no conhecimento cientifico, ao passo que o materialismo dialético
aparece como evidéncia de qudo longe se pode ir com a elei¢do de um sentido Unico
para as relagdes humanas e sociais e, principalmente, com a cristalizacdo de um
discurso. E exatamente na contramio das cristalizacBes que a poesia moderna tera
seu movimento. Herdeira do olhar critico sobre 0 mundo, entendendo-o ora como
coisa em si inalcancével, ora como elaboragéo dindmica e criativa de um sujeito, tal
poesia se reconhece como discurso, ou seja, como espaco capaz de significar, de
criar conceitos e gerar mundos através da linguagem. Ao mesmo tempo, O
movimento reflexivo leva a poesia a assumir consciéncia de si como objeto tanto de
cognicdo quanto de significado. A poesia se dobrara sobre si mesma para apreender-

se enquanto ser e expora, em seu corpo linguistico, seus elementos e processos. A
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poesia moderna € aquela que inaugura sua teoria e sua critica como autoconsciéncia.
Nesse processo, ndo escapa ao poeta moderno que com seu verbo ele da significado
ao mundo e a sua epoca. E € por isso que a metalinguagem na modernidade se
irmana a pergunta sobre a possibilidade do sentido num mundo que foi acometido
pela velocidade, pela técnica, pelo dinheiro. Pensar-se poesia moderna é pensar a
prépria modernidade como questao.

Baudelaire fez exatamente isso: pensar a modernidade. Foi nesse universo de
pensamento especulativo que foi possivel ao poeta delinear sua emblematica figura —
o flaneur, cujo exercicio de observacdo vadia correspondia a uma entrega de si como
cobaia na tentativa de encontrar ou negar a possibilidade da experiéncia moderna.
Nesse ponto, podemos voltar ao alvoroco de Paris. Encontraremos 0 poeta-
caminhante nas ruas de vitrines expostas, diante das lojas que se oferecem qual
mercadoria luxuosa. Perceberemos seu fastio diante de cenas que se repetem todos 0s
dias, perante homens que vém e vao, no movimento de trabalho da cidade, homens
que ndo parecem humanos, mas autdmatos encenando uma peca macabra e sem
sentido. Sabendo que as coisas tanto menos sentido terdo quanto mais a agitacéo da
vida urbana se intensificar, o flaneur de Baudelaire se deixa levar pela multiddo
andnima se sabendo esvaziado de um sentido fixo. Afinal, o que é a modernidade,
sendo uma condicdo sob a qual o0 homem p&e em xeque ndo s6 o conceito tradicional
de verdade, mas também a possibilidade de um conhecimento uUltimo e final
(legitimo e definitivo) sobre si mesmo e sobre o mundo? A Unica certeza €
responsavel pela ideia de um processo infinito de conhecimento em progresséo®,
enquanto o homem, desde sempre limitado pelos sentidos, elabora conceitos
permanentemente cambiantes sobre o real e distantes de um em si das coisas. Tendo
na linguagem verbal a ferramenta estruturante da prdpria consciéncia, resta o
consolo, que se transformard em poder para os poetas, de manipulé-la levando ao
maximo seu potencial de conceituacdo. Molda-se o entorno, cuja verdade estaria
além da consciéncia, segundo uma verdade construida na linguagem. A limitacdo
originaria na relagdo homem/mundo torna-se, entdo, aquela abertura necessaria a

profusdo de sentidos que se oferecem ao poeta. A multiddo sem rosto pode ser

® AGAMBEN; 2005, 33.
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qualquer coisa, e assim a decadéncia moderna é subvertida a tornar-se condi¢édo da
poesia.

Veja-se 0 poema de Manoel de Barros, na segunda secdo de Retrato do artista
guando coisa:

11

A maior riqueza do homem € a sua incompletude.

Nesse ponto sou abastado.

Palavras que me aceitam como sou — eu nao

aceito.

N&o agliento ser apenas um sujeito que abre

portas, que puxa valvulas, que olha o relégio, que

compra pdo as 6 horas da tarde, que vai la fora,

que aponta lapis, que vé a uva etc. etc.

Perdoai.

Mas eu preciso ser Outros.

Eu penso renovar o homem usando borboletas.

(Op. cit.,1998, 79)

H& que se destacar, primeiro, a recusa quase didatica da sociedade burocratico-
burguesa, cuja caracteristica posta em xeque € o automatismo das tarefas que
marcam o dia-a-dia do homem urbano. Tal automatismo ratifica seu carater sem
sentido através da sequenciacdo fragmentada que marca a atividade do sujeito
(“...que abre/ portas, que puxa valvulas, que olha o relégio, que/ compra pdo as 6
horas da tarde, que vai la fora,/ que aponta lapis...””), aproximando a natureza humana
do funcionamento da maquina, pelos seus movimentos concatenados, mas a0 mesmo
tempo estanques — ndo ha um porqué nem um para qué nas acOes alistadas. O fecho
da lista (“...que vé a uva etc. etc.”) sé reforca, pelo deboche, a percepcdo que o
sujeito lirico tem do ridiculo embutido na vida moderna. A recusa, no entanto, ndo se
apresenta estéril, porque nio vem estagnada. E a justificativa para a postulagio do
primeiro verso: “A maior riqueza do homem € a sua incompletude.” O que se
reconhece nele é o velho chavao filosofico sobre o qual ancora o pensamento
moderno, cuja formulacdo originaria apresenta o0 homem fatalmente incompleto, pois
sua forma de conhecer é irremediavelmente limitada, baseada em impressdes
sensoriais pouco confidveis. Por isso, 0 verso barrosiano passa do chavdo a
subversdo quando pontifica a limitacdo como riqueza. Nesse momento, alinha-se
com as matrizes tedricas da lirica moderna, que corresponderam aos primeiros

movimentos do Romantismo, 1a na Alemanha do século XVIII, e perduraram como
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substrato na lirica romantica do século X1X para assumir, de Baudelaire em diante, o
papel de protagonista na arte da modernidade. Portanto, longe de ater-se a uma
atitude de evasdo passiva diante do vazio do mundo, o sujeito lirico do poema se
coloca em posicéo de interlocucdo (“Perdoai.”), destacando a dissonancia entre lirica
e sociedade como uma relacdo ativa. Tal atividade se realiza através de um projeto
cujo objetivo €é a renovagdo do homem mediante elementos que se opdem aos valores
da sociedade de consumo (“Eu penso renovar o homem usando borboletas.”),
enquanto reforca o carater incompleto desse mesmo homem assumindo-0 como
condigdo e privilégio (“...eu preciso® ser Outros’”, com mailscula e no plural).
Localiza na linguagem o ambiente adequado a resisténcia contra os valores da
sociedade burguesa quando reconhece a necessidade de agir em oposicdo a
automatizacdo das proprias palavras: “Palavras que me aceitam como sou — eu nao/
aceito.” Seria necessario entdo buscar a linguagem correspondente a fundacéo do
mundo, porque tal linguagem acomodaria todos os sentidos. Seria a linguagem
possivel antes de sua domesticacdo pela ldgica racionalista, uma linguagem que da a
conhecer 0 mundo através da ligacdo analdgica entre palavras e coisas. Ela se limita
com a magia (“Deus disse: Vou ajeitar a vocé um dom:/ VVou pertencer vocé para
uma arvore./ E pertenceu-me./.../ S6 ndo desejo cair em sensatez./ N&o quero a boa
razdo das coisas./ Quero o feitico das palavras.”, opus cit., 61).
10

A menina apareceu gravida de um gavido.
Veio falou para a mée: O gavido me desmogou.
A mae disse: Vocé vai parir uma arvore para
a gente comer goiaba nela.

E comeram goiaba.

Naquele tempo de dantes ndo havia limites
para ser.

Se a gente encostava em ser ave ganhava o
poder de algar.

Se a gente falasse a partir de um cérrego

a gente pegava murmdrios.

N&o havia comportamento de estar.

Urubus conversavam sobre auroras.

Pessoas viravam arvore.

® Grifo meu.

" “Poesia é comunhdo”, disse Manoel certa vez em uma de suas entrevistas, parafraseando
Octavio Paz, que afirma a mesma coisa em O arco e a lira ao discorrer sobre a palavra poética
como instancia de religagdo (religare) com o sagrado.
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Pedras viravam rouxindis.

Depois veio a ordem das coisas e as pedras

Tém que rolar seu destino de pedra para o resto

dos tempos.

S6 as palavras ndo foram castigadas com

a ordem natural das coisas.

As palavras continuam nos seus deslimites.
(Opus cit., 77)

O que o poeta procura € “o tempo de dantes”, anterior a logica de um
racionalismo que limitou as possibilidades do ser quando restringiu as palavras a um
significado fechado. O maximo da ironia é considerar tal l6gica “a ordem natural das
coisas”. Para 0 poeta é necessario agir contra a naturalizacdo do que Roland Barthes

classificou como fascismo da lingua. Lemos em Aula:

(...) a lingua, como desempenho de toda linguagem, n&o é nem
reacionaria, nem progressista: ela é simplesmente: fascista; pois
o fascismo ndo é impedir de dizer, € obrigar a dizer.

Assim que ela é proferida, (...) a lingua entra a servico de um
poder. Nela, infalivelmente, duas rubricas se delineiam: a
autoridade da assercdo, o gregarismo da repeticao. Por um lado,
a lingua é imediatamente assertiva (...) Por outro lado, os signos
de que a lingua é feita, os signos sé existem na medida em que
sdo reconhecidos, isto €, na medida em que se repetem; o signo
é (...) um esteredtipo; nunca posso falar sendo recolhendo aquilo
que se arrasta® na lingua (Barthes; 1997: 14, 15).

Considerar que as palavras ndo tenham sido de fato “castigadas” implica
reconhecer um projeto em que as relagdes entre homem e mundo ndo sdo mediadas
pela palavra gasta como moeda de troca no cotidiano banal, correspondente a um
esteredtipo limitador - isto seria anuir ao poder discursivo da ciéncia e da técnica.

Pelo contrario, o caminho seria implodir® o signo para que cada enunciacéo exigisse

® Italico do autor.

% Anote-se que “implos&o” ndo significa aqui destruicdo. Antes, corresponde & possibilidade de,
pela quebra da expectativa quanto ao uso da linguagem, o signo ser rearticulado para ensejar
novos reconhecimentos. Esse movimento seria perene, correspondendo a um jogo significativo
que Barthes denominou semiologia. Segundo ele, trata-se de um conceito emprestado da
linguistica ao qual imprimiu uma definicdo particular: “(...) a terceira forca da literatura, sua
forga propriamente semidtica, consiste em jogar com os signos em vez de destrui-los, em
colocé-los numa maquinaria de linguagem cujos breques e travas de seguranca arrebentaram,
em suma, em instituir no proprio seio da linguagem servil uma verdadeira heteronimia das
coisas. Eis-nos diante da semiologia. (...) A semiologia seria, desde entdo, aquele trabalho que
recolhe o impuro da lingua, o refugo da lingiistica, a corrup¢do imediata da mensagem: nada
menos do que 0s desejos, 0s temores, as caras, as intimidacdes, as aproximacgoes, as ternuras, 0s
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um novo reconhecimento, quebrando a expectativa gerada pelo circulo “natural” de
assercao e repeticdo. Essa linguagem preservada nos seus “deslimites” € aquela que

se deixa fluir da boca dos poetas e das criangas, que na obra de Barros sdo elementos

que, por vezes, se confundem:

Infantil

O menino ia no mato
E a onca comeu ele.
Depois o0 caminh&o passou por dentro do corpo do
menino.
E ele foi contar para a mae.
A mée disse: Mas se a onga comeu vocé, como é que
0 caminh@o passou por dentro do seu corpo?
E que o caminh&o s6 passou renteando meu corpo
E eu desviei depressa.
Olha, mae, eu s6 queria inventar uma poesia.
Eu ndo preciso de fazer razéo.
(BARROS; 2001: 29)

A linguagem mantida no estado anterior a logica cientificista zomba do mundo
burgués, pois se auto-proclama livre das normatizacfes gramaticais e da fixagdo de
significados. Quando assume tal liberdade como atributo da palavra poética, Manoel

de Barros se apresenta signatario da utopia que norteia a lirica moderna, uma utopia

da linguagem, apropriadamente apontada por Barthes, ainda em Aula:

(...) a literatura encontrou (...) com Mallarmé, sua figura exata:
a modernidade — nossa modernidade, que entdo comeca — pode
ser definida por este fato novo: nela se concebem utopias de
linguagem'®. Nenhuma “histéria da literatura” (se ainda se
escrever alguma) poderia ser justa se se contentasse, cOmo no
passado, com encadear escolas, sem marcar 0 corte que pde
entdo a nu um novo profetismo: o da escritura. “Mudar a
lingua”, expressdo mallarmeana, é concomitante com “Mudar o
mundo”, expressdo marxiana: existe uma escuta politica de
Mallarmé, daqueles que o seguiram e 0 seguem ainda (Barthes:
op.cit.; 23, 24).

Sendo assim, e desenvolvendo através de uma apropriacdo o pensamento de

Barthes, se a natureza pode ser corretamente apontada como um dos temas principais

protestos, as desculpas, as agressdes, as musicas de que é feita a lingua ativa” (Barthes: 1978;

28, 29, 32).
19 1talico do autor.
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na lirica barrosiana, junto com a ja mencionada associacdo entre poeta e crianca,
entre infancia e poesia, € importante ressalvar que a relacdo entre sua obra e a
proposta poética da modernidade sugere analisa-la, em primeira mao, na medida em
que corresponda as utopias modernas de linguagem. N&o se trata, pois, de uma
natureza utépica, mas da elaboragédo da natureza como fato de linguagem, conforme
a capacidade criativa da linguagem, que é amparada pelo poder de transgredir com os
discursos ordenadores da sociedade vigente. Da mesma forma, é preciso entender a
figura recorrente da infancia em Manoel de Barros na medida em que aponta para
uma instancia ligada a possibilidade da experiéncia moderna, e, a partir disso,
investigar suas implicagdes com a linguagem e com o fazer poético. A forca
expressiva da lirica do século XX, por sua vez, € similar a da filosofia. Trata-se de
uma lirica que estabelece com esse discurso um dialogo recorrente, tornando
evidente a preocupagdo com aspectos relativos ao ser e as possibilidades de operacéo
das linguagens e dos processos de criagdo artistica, que ndo terdo cunho
espontaneista, mas decorrerdo de trabalho intelectual consciente até mesmo quando
seu objetivo é criticar a consciéncia. Dessa forma, entra em jogo toda uma tradi¢do
epistemolodgica que serd conclamada a participar de seu proprio questionamento, ao
mesmo tempo em que comparecem referéncias as artes que privilegiam as sensacoes
e as demandas da irracionalidade, como a pintura e a musica. A produtividade do
moderno estaria na capacidade mesma de articular o insélito e o inesperado,
sugerindo uma forma surpreendente de ver o mundo. Muito dessa surpresa decorreria
do choque verificado entre o novo olhar e a mesmice produzida pelo engessamento
do real a categoria do objetivismo materialista proprio do cientificismo racionalista
moderno. Alias, a conexd@o entre a idéia de choque e o conceito de experiéncia na
modernidade pode dar o tom de uma analise critica da obra de Manoel de Barros que
autorizaria o seu alistamento entre os caudatarios da condicdo moderna na poesia.
Portanto, torna-se fundamental pensar a respeito da importancia da linguagem na
obra desse poeta na medida de sua relevancia na concepcdo lirica moderna. 1sso
envolve inevitavelmente uma investigacdo mais cuidadosa de conceitos como
consciéncia, sujeito, conhecimento e experiéncia no contexto ocidental, bem como

seu efeito na formulacédo da poesia na fase inaugural da modernidade.
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2.2
Subjetividade, consciéncia e metalinguagem (ou o poeta enquanto

coisa)

Ao problematizar a critica’ que vé Manoel de Barros como um neo-romantico
- no sentido que esse rotulo tem de limitador - e que “denuncia” a aparente

recorréncia do mesmo tema*? em sua obra, Antonio Francisco de Andrade Jr. propde

uma leitura da obra manoelina sob uma nova perspectiva. Essa
nova perspectiva pode ser depreendida através da andlise do
carater visual das imagens na poesia de Manoel de Barros, que
chega inclusive a se refletir nas ilustracbes e nas referéncias a
grandes pintores que marcam sua obra (ANDRADE JR.: 2006;
51, 52).

Assim, a leitura de Andrade Jr. se ocupard de analisar o carater visual de
muitos textos de Barros, percebendo em que sentido o sujeito lirico empreende uma
percepcao inusitada da realidade a partir do sentido da visdo. Nesse ponto, destaca-se
o fato de que o mundo que se apresenta & percepcdo dos olhos é construido — por
vezes, desconstruido — de acordo com a operacdo ativa e imaginativa do olhar que
vé. Dai a pertinéncia do titulo do artigo em que a anélise aparece: “Com olhos de ver:
poesia e fotografia em Manoel de Barros”. Contrariamente ao Suposto neo-
romantismo presente na obra do poeta, o critico aposta em um sujeito lirico cuja
fragmentacdo fica patente em versos como “Com pedagos de mim eu monto um ser
atonito”, do Livro sobre nada, e imagens do quilate de *“vazadouro para
contradi¢des”, de Arranjos para assobio, no poema-verbete que traz a definicdo do

ser poeta. De fato, a continuacdo desse poema aponta o poeta como “Sabid com

' Italo Moriconi afirma que Manoel de Barros e Adélia Prado “reatualizaram a vertente de um
regionalismo pitoresco e meio sentimental”, acrescentando que o poeta “professa uma espécie
de intuicionismo roméntico”. Como o critico utiliza no mesmo ensaio a palavra
sentimentalismo, em relacdo a Manoel de Barros, considerando a carga pejorativa que tal termo
apresenta , atribuo a isso 0 uso da expressdo “neo-romantico” feito por Andrade Jr., uma vez
que ela ndo aparece no texto de Moriconi. O ensaio em questdo é “P6s-modernismo e volta do
sublime na poesia brasileira”, in. MATOS, Claudia, NASCIMENTO, Evando & PEDROSA,
Célia (orgs.). Poesia hoje. Niteréi, EDUFF, 1998: 11- 25.

12 Alguns criticos afirmam que, sobretudo em seus livros mais recentes, Manoel de Barros
tornou-se repetitivo, como se sua fatura poética estivesse esgotada nos mesmos temas:
linguagem, poesia e natureza.
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trevas/ Sujeito invidvel: aberto aos desentendimentos como/ um rosto”, e se nao é
citada por Andrade Jr., que provavelmente julgou a primeira imagem suficiente para
dar conta da complexidade e dos desvdos do sujeito lirico em artigo de pequenas
dimens6es’®, apenas corrobora a ideia de que a poética barrosiana se constréi a partir
de uma proposta capaz de reconhecer a autoridade do dizer poético ndo nas certezas
de um demiurgo, mas na ddvida de um sujeito que se enxerga como enigma a partir
do momento em que ndo pode mais ser reunido sob a administracdo segura de um
ego pleno de integridade racional. A lirica da modernidade é aquela em que as
certezas do sujeito caem por terra e, com ela, a l6gica do mundo. Isso, segundo Hugo
Friedrich, levaria o poeta a uma zona nebulosa onde a fragmentacéo do sujeito teria
como paralelo o esfacelamento do verbo, retirando do poema a obrigatoriedade de
obedecer a um tipo de coeréncia comprometido com respostas sobre 0 homem e o
mundo que a arte ndo mais pode arriscar. Assim, as incongruéncias, o teor insolito
dos versos resultantes dessa poética e a possibilidade de apelar para os sentidos do
corpo — a visao, por exemplo, privilegiada na analise de Andrade Jr. — possibilitariam
uma percepc¢do da realidade calcada no inusitado, na abertura e na negacéo da razao
iluminista, bem como na oposicdo ao modo de vida burgués. Ao mesmo tempo, e
pondo em pauta a poética barrosiana, a dissonancia moderna abrigaria também a
postura reflexiva que leva o poetar ao patamar de trabalho com o pensamento, e o
poeta a posicdo de intelectual. Volta-se, entdo, a perspectiva de Baudelaire, que
alinha sua elaboracdo critica as formulagdes interpretativas de seu tempo, compondo
junto com sua escritura poética um painel dindmico e inteligente, produtivo para a
formulacéo tedrica da modernidade, como o sdo as abordagens de nossos melhores
criticos contemporéneos da cultura. Nesse ponto € que a escritura moderna, seja
prosa ou poesia, se aferra a metalinguagem e ao didlogo entre as artes, evidenciando
a natureza autoconsciente do trabalho com a linguagem e da poesia que lhe esta
emparelhada, enquanto questiona toda uma tradicdo normativa para a execugdo do
verso sacramentada nas convencdes da poética ocidental. Tratar-se-ia, parafraseando

Friedrich, de pensar com Baudelaire para conceber uma poesia realizada num

3 0 artigo faz parte de uma coletanea de estudos critico-teéricos de poesia organizada por Célia
Pedrosa e Maria Lucia de Barros Camargo: Poéticas do olhar e outra leituras de poesia, Rio de
Janeiro, 7 Letras, 2006.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0621758/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0621758/CA

49

possivel cruzamento entre Rimbaud e Mallarmé. Andrade Jr. ndo deixa que isso
escape em sua anélise. Percebendo a recorréncia de Manoel de Barros a figura da
crianca como ente detentor de um olhar sem limitacdes, e relacionando essa
proposigdo aos infantis “olhos livres” de Oswald de Andrade, passa imediatamente a
aproximacao com Baudelaire, reforcando a inscricdo do poeta do Centro-Oeste na
estrutura lirica da modernidade.

Num movimento préprio de sua poética, que alguns estudiosos
conseguem ver como fruto de uma insuspeitada influéncia da
linguagem oswaldiana, ele transforma o lugar-comum em
poesia, através do olhar de crianga, irresponsavel e transgressor,
que distorce e entorta a realidade.

(...) ndo € a primeira vez que a imagem da crianca aparece
vinculada ao conceito de arte moderna. Ao contrario do que se
possa pensar, essa relacdo nao se da através da recuperacao de
uma linguagem totalmente espontaneista e desprovida de
qualquer esforco construtivo, mas como fruto de uma técnica
consciente de feitura do verso. Num texto do século XIX,
Charles Baudelaire ja havia afirmado que tanto o homem de
génio como a crianca estdo respectivamente infensos as
restricbes da razdo e da sensibilidade puras. O grande artista,
contudo, é aquele que usa a razdo para buscar 0o novo e que
mantém vivo o olhar curioso da crianga. Em “O pintor da vida
moderna”, Baudelaire demonstra como essa juncdo entre a
capacidade de ver o novo e de analisé-lo s&o fundamentais para
a formacdo do verdadeiro génio moderno (ANDRADE JR.:
opus cit.; 53,54).

O poema enquanto “fruto de uma técnica consciente de feitura do verso” é o
mote ora explicito, ora subliminar ao longo de toda a obra de Manoel de Barros,
consistindo na metalinguagem seu tema nao sé recorrente, mas primordial. De fato,
desde seu primeiro livro, datado de 1937, Poemas concebidos sem pecado, torna-se
evidente o interesse pelo fazer poeético, assim como as relagdes entre tal atividade e a
constituicdo do poeta como entidade subjetiva. Em seu poema de abertura, 0 nimero
1. da série “Cabeludinho”, ja é possivel estabelecer relacdes entre o sujeito lirico,
nomeado pelo titulo, e a atividade de poetar, que se desenvolvera concomitantemente
a descoberta do mundo, entrelagando-se a um sujeito que, a medida que experimenta
a vida, incorpora-a como linguagem — elemento e ferramenta na elaboragéo de uma

autobiografia.
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1.

Sob o canto do bate-num-quara nasceu Cabeludinho
bem diferente de Iracema

desandando pouquissima poesia

0 que desculpa a insuficiéncia do canto

mas explica a sua vida

que juro ser o essencial

- Vai desremelar esse olho, menino!

- Vai cortar esse cabeldo, menino!

Eram os gritos de Nhanha.

(Gramatica expositiva do chdo (Poesia quase toda).:35)

O texto em questdo apresenta o Cabeludinho — personagem utilizado por
Manoel de Barros para representar a si mesmo na infancia — a partir do momento de
seu nascimento. Isso configura tanto a biografia quanto a metalinguagem, ao aliar o
aparecimento do menino a “pouquissima poesia”, o que desculpava “a insuficiéncia
do canto”. Nesse momento inaugural de sua poética, Barros apresenta aqueles que
viriam a ser seus elementos-chave durante a sua obra: a infancia (a propria infancia),
a poesia, a percepcdo sensorial da vida (a experiéncia) e a relacdo dessa com a
linguagem e o fazer poético. Ao apontar para uma insuficiéncia do canto, o poeta
admite, por deduc&o, a possibilidade — necessidade, até — de buscar o canto que fosse
suficiente. Toda a sua producdo gira em torno dessa busca consciente de um canto
que pudesse desdobrar a amplitude e a pluralidade do sujeito poético e do inusitado
da vida, que se transfigura em poesia. No primeiro caso, 0 sujeito poético se enuncia
paradoxalmente pela terceira pessoa — a figura enunciada é Cabeludinho, 0 menino
de pouquissima poesia, que, no decorrer dos textos seguintes, percebemos
corresponder ao préprio Manoel de Barros em sua infancia. A primeira pessoa, no
entanto, aos poucos assume a voz de si mesma, de suas memorias e reflexdes sobre a
vida e a poesia. 1sso ndo acontece, porém, em decorréncia de qualquer integridade
subjetiva, mas em nome de um sujeito que se reconhece na multiplicidade das vozes
que pode assumir, em desdobramentos fecundos de percepgdes sensoriais
transformadas em linguagem — uma linguagem cujo fim Gltimo seria a vida ela
prépria. Sendo assim, Cabeludinho se assume primeira pessoa no poema 9., do livro

ja citado:


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0621758/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0621758/CA

o1

Entrar na Academia ja entrei

mas ninguém me explica por que que essa torneira
aberta

neste siléncio de noite

parece poesia jorrando...

Sou bugre mesmo

me explica mesmo

me ensina modos de gente

me ensina a acompanhar um enterro de cabeca baixa
me explica por que que um olhar de piedade
cravado na condi¢cdo humana

ndo brilha mais do que andncio luminoso?

Qual, sou bugre mesmo

gllj)al, antes melhor fechar essa torneira, bugre velho...

(Op. cit.: 40,41)

Percebe-se, entdo, uma voz que ndo é mais da crianca e ja aparece identificada
com a vida e suas questdes. E interessante notar como a transicio da infancia para a
idade adulta (o sujeito lirico € um “bugre velho”) ndo corresponde ao aumento da
sabedoria, pois 0 saber instituido ndo abarca o entendimento da “condi¢do humana”.
Pode-se, aqui, tracar um paralelo entre a “insuficiéncia do canto” proveniente da
“pouquissima poesia” de Cabeludinho, que mesmo assim explicava sua vida, e a
incapacidade que essa Ultima tem de ser explicada quando a sabedoria secular
assumiu a voz que outrora era da crianca e a poesia passou a “jorrar” como agua de
uma torneira aberta. Nesse caso, a poesia tem como nascedouro o cotidiano mais
banal — uma torneira aberta no siléncio da noite — a partir do qual é capaz de catalisar
0 movimento reflexivo e questionador do sujeito em relacdo a vida, que a ele se
apresenta como insondavel. Se a conclusdo sobre isso é que a poesia abunda onde ha
instrumental reflexivo e matéria de vida, sem, contudo, significar com isso que a
propria poesia possa explicar a vida, parece ser essa uma proposta temética elementar
na escritura de Manoel de Barros, pelo menos nesses primeiros textos.

Os trés livros iniciais de Barros — Poemas concebidos sem pecado (1937), Face
imovel (1942) e Poesias (1956) - ainda ndo formalizam de maneira coesa a proposta-
chave de sua poética. Porém, o lirismo de um metapoema publicado em Poesias,
novamente em terceira pessoa, dd o tom da distancia entre a escritura e a vida que
parece balizar o gérmen da grande preocupacdo barrosiana: a triade

linguagem/poesia/experiéncia.
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Zona hermética

De repente, intrometem-se uns nacos de sonhos;

Uma remembranca de mil novecentos e onze;

Um rosto de moga cuspido no capim de borco;

Um cheiro de magndlias secas. O poeta

Procura compor esse inconsutil jorro;

Arruma-lo num poema; e o faz. E ao cabo

Reluz com a sua obra. Que aconteceu? Isto:

O homem néo se desvendou, nem foi atingido:

Na zona onde repousa em limos

Aquele rosto cuspido e aquele

Seco perfume de magndlias,

Fez-se um siléncio branco... E, aquele

Que ndo morou nunca em seus proprios abismos

Nem andou em promiscuidade com os seus fantasmas

Né&o foi marcado. Nao serd marcado. Nunca sera exposto

As fraquezas, ao desalento, ao amor, ao poema.

(Idem; 111,112)

H& que se destacar duas instancias bem definidas nesse texto. Uma, € a
instancia do poeta, enquanto a outra € a da matéria de poesia. Mais uma vez aparece
a figura do jorro para indicar a incidéncia da matéria poética, sua contundéncia e, por
que ndo mencionar, seu carater incontinente e incontrolavel — a poesia jorra
intrometida entre lembrancas que acometem o poeta na forma de memoria sensorial
(trata-se da visualizacdo de um rosto “cuspido” em meio ao sonho que recende a
capim e magndlias). A matéria de poesia, 0 “jorro”, serd domada (“O poeta/ Procura
compor esse inconsutil jorro; Arruma-lo num poema”). O jorro — a poesia — vira
poema. Mas algo estd errado e o sujeito lirico afirma que “O homem ndo se
desvendou” e a zona onde nele, homem e poeta, “repousa em limos/ Aquele rosto
cuspido” permanece tomada de “siléncio branco”. Ou seja, a poesia propriamente
dita mantém-se intocada a revelia da elaboracdo e da existéncia do poema. Poema
sem poesia? Talvez. O que nos leva a refletir sobre o objetivo do sujeito lirico, que
nesse caso parece ser o desvendamento do mistério do homem, mistério que ele
guarda na memoria inconsciente, aparecendo-lhe sob a égide do sonho. Assim, o
poeta indicado pelo sujeito lirico desse poema peca ao tentar sondar o insondavel, ou
seja, ao procurar organizar num texto inteligivel, capaz de desvendar o homem, o que
por natureza € o mistério do seu abismo interior, composto pelos “seus fantasmas”

cujas marcas sao o indice da experiéncia para além da linguagem e do verbo — a zona
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hermética do texto. O que esse metapoema parece indicar € que a matéria da poesia
se constitui como tal no movimento entre o sujeito, suas vivéncias e as marcas que
tais vivéncias sdo capazes de deixar (“aquele/ Que ndo morou nunca em Seus
proprios abismos/ Nem andou em promiscuidade com os seus fantasmas/ N&o foi
marcado. ... Nunca sera exposto/ ... a0 poema”). Ao mesmo tempo, existe em “Zona
hermética” a sugestdo de que tal matéria poética ndo estaria vinculada a um tipo de
experiéncia mensuravel e passivel de analise, ja que esta conflui para o discurso
I6gico e racional de um conhecimento capaz de ser “arrumado num poema”, coisa
que esse texto de 1956 refuta. Antes, o apelo a memoria incerta — “nacos de sonhos”,
“Uma remembranca de mil novecentos e onze” — e aos sentidos do corpo — “cheiro
de magndlias secas”, “siléncio branco” — nos remetem a um tipo de experiéncia cuja
imprecisao esta relacionada diretamente a perspectiva do sujeito, enquanto se mostra
em perene movimento assim como se movimentam os sentidos da poesia de que ela é
matéria. Nesse caso, poderiamos afirmar que poesia € 0 que aparece quando o
homem € tocado na sua zona hermética — a zona em que a experiéncia do sujeito (o
tipo ja citado de experiéncia) se transfigura e “jorra” em linguagem: nas linhas e
palavras de um poema.

O poema “Zona hermetica” € um bom exemplo de uma das questdes basilares
da obra de Manoel de Barros: a propria poesia. Uma questdo desdobrada em outras, a
saber, de qué a poesia € feita, 0 que ela é e para qué ela serve. Sendo assim, é
inevitavel que se destaque a forte presenga da metalinguagem na poética barrosiana.
Alias, esse é um outro aspecto de sua escritura reiterado pela critica especializada ao
entender sua obra a partir da condicdo moderna, como uma poética sintonizada com
as instancias da modernidade e marcada por sua rubrica.

A pesquisadora Ester Mian da Cruz'* escreveu um artigo™ cuja nomeacéo
parece redundante, quando se leva em consideracdo que desde o primeiro poema,
conforme se viu alguns parédgrafos acima, o projeto poético barrosiano abarca a
constituicdo do sujeito na e a partir da linguagem da poesia. Sendo assim, sua

escritura, de Poemas concebidos sem pecado até Memdrias inventadas — A terceira

14 professora das Faculdades Toledo, em Aracatuba, S&o Paulo.
15 Revista Universitéaria das Faculdades Toledo, Aracatuba, S&o Paulo, s/d.
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infancia, constitui uma metaescritura, se essa palavra € possivel. Pois bem, o titulo
do texto de Ester Mian da Cruz é “A metapoesia em Manoel de Barros” e destaca o
papel fundamental da metalinguagem na obra do autor, deixando bem clara a filiacdo
do poeta, ainda que nédo apregoada pelo proprio, a lirica definida e conceituada por
Hugo Friedrich. E assim que a autora dedica toda a primeira parte de seu artigo a
exposicdo dos conceitos de Friedrich sobre a poesia moderna, estabelecendo uma
ligagdo incontestavel entre Manoel de Barros e a fatura lirica da modernidade. Sendo
assim, a articulista afirma:

A pergunta que a poesia faz sobre si mesma, revelando as suas
formas,caracteriza-a como metapoesia, marca especifica de um
dos impulsos da literatura da modernidade que vem da linha
Baudelaire-Mallarmé-Valéry (...)

Toda poesia sobre poesia é uma tentativa de conhecimento do
ser que ela é. H& um redimensionamento da arte na realizagdo
de tal processo, porque a concepgdo metalinguistica de
construcdo e consciéncia existe para marcar oposicdo a
concepcao de arte como sentimento e expressdo. ( CRUZ, s/d,
03)

Chamemos a discussdo algumas questdes propostas no texto de Ester Mian da
Cruz e que aparecem no fragmento transcrito acima. Em primeiro lugar, destaquemos
a relacdo entre o poeta moderno e a consciéncia da escritura. A professora menciona
o fato de que o poeta moderno é aquele que reconhece a necessidade do trabalho
sobre a linguagem para configurar a lirica da modernidade. A isso, contrapde a
mentalidade cléssica que apregoava a inspiragdo. Modernidade na lirica, entdo, é
reconhecer a necessidade do conhecimento e do trabalho com a palavra para a
execucdo do poema. O poeta é consciente de seu trabalho com e sobre a linguagem.
Sua consciéncia é tamanha, que se torna tema do poetar. Por isso, o oficio do poeta
passa a ser, incontaveis vezes, a razdao e o tema de sua escritura — obviamente,
metalinguistica. O poeta na modernidade esta ciente de seu trabalho e pensa sua
producdo como quem Vé nisso a prépria condicdo da poesia. Manoel de Barros, em
seu livro Tratado geral das grandezas do infimo (2001), escreve:

A disfuncéo

Se diz que ha na cabeca dos poetas um parafuso de
a menos

Sendo que 0 mais justo seria o de ter um parafuso
trocado do que a menos.
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A troca de parafusos provoca nos poetas uma certa
disfuncao lirica.

Nomearei abaixo 7 sintomas dessa disfuncéo lirica.
1 — Aceitacdo da inércia para dar movimento as
palavras.

2 — Vocacdo para explorar 0s mistérios irracionais.
3 — Percepcdo de contigliidades anémalas entre
verbos e substantivos.

4 — Gostar de fazer casamentos incestuosos entre palavras.
5 — Amor por seres desimportantes tanto como pelas
coisas desimportantes.

6 — Mania de dar formato de canto as asperezas de
uma pedra.

7 — Mania de comparecer aos proprios desencontros.
Essas disfunces liricas acabam por dar mais
importancia aos passarinhos do que aos senadores.
(Op. cit.: 9)

Admitir no poeta uma disfungdo lirica nada mais é do que entender que a
consciéncia do lirismo é a responsavel pela percepcdo do inusitado, que pode ser
cantado apesar das “asperezas de uma pedra”. Nesse ponto, embora o tom sobre a
“disfuncéo” do poeta possa inicialmente parecer aparentado com 0s misticismos que
acompanham as ideias de inspiracdo, é apropriado afirmar que tal tom se dissipa
quando o poeta ostenta seu saber linguistico, mostrando que lida com palavras que se
apresentam como substantivos e verbos, o0s quais ele ndo s6 domina, mas manipula
ao bel prazer de sua poesia. E essa poesia, ao que parece, locupleta-se com as
inversdes de valores que ostenta. O canto se da sobre as “asperezas da pedra” e sobre
0s “passarinhos” em detrimento dos “senadores”, elementos festejados na
secularidade do mundo burgués moderno, mas que na obra de Manoel de Barros
terdo de amargar uma posi¢do que ndo corresponde nem mesmo ao rés do chdo, ja
que esse é elevado ao posto de matéria de poesia. E da consciéncia que tem das
palavras e do idioma que Manoel de Barros estabelecera em sua poética um padrao
de transfiguracdo do real concreto que respondera pelo que a linguagem pode ensejar
a respeito da experiéncia do homem no mundo. Um topico basilar de sua poética
nesse sentido € a experiéncia da natureza. No livro conhecido como sua obra sobre o
Pantanal mato-grossense, o Livro de pré-coisas, de 1985, a abertura ¢é feita dessa

forma pelo sujeito lirico:
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Ponto de Partida

ANUNCIO

Este ndo &€ um livro sobre o Pantanal. Seria antes uma
anunciacdo. Enunciados como que constativos. Manchas.
Nodoas de imagens. Festejos de linguagem.

Aqui o organismo do poeta adoece a Natureza. De repente um
homem derruba folhas. Sapo nu tem voz de arauto. Algumas
ruinas enfrutam. Passam louros crepusculos por dentro dos
caramujos. E ha pregos primaveris...

(Atribuir-se natureza vegetal aos pregos para que eles brotem
nas primaveras. 1sso é fazer natureza. Transfazer.)

Essas pré-coisas de poesia.

(Gramatica expositiva do cha@o (Poesia quase toda), 227)

Trata-se de um texto de fungédo dupla: uma fungdo propositiva e auto-referente,
que da conta do “andncio” do livro, ou seja, apresenta o que é o livro e para que
serve; uma funcdo propriamente metalinguistica, de apresentacdo da consciéncia do
fazer poético perante seu objeto, ou seu assunto — a natureza -, apontando a poesia
como o evento que o ultrapassa. Nesse momento, pode-se considerar outra questao
levantada no artigo de Ester Mian da Cruz. L4, a professora menciona a “oposi¢éo a
concepcao de arte como sentimento e expressdo” como implicacdo da consciéncia
sobre a elaboracdo do verso e a concepcdo de arte moderna. Ora, 0 que vemos na
proposicao barrosiana é a eleicdo de um assunto classico'® na literatura e na arte
ocidental apresentado como negatividade. Note-se que a primeira declaragéo do texto
é “Este ndo é um livro sobre o Pantanal”. Antes, 0 que se apresenta ao leitor é uma
“anuncia¢do” composta de “enunciados”, “nédoas de imagens” e “festejos de
linguagem”, deixando bem claro que seu objeto ndo € a natureza concreta sobre a
qual o poema poderia falar — o livro ndo é sobre o Pantanal -, mas o0 modo de ver e

conceber que tem lugar na instancia de enunciacdo do texto, que, ao assumir-se como

16 Sabemos que no lluminismo a natureza assume o papel de modelo da beleza e da verdade,
sendo que essas duas categorias estdo implicadas desde Platdo. No segundo capitulo de seu
livro Hermenéutica e poesia. O pensamento poético, Benedito Nunes recupera a relagdo entre o
belo e o natural, para estabelecer a conexdo organica entre poesia e filosofia, afirmando que:
“Da natureza se predica o belo porque a verdade lhe ¢ inerente; no entanto, revelado de maneira
excepcional, o belo escaparia a ideia de mimesis, ou seja, a ideia de imitacdo” (NUNES; 2007:
27). Nesse ponto, j& se percebe o gérmen do questionamento tanto da nogdo de verdade como
da capacidade de o poético construi-la — um dos focos de atencdo da lirica e da filosofia na
modernidade.
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escritura, localiza tal instancia no “organismo do poeta”. Este ultimo, longe de fazer,
inspiradamente, com que a natureza se expresse, devera adoecé-la de si até que ela
seja, ndo mais a natureza, mas Natureza — com maiuscula. Expde-se o trabalho do
poeta como labor criativo processado pela linguagem, que serd o seu instrumento e a
sua materia. “Fazer natureza”, e ndo copiar ou falar transitivamente sobre, seria fazer
0 que ndo existe tomar forma na tessitura do texto, o Unico lugar onde “crepusculos
louros” passam “por dentro dos caramujos” e “pregos brotam na primavera”. Assim,
ao assumir para si o trabalho de “fazer natureza” como a possibilidade de interferir
no concreto, ou pelo menos na ideia que se tem desse concreto, deformando-o e
conformando-o ao insolito e ao inusitado, o poeta se aferra ao poder de “transfazer” —
fazer através. E faz um outro cosmos atraves da linguagem: o cosmos que pode ser
construido no texto ao se misturarem, interagindo, os elementos do mundo natural
(folhas, sapo, caramujos e primaveras) e 0s vestigios da cultura, indices da acéao e da
presenca do homem (as ruinas e os pregos). O complexo resultante dessa quimica é o
livro do qual tal anunciagcdo metalinguistica é ponto de partida. Ao mesmo tempo, o
resultado é também a poesia, que surge quando a linguagem pode alterar e
transformar as coisas, conduzindo-as ao ponto em que ainda nao sdo, ou melhor, néo
estdo cristalizadas, presas a um significado imdvel e referencial. Por isso, a poesia
tem como mateéria, ndo o mundo da cultura ou da natureza, bem como o discurso e o
conhecimento que deles se desenvolvam, mas os dados de realidade correspondentes
a uma visdo Unica, poderosa e criativa do sujeito lirico, que devolve as coisas a seu
estado da pré-nomeacdo. A matéria da poesia é a pré-coisa, a coisa desrealizada até o
ponto em que ndo se reconhece mais pelo sentido banal e comum conferido pela
palavra que a nomeia, tornando licita a apresentacdo quase surrealista que se faz do
Pantanal de Mato-Grosso e comeca desse jeito:

Narrador apresenta sua terra: Corumba4, cidade branca. Capital
do Pantanal. Com orgulho

Arremeda uma gema de ovo o nosso poér-do-sol do lado da
Bolivia. A gema vai descendo até se desmanchar atras do
morro. (Se é tempo de chover, desce um barrado escuro por
toda a extensdo dos Andes e tampa a gema.)

“Aguele morro bem que entorta a bunda da paisagem!”

()
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O tempo e as aguas esculpem escombros nos sobrados ancidos.
Desenham formas de larvas sobre paredes em podre. Séo
trabalhos que se fazem de rupturas. Como um poema.

Arbustos e espinhos com florimentos vermelhos desabrem nas
ruinas.

*“Nossos sobrados enfrutam!”

H4& sapos vegetais entre pedras e aguas. O homem deste lugar €
uma continuacdo das aguas. (Idem; 228,229.)

De fato, o Pantanal que Manoel de Barros anuncia no Livro de pré-coisas é um
ambiente do qual ele é o narrador e que sera construido, via linguagem, no decorrer
da descricdo e da narracdo que constituem o livro. Ao explorar as potencialidades da
palavra e do sistema da lingua, o poeta limita o inusitado resultante da acdo da
natureza sobre si mesma (“O tempo e as &guas esculpem escombros nos sobrados
ancidos. [...] S&o trabalhos que se fazem de rupturas.”) com a elaboracdo do proprio
fazer poético (“Sao trabalhos que se fazem de rupturas. Como um poema.”). No
entanto, se levarmos em conta que a suposta acao da natureza de si para si também é
0 resultado de uma visada transformadora processada pelo olhar do poeta e pela
palavra, pois é somente no espaco do texto que “espinhos desabrem”, “sapos
vegetais” circulam e o “morro entorta a bunda da paisagem”, teremos um trabalho
escritural cujo impulso originario é, ndo 0 mundo concreto, mas a experiéncia desse
mundo como instancia formadora de uma subjetividade poética. Tal experiéncia se
aliard ao conhecimento da linguagem, e esta sera o instrumento capaz de formalizar
em realidade material, ou seja, em texto, em poema, um mundo que é Unico por
constituir-se através de um complexo impar de experiéncias atravessadas pelos
sentidos do corpo de um sujeito que se vé delinear enquanto linguagem responsavel
por uma escritura — que sera, entdo e sempre, escritura de si. O proprio poeta,
enquanto enunciador, se apresentaria simplesmente homem ao recusar 0
entendimento comum que eleva o ser humano acima dos outros seres. N&o
rebaixado, mas acomodado ao nivel das coisas, 0 homem esta pronto para assumir a
linguagem e transigir com ela, pois nesse ponto ela se encontra aquém dos sentidos
banalizados pelo racionalismo, numa posicdo em que ainda pode ser manipulada
livremente porque ndo constitui conhecimento, mas instancia de experiéncia. Por
iss0, 0 sujeito lirico pode afirmar no premiado O guardador de aguas, livro de 1989:

VI
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No que o0 homem se torne coisal -, corrompem-se nele 0s
veios comuns do entendimento.

Um subtexto se aloja.

Instala-se uma agramaticalidade quase insana, que
empoema o sentido das palavras.

Aflora uma linguagem de defloramentos, um
inauguramento de falas

Coisa tdo velha como andar a pé.

Esses vareios do dizer.

VII

O sentido normal das palavras ndo faz bem ao poema.

H& que se dar um gosto incasto aos termaos.

Haver com eles um relacionamento voluptuoso.

Talvez corrompé-los até a quimera.

Escurecer as relagc”)es entre os termos em vez de

aclara-los.

N&o existir mais rei nem regéncias.

Uma certa liberdade com a luxdria convém.

(Op. ci.: 298, 299)

No primeiro verso do poema VI, somos remetidos, ao instar-se 0 homem a que
“se torne coisal”, a outro livro do poeta, mais recente (1998): Retrato do artista
quando coisa. Nessa obra, o trocadilho intertextual do titulo sugere um deslocamento
do espago de formacdo do artista, que, no original de Joyce, aparece apontado como
a juventude — Retrato do artista quando jovem. Em Barros, tal formacéo ultrapassa o
estado de humanidade e avanca irdnica e insolitamente para o espaco da coisa. E por
que esse deslocamento constituiria uma ironia? Porque desfere um golpe sobre a
superioridade do homem perante seu entorno, objetos e animais que a ele estariam
subjugados diante da grandeza do intelecto e da distin¢do da linguagem. Ao mesmo
tempo, retira do poeta a marca que o destaca como voz privilegiada na modernidade,
que em posicdo marginal se insurge contra a banalizacdo da vida e sustenta o valor
de seu canto sobre os pilares da resisténcia, qual narcisico arauto da utopia. O
insolito da situacdo é o paradoxo instaurado quando o sujeito lirico permanece, ao
reivindicar o estado de coisa, num ambiente de elaboracdo linguistica. De fato,
aponta-se para uma instancia de origem deflagrada pela linguagem, para um limite
além do qual o poeta ndo pode passar, mas que corresponderia a um momento
ancestral, guardado na memoria da propria linguagem como “linguagem de

defloramentos, um/ inauguramento de falas/ Coisa tdo velha como andar a pé.”
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Trata-se aqui da solicitacdo de uma linguagem que ainda ndo foi tomada pelo
racionalismo, uma linguagem que ainda apresenta a potencialidade dos sentidos de
que deveria sempre permanecer impregnada. Esta seria a linguagem ancestral que se
limitava com a magia do rito e que constituiria a matéria-prima dos poemas, pois
pode ser tomada como o instrumento que traz a tona o reprimido, o ilégico, o
antidiscursivo (“agramaticalidade quase insana”, ‘“gosto incasto aos termos”,
“corrompé-los até a quimera”, “ndo existir mais rei nem regéncias”). Dessa forma, o
homem se torna coisal: coisal corresponderia ao ser que ndo tem a linguagem
corrompida pelo senso comum. Ser coisal, nesse caso, é se admitir homem, porque
falante, mas alinhado a todos os outros seres que prescindem de entendimento e ndo
sucumbem, por isso, ao “sentido normal das palavras”, podendo ser atravessados a
qualquer momento pela linguagem fundadora. O homem coisal, portanto, é o estagio
mais elementar do poeta — aquele que submete a linguagem a um processo de
corrupcdo, levando-a a seu limite (a “quimera”), limite através do qual a linguagem é
poesia (“Instala-se uma agramaticalidade quase insana, que/ empoema o sentido das
palavras.”). Se a matéria da poesia €, como vimos anteriormente, a pré-coisa, ou seja,
0 ser sem a nomeacao e, em contrapartida, sem a limitacéo referencial proporcionada
pelo nome, o “vazadouro para contradicbes” — o0 poeta — € coisal, pois
imperiosamente assume a linguagem e a nomeago como a priori do seu canto. E
como ente linguistico que o poeta pode “escurecer as relagcdes entre 0s termos”,
utilizando as palavras com volupia. E, portanto, de dentro da I6gica discursiva que a
poesia retomara a quase insanidade originaria da linguagem. Isso apenas sera
possivel, no entanto, através da voz que se eleva a partir de uma consciéncia do fazer
poetico. Tal é a voz do poeta que, segundo ele mesmo em Retrato do artista quando

coisa, afirma que bom “é corromper o siléncio das palavras.”

2

Bom mesmao é corromper o siléncio das palavras.
Como seja:

1. Uma r@ me pedra. (A rd me corrompeu para
pedra. Retirou meus limites de ser humano
e me ampliou para coisa. A ra se tornou
0 sujeito pessoal da frase e me largou no
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chéo a criar musgos para tapete de insetos
e de frades.)

2. Um passarinho me arvore. (O passarinho me
transgrediu para arvore. Deixou-me aos
ventos e as chuvas. Ele mesmo me bosteia
de dia e me desperta nas manhas.)

()
(Op. cit.: 13)

O “siléncio das palavras” pode ser admitido como imagem de dupla leitura. E
viavel pensar em siléncio fundador, o siléncio a partir do qual foi possivel toda e
qualquer nomeacdo. Nesse caso, corrompé-lo poderia indicar a exploragdo ao
maximo das possibilidades significativas da linguagem. Por outro lado, poderiamos
ver ai um convite a quebra da harmonia ldgica e racional que acomoda 0s conceitos
criados e propagados por ela, a linguagem. As palavras (o discurso) estariam em
siléncio, pois suas ambiguidades, paradoxos e potencialidades primarias teriam se
calado diante da estrutura gramatical normativa, que permite, através da lingua,
interpretar e conferir sentido ao mundo. Nos dois casos, 0 aproveitamento do poema
transcrito se encaminha para um ponto em que o conteddo enunciado através da
lingua pelo sujeito lirico — que é um sujeito consciente do seu fazer poético — se
choca com a correcdo gramatical, provocando uma confusdo entre sintaxe e
semantica que torna evidente a impossibilidade de que a norma, por si s, estabeleca
uma relagédo de coeréncia entre enunciado e enunciagdo. Se os enunciados “Uma ré
me pedra” e “Um passarinho me arvore” estdo corretos do ponto de vista da
gramatica normativa, pois apresentam sujeito e predicado organizados e relacionados
segundo o padrdo, a enunciacdo soa absurda, pois admite dois substantivos (pedra e
arvore) na funcdo de verbo, ao passo que dois animais (rd e passarinho)
correspondem a sujeitos capazes de subjugar e transmutar o eu enunciador, relegado
ao status de objeto da pedra e da arvore. Trata-se de levar ao paroxismo a proposi¢do
cartesiana, uma vez que, se eu (ego) penso, logo, minha existéncia esta balizada pelo
ato de pensar. Como sujeito do pensamento, também sou, paralela e
consequentemente, objeto dele, ja que a consciéncia do pensar também é uma
formulacdo racional que exige um elemento sobre o qual a propria consciéncia do

pensamento se volte — no caso o eu (ego) pensante. Ao mesmo tempo, a existéncia do
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mundo a minha volta também esta condicionada ao meu pensamento como sujeito,
sendo 0 mundo meu objeto. Ora, se eu (ego) me torno objeto de uma pedra ou de
uma arvore, imediatamente minha existéncia se vincula a esses seres inanimados e 0
axioma fundador da filosofia e da ciéncia moderna sofre uma inversdo insolita e
sensacional. Por isso, a rd e o passarinho podem assumir o lugar de sujeito nas
sentencas do poema: rd e passarinho ndo pensam, mas existem. Dessa existéncia
todos, inclusive o poeta, temos evidéncia, de maneira que existir representa mais do
que pensar. Existir representa o estado simplesmente coisal aquém da linguagem e
sua logica. Essa € a razdo pela qual, no poema, ser humano é estar preso a limites,
enquanto ser coisa corresponde a uma ampliacdo (“Retirou meus limites de ser
humano/ e me ampliou para coisa.”). Ser coisa € participar de uma experiéncia pura,
sem linguagem, abrindo-se sem mediacdo a vida da alma, em contrapartida a vida do
espirito processada na e pela linguagem.

Neste ponto, seria produtivo langar-se um olhar mais atento sobre vida do
espirito’” e vida da alma, voltando a Hannah Arendt, uma pensadora muito
interessante quando se propde como questdo a construgdo critica da modernidade.
Para Arendt, alma e espirito sdo instancias distintas quanto a sua natureza e
relativamente ao processo de individualizacio do sujeito. E pelo espirito, e ndo pela
alma, que os seres humanos se individualizam: o espirito é responsavel pelo discurso,
realizado na linguagem, concretizando o pensamento. Pois é o pensamento, através
da linguagem e, consequentemente, do discurso, que se oferece como simbolo das
dores e sensacdes (dos afetos) da alma — que sdo os mesmos para todos. Arendt
estaria retomando, entdo, o Aristételes de De anima, estendendo seu posicionamento.
Dessa forma, “aparecer” no mundo implica uma dualidade: a apresentacdo do ser
“por feitos e palavras”, entendendo-se que, ao utilizarmos as palavras, nos
escolhemos a forma como queremos aparecer, diferentemente do que respeita a nossa
disposicéo interna — as afec¢des da alma —, condizente com realidades vividas pela
alma — ou seja, experimentadas pelos 6rgdos do corpo. Pois bem, tal corporeidade

sera matizada, manipulada e ressignificada pelas vias do pensamento e do discurso.

7 ARENDT; 2000: cap. 1.
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Por isso, faz-se referéncia, na exposicdo*® de Arendt, a0 Merleau-Ponty de Sinais e O
visivel e o invisivel, que constata 0 abismo do pensamento que, sem fundo, é
“fundamental e ndo-fundamental” ao mesmo tempo, pois néo estabelece base em que
se ancorar e, por isso, permanece infinitamente desdobrando-se em si e a partir de si
mesmo. A alma, por sua vez, “se funda no corpo e transborda dele”. Linguagem do
espirito e linguagem da alma, portanto, diferem em um ponto basico. A linguagem da
alma expde a experiéncia corporal, passional e fisica em sua objetividade. A
“verdade da alma” é a experiéncia pura, sem discurso. A “verdade do espirito” é
construida na linguagem pelo pensamento, discursivamente. Assim, € metaférica e
conceitual por natureza. Transfigura a verdade da alma, que é a verdade do corpo.
Distingue-se nesse ponto o homem do animal, visto que linguagem e reflexdo tornam
a vida da alma manifesta apés sua transfiguracéo pela vida do espirito, ao passo que
nos animais a manifestacdo da alma é pura.

Ao propor em sua poética ser as coisas para experimenta-las, Manoel de Barros
assume o paradoxo através do qual tenta-se quebrar a corrente da necessidade
discursiva na manifestacdo da vida da alma. Considerando que tal quebra se dé
basicamente pelo uso inusitado da linguagem, pois o poeta enunciador ndo seguiu 0
siléncio de Rimbaud, mas procura um siléncio de espirito que opera como
linguagem, que ainda assim é linguagem, é possivel perceber nessa poetica uma
vocacdo para 0 movimento de perene transmutagdo com os elementos de seu entorno.
Esses correspondem em sua maioria aos objetos desimportantes e aos seres da
natureza, que nao sofrem a limitacdo imposta pela razdo a sua utilidade e a seu lugar
no espaco. Podem negar a metafisica, pois ndo ha um sentido por tras da coisa que
deva ser formulado para além de sua existéncia aparente, realizando movimentos de
interpenetracdo e transfiguracdo que manterdo o mundo em perspectiva original e
insolita. O poeta que se faz coisa através da linguagem tem o cond&o de apontar ao
leitor a possibilidade de uma experiéncia originaria, que se localiza aquém do
entendimento. Se o entendimento se prende a conceitos provenientes de uma
consciéncia racional, que é especulativa mesmo quando se baseia em apreensdes

verdadeiras dos sentidos, a proposta é buscar a experiéncia que apela aos sentidos

8 Op. cit.: 27.
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sem a consciéncia especulativa. Ao mesmo tempo, desafia-se o leitor a apreender o
mundo através de uma linguagem localizada no limite entre a experiéncia da alma —
pura e muda — e a experiéncia do sujeito racional realizada em conceituagdes. Por
isso, 0 texto de Barros acompanha o proprio limite da linguagem, o espaco precario e
fugidio em que a linguagem é (quase) absolutamente plena — por ser a poténcia de
todos os sentidos — e estd na iminéncia de se estabelecer como meio e instrumento de
repressdo do imaginario — o indice maior da consciéncia moderna. Assim, o sujeito
lirico, um artista enquanto coisa, tentando a experiéncia de si como coisa, pode expor
seu processo escritural como a tentativa de abolir o pensamento em proveito de uma
experiéncia de ser o que se fala, fundando no ser, e ndo no saber, a sua autoridade.
As inevitaveis palavras do poeta, que ndo € ingénuo e sabe que nao pode abrir médo
da palavra, apontam para uma incorporagdo tanto da linguagem como realidade
histérica — o idioma — quanto do objeto da experiéncia — 0s seres que compdem o
cosmos de sua poética e que perderdo seus limites na transmutacdo com a linguagem
e com o proprio sujeito lirico. Conforme o poema de Retrato do artista quando

coisa:

3
H& um cio vegetal na voz do artista.
Ele vai ter que envesgar seu idioma ao ponto
de alcancar o murmdrio das aguas nas folhas
das arvores.
N&o tera mais o conddo de refletir sobre as
coisas.
Mas terd o conddo de sé-las.
Nao tera mais ideias: tera chuvas, tardes, ventos,
passarinhos..
Nos restos de comida onde as moscas governam
ele achara solid&o.
Seré arrancado de dentro dele pelas palavras
a torqués.
Sairé entorpecido de haver-se.
Saira entorpecido e escuro.
Ver sambixuga entorpecida gorda pregada na
barriga do cavalo —
Vai 0 menino e fura de canivete a sambixuga:
Escorre sangue escuro do cavalo.
Palavra de um artista tem que escorrer
substantivo escuro dele.
Tem que chegar enferma de suas dores, de seus


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0621758/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0621758/CA

65

limites, de suas derrotas.

Ele tera que envesgar seu idioma ao ponto de

enxergar no olho de uma garca os perfumes do

sol.

(Op. cit., 18, 19.)

Se a linguagem é o instrumento do qual o sujeito lirico ndo pode abrir mao, sua
realizacdo material, a lingua, tera de se submeter a alma do poeta. 1sso corresponde a
se transmutar com seu corpo, perdendo seus limites formais de lingua — aqueles que
permitem sua elaboragdo como discurso -, até ndo valerem mais a logica e a
coeréncia que impedem que se enxerguem “no olho de uma garca os perfumes do/
sol”. Trata-se de uma poética cujo artista, por ndo ter ideias, consegue se apropriar
das coisas até que nao existam mais fronteiras entre sujeito e objeto — poeta e
natureza, por exemplo. Nesse caso, a voz do artista, sua palavra, se transmuta em
natureza e possui um “cio vegetal”. Seu canto — seu poema — € um canto sem
mensagem, sem transcendéncia, pois a matéria ndo ultrapassa a matéria, mas
permanece em movimento nela mesma, instaurando no texto o espaco de ser, e ndo
de dizer. Assim, o texto ndo tem conhecimento ou entendimento, ndo reflete “sobre
as coisas”, nao guardando delas, portanto, a distancia a partir da qual se estabelece a
consciéncia moderna, ou seja, a distancia entre 0 homem e o mundo, que é a
motivacdo tedrica para a cisdo entre as palavras e as coisas. Nesse caso, a palavra
poética poderd e devera ser sempre inaugural, pois trard a tona um ser que € pré-
coisa, que ainda ndo foi nomeado e aprisionado num conceito. A linguagem buscada
por Manoel de Barros é aquela que corresponde a origem, ndo uma origem
cronoldgica, mas uma origem anterior & tomada de consciéncia no sentido moderno,
que exige o pensamento. Uma origem que diga respeito a liberdade de sentir e
nomear apartada de uma visdo objetivista, utilitdria e limitadora. Sobre isso, o
pertinente ensaio de Berta Waldman, “Poesia ao rés do chdo”, comenta que a obra de
Barros perfaz

o dificil caminho da busca da palavra que se ajuste, a0 maximo,
a sua matéria. Da palavra que se confunda com o poeta, da
palavra necessaria e insubstituivel que, como a agua, flua. Da
linguagem que seja fluxo e refluxo, unido e separacdo, atracéo e
repulsa, correspondéncia, que roce as margens do puro existir
de onde se possa adivinhar um estado de unidade do homem
consigo préprio e com 0 mundo.
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o Pantanal configura-se como um mundo fluido e circular onde
a vida e a morte fervilham no rastro animal e vegetal. A
transmutacdo da morte em vida ndo sé afasta esses grandes
temas de qualquer esquadro metafisico como cria deles uma
imagem em permanente transito (WALDMAN; 1992, 15).

O texto de Manoel de Barros tem “chuvas, tardes, ventos,/ passarinhos”. Ao
mesmo tempo, ao apresentar o artista como ente capaz de “envesgar o idioma” para
que este alcance o que € originalmente inalcancéavel para a lingua (“o murmurio das
aguas nas folhas/ das arvores”), sugere que ele, poeta, entre em relacéo corporal com
a palavra, para que ela seja capaz de abarcar sua experiéncia originaria, que nédo ¢
linguistica e ndo se faz com linguagem, pois é semelhante a experiéncia do animal
(“Vai o menino e fura de canivete a sambixuga:/ Escorre sangue escuro do cavalo./
Palavra de um artista tem que escorrer/ substantivo escuro dele.”). Trata-se da
experiéncia da dor, mas também dos “limites” e das “derrotas”, portanto, de dores
filtradas e classificadas pela razdo. Se existe um limite para a possibilidade de o
poeta deixar fluir a vida da alma, e tal limite é a linguagem, esse poema é a
dramatizacdo do limite, pois aponta para a linguagem como experiéncia entranhada
no corpo do artista, mas ndo prescinde da consciéncia para apresenta-la.

No entanto, ainda esse mesmo texto surge com um mistério que se coloca a
revelia da consciéncia especulativa, como um desafio a légica do leitor. No primeiro
verso, 0 enunciado aponta para o artista, que é o sujeito da proposi¢do do segundo
Verso e assim o serd, sem problemas, até a linha doze. O verso doze é estranho: “Sera
arrancado de dentro dele pelas palavras”. Quem sera arrancado pelas palavras?
Seguindo a ldgica da sintaxe, diremos que o artista € 0 sujeito paciente. Entdo, o
artista serd arrancado dele pelas palavras. Sera arrancado de onde ou de quem? Do
proprio artista? Entdo, o artista sera arrancado de dentro de si mesmo pelas palavras?
N&o ha como afirmar nada precisamente. Porém, é possivel tentar seguir o raciocinio
e perceber que, se lemos adequadamente, admitiremos que a proposta do texto é que
0 artista se encontre num estado de ser, e ndo de pensar, tdo radical que a propria
palavra, ferramenta que € dos conceitos e do entendimento, seja capaz de tira-lo de
si. E 0 que ¢é estar fora de si, sendo perder o juizo e a consciéncia? Ora, estaremos

diante, entdo, de uma poética insidiosa, que, ao apontar para a impossibilidade, prega
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no leitor uma peca quando mistura sujeito e adjunto adverbial, infringindo a légica e
misturando os componentes do enunciado a medida que confunde e interpenetra 0s
elementos de seu discurso. O poeta € natureza, ¢ palavra e € corpo de onde o
substantivo escorre. Tal transito entre os elementos, composto por uma grande
mistura de seres (coisas) interpenetrados, é permeado pela linguagem que, apesar da
vida do espirito, foi capaz de fugir a seu perfil normativo e promover um desafio ao
leitor atento. Essa talvez seja a linguagem deformada de que o poeta lanca méo
quando afirma, em outro poema do mesmo livro, que usa “um deformante para a
voz.” Na parte final desse texto, lemos:

Palavras tém de adoecer de mim para que se
tornem mais saudaveis.

Vou sendo incorporado pelas formas pelos
cheiros pelo som pelas cores.

Deambulo aos esgargos.

Vou deixando pedagos de mim no cisco.

O cisco tem agora para mim uma importancia
de Catedral.

(Op. cit.: 22, 23)

Configura-se ai a reunido dos fatores tomados como questdo na poética
barrosiana: a poesia, a linguagem, a experiéncia, o corpo, o cisco. Distante do
racionalismo que estabeleceu o discurso como ambiente propicio & elaboracdo do
conhecimento, o poeta ndo alcanca o fim de um raciocinio, mas deambula em meio
as sensacOes indefinidas que atravessam seu corpo. O corpo, por sua vez, como
espaco habitado por “formas”, “cheiros”, “sons” e “cores”, ndo é submetido a um
processo de integracdo mediante um sujeito transcendental — ego -, responsavel pela
harmonizacéo entre a vida da alma que flui no corpo e a apresentacéo individual do
espirito diante do mundo. Pelo contrério, o enunciador se estabelece a partir de uma
instabilidade radical e perene, pois afirma: “Vou deixando pedacos de mim no
cisco”. Desse modo, o0 poema estabelece uma relagdo entre experiéncia,
conhecimento e corporalidade que é, no minimo, problematica, uma vez que a
modernidade alojou experiéncia e conhecimento num mesmo espaco, vinculando-os
entre si e submetendo-os a um centro de poder destacado do corpo. Um poder
transcendental, cuja existéncia s6 pode ser marcada através da enunciacdo: eu. E

assim que a experiéncia moderna se apresenta originariamente vazia, pois
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corresponde a uma elaboragdo racional, e por que ndo dizer, domesticada, daquilo
que € palpavel, ja que se processa no corpo, mas se perde ao traduzir-se em
linguagem. Se o conhecimento € o saber primariamente linguistico, processado na
lingua apos a interferéncia do metodo cientifico — que testa e prova, conforme Arendt
e Kant -, deixando surgir a verdade da ciéncia, 0 mesmo ndo ocorre com 0
conhecimento que se quer experiéncia capaz de trazer a tona a verdade da alma. As
instdncias da alma, que sdo chamadas de objetivas por Hannah Arendt, por
corresponderem as afeccdes mudas comuns aos seres humanos e animais, permitem a
constituicdo da experiéncia pura. Experiéncia pura corresponde ao contato chocante
com o mundo, sem a mediacdo da linguagem. Trata-se de experiéncia perenemente
muda e ininteligivel, pois a auséncia da linguagem impossibilita o entendimento. O
pensamento especulativo que se propde, como vida do espirito, a investigar via
verbalizacdo o insondavel da alma, para tornd-lo conhecimento, consegue, na
realidade, expulsar a experiéncia do ambito da subjetividade moderna, proposta
como integridade de um ego consciente, racional e discursivo. O conhecimento
constituido a partir do ego ndo seria, entdo, saber objetivo como pretendem o0s
sistemas de pensamento decorrentes da proposicéo cartesiana. Corresponderiam a um
saber matizado por um sujeito que €, na verdade, individuo, tornado distinto de
outros individuos pelo amalgama configurado por linguagem, pensamento e vida do
espirito. Citando Hannah Arendt:

ndo ha sensagdes que correspondam as atividades espirituais; e
as sensacdes da psique, da alma, sdo realmente sentimentos que
experimentamos como Nnossos 6rgaos corporais.

(...) Até certo ponto podemos escolher como aparecer para 0S
outros; e essa aparéncia ndo é de forma alguma a manifestacéo
interior de uma disposi¢do interna; se fosse, todos nds
provavelmente agiriamos e falariamos do mesmo modo.
Também aqui devemos a Aristoteles as distingdes cruciais. “O
que é proferido”, diz ele, “séo simbolos de afec¢des da alma, e
0 que é escrito sdo simbolos de palavras faladas. Entretanto,
aquilo de que estas [a escrita e a fala] séo simbolos, as
afeccOes [pathemata] da alma, sdo as mesmas para todos.”
Distin¢do e individuagdo ocorrem no discurso, no uso de verbos
e substantivos, e esses ndo sdo produtos ou “simbolos” da alma,
mas do espirito (ARENDT; 2000, 28).
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Por outro lado, ao considerar a necessidade de que as palavras “adoecam” de si
(“Palavras tém de adoecer de mim”), enquanto define sua subjetividade como
dimensdo na qual se cruzam materialidade corporal e vivéncia dos sentidos, o
enunciador proclama a existéncia de um tipo de experiéncia atrelado a um sujeito que
se configura num espaco que ndo é o do ego transcendental moderno. Ao mesmo
tempo, alardeia, na corporalidade de que o préprio poema é evidéncia — a evidéncia
material da escritura -, uma experiéncia que se da ao mundo ndo traduzida ou
transfigurada pela linguagem. Trata-se de uma experiéncia realizada na linguagem,
como seu ambiente espacial e sua componente matéria-prima. Chegamos a um ponto
em que parece haver, como resultado da consciéncia moderna, dois tipos distintos de
experiéncia. Um deles ligado a discursividade como a priori do conhecimento
racional. Outro, estabelecido como condi¢do da poesia. Talvez por isso 0 poema

famoso de Manoel de Barros possa dizer de sua poética:

- Dificil de entender, me dizem, é sua poesia;
o0 senhor concorda?

- Para entender nds temos dois caminhos: o da
sensibilidade que é o entendimento do corpo; e
o0 da inteligéncia que é o entendimento do
espirito.

Eu escrevo com o corpo

Poesia ndo é para compreender, mas para
incorporar

Entender é parede; procure ser uma arvore.
(BARROS; 1992: 212)

2.3
A experiéncia moderna (breve introducdo a possibilidade da

experiéncia)

Como se articula a teoria da experiéncia na modernidade? De que forma a
lirica correspondeu a uma necessidade préopria de permanéncia, enquanto seu apelo

fundamental & imagem e a abstracdo se chocava com o modo burgués de conceber e
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viver o mundo? A poeética barrosiana pode oferecer um caminho para que se
desenrolem questionamentos fundamentais tanto em relacdo a produgdo como ao
lugar do poetico na sociedade moderna — 0 que é a experiéncia, 0 que a torna
possivel, como seu status fala sobre o homem e o que diz. No livro Poemas
rupestres, de 2004, encontramos o poema “Os Dois”:

Eu sou dois seres.

O primeiro é fruto do amor de Jodo e Alice.

O segundo é letral:

E fruto de uma natureza que pensa por imagens,

Como diria Paul Valéry.

O primeiro esta aqui de unha, roupa, chapéu

e vaidades.

O segundo esta aqui em letras, silabas, vaidades

frases.

E aceitamos que vocé empregue 0 seu amor em nos.
(Opus cit: 45)

Nesse texto, o real objetivo que caracteriza o humano em um contexto de
civilizagdo — a unha, a roupa e o0 chapéu — se mistura a abstracdo das vaidades. O
individuo que se distingue pelo chapéu e pela roupa tanto quanto pela filiacdo — é
filho de Jodo e Alice — € fruto do amor na mesma medida em que é portador de
vaidades, e essas ligam a existéncia concreta aquela que é concebida como fato de
linguagem — letras, silabas, frases - de maneira que se aponta uma tensdo inegavel
entre os planos concreto e abstrato no que diz respeito aos tragos que classificam e
identificam um individuo. A solucdo apontada pelo poema, de considerar a existéncia
de dois, rejeita a configuragdo do sujeito como unidade meramente transcendental
administradora da experiéncia. Faz isso quando se orienta para uma possivel
existéncia balizada, sim, pela linguagem (“O segundo [ser] é letral:/ E fruto de uma
natureza que pensa por imagens”), ligando, no entanto, linguagem, pensamento e
imagens.

Pensar por imagens é o oposto do racionalismo do cogito cartesiano, que
necessita da linha discursiva para elaborar e acomodar os conceitos. Ora, Kant, que
estabeleceu sua filosofia da razéo e dos limites e possibilidades do conhecimento em
parte como problematizagdo da exposicdo cartesiana — e isso detalharemos mais
adiante -, concebia a imaginagdo como liame entre a razao pura e a razdo pratica. Na

verdade, imaginacdo era uma faculdade necessaria ao processo de representacéo,
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vinculado a formulacdo dos conceitos e, consequentemente, ao conhecimento, mas,
como tal, constituia apenas um caminho. Diante do mundo sensivel, o sujeito
empirico podia interpretar as sensacfes de que fosse acometido pelos objetos, de
maneira a formar intuicbes sensiveis, que seriam responsaveis, mediante a
elaboracdo de representagdes via imaginagdo, pela formulacdo de conceitos. Tais
conceitos é que corresponderiam ao entendimento do mundo e ao conhecimento
possivel. Por isso, para Kant, todo conhecimento era limitado, finito e imperfeito,
pois constituia o resultado varidvel de uma impressdo sensivel traduzida a uma
instdncia que ndo lhe era originaria: a linguagem onde o conceito se articularia.
Sendo assim, fica facil entender a relacdo direta da linguagem com o pensamento.
Por outro lado, evidencia-se a diferenca e a distancia entre 0s processos de pensar e
imaginar. Enquanto o primeiro d& conta do conhecimento, o segundo, embora esteja
a ele relacionado como instrumento, permanece na esfera do sensivel subjetivo, que,
para o filésofo alemao, constitui o oposto do mesmo conhecimento ja mencionado.
Como se pode ler em suas palavras na Critica da faculdade do juizo:

Para distinguir se algo é belo ou néo, referimos a representacao,
ndo pelo entendimento ao objeto em vista do conhecimento,
mas pela faculdade da imaginagdo (talvez ligada ao
entendimento) ao sujeito e ao seu sentimento de prazer ou
desprazer. O juizo de gosto ndo €, pois, nenhum juizo de
conhecimento, por conseguinte, ndo é logico e sim estético, pelo
qual se entende aquilo cujo fundamento de determinagdo néo
pode ser sendo subjetivo. Toda referéncia das representacoes,
mesmo a das sensacOes, pode, porém, ser objetiva (...); somente
ndo pode sé-lo a referéncia ao sentimento de prazer e desprazer,
pelo qual ndo é designado absolutamente nada no objeto, mas
no qual o sujeito sente-se a si proprio do modo como ele é
afetado pela sensacéo.

Apreender pela sua faculdade de conhecimento (...) um edificio
regular (...) é algo totalmente diverso do que ser consciente
desta representacdo com a sensacdo de complacéncia. Aqui a
representacdo € referida inteiramente ao sujeito e na verdade ao
seu sentimento de vida (...), que em nada contribui para o
conhecimento (...). RepresentacGes dadas em um juizo podem
ser empiricas (...); mas o juizo que é proferido através delas é
I6gico se elas sdo referidas ao objeto somente no juizo. (KANT,
1995: 47-49)

Entdo, embora a imaginacdo seja prerrogativa do sujeito empirico e, como

faculdade, auxilie a estruturacdo dos conceitos pertinentes a razdo transcendental,
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ndo é, efetivamente, pensamento. De fato, corresponde a uma propriedade a servico
do idealismo que vé uma necessidade harmonica na relagdo entre o homem e a
natureza, procurando ajustar o conhecimento daquele a realidade inalcancavel da
outra. Conforme Benedito Nunes em comentario a Critica da faculdade do juizo:

O interesse do Belo, que também o é da Raz&o, estd em
que ele constitui a “ponte” entre 0 conhecimento tedrico e
0 conhecimento pratico (...) pois que o Belo que, para
Kant, ainda era, sobretudo, o belo natural, o belo da
natureza, como disposicdo do espirito favoravel ao
sentimento moral, confirmando a harmonia da natureza
conosco (...). Se teoricamente ndo podemos conhecer a
harmonia da natureza, entretanto esteticamente podemos
fazé-lo, através do Belo, enquanto objeto de juizo de gosto.
Por isso, ultrapassando as formas da natureza, o Belo sinalizaria
0 acordo entre nos e as coisas naturais. (NUNES, 2007: 34).

E através da estética, que Kant classifica como juizo e nio como investigagio
cientifica, que tornamos possivel o conhecimento sobre 0 mundo e as intuicOes
sensoriais. A imaginagdo nos permite 0 movimento representativo das sensagdes de
que nos, como instancias subjetivas, somos alvo. A partir dai, das representacdes, de
como as representagdes apreendem os elementos gerais do objeto mundo — se
focalizando suas categorias subtraidas da formulacdo do senso comum (outra
referéncia kantiana), se evidenciando o olhar subjetivo irredutivel a conceituacéo -,
articula-se o pensamento que se submete & totalizagdo transcendental de um sujeito
cognoscente a0 mesmo tempo em que € sua propria condicdo de possibilidade
(Penso, logo, existo.). O que interessa, nesse caso, € perceber que pensamento e
imagens ocupam, para a formulacdo originaria da filosofia ocidental, lugares
diferentes quanto a sua natureza. Embora a Estética ja fosse, na época de Kant, um
ramo do pensamento especulativo, ndo atingia um nivel de consideragdo que a
elevasse ao patamar de caminho para o conhecimento, o que trazia efeitos, também,
sobre a imaginagdo e a representacdo que esta Ultima tornava possivel. Mesmo que
Kant e Fichte ja entrassem no questionamento da representacdo tradicional, seria
necessario que chegasse 0 Romantismo para que pensamento e imagem pudessem
compartilhar o mesmo status e 0 mesmo discurso. O poema de Barros que abre esta

discussdo, portanto, assume uma posi¢do antirracionalista em seu sentido primeiro
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quando funda o pensamento numa base subjetiva cujo empirismo excluiria em
primeira mao tanto a linguagem verbal, de que € feito o texto, quanto o proprio
pensamento alardeado e trazido a primeiro plano. Tal oposicéo ao racionalismo pode
ser lida apropriadamente como recusa do modo de ver e sentir peculiares a uma
época inaugurada pelo pensamento cartesiano. Uma época de formulacdo intelectual
complexa, ao ponto de se estabelecer sobre filosofias que traziam em si mesmas o
gérmen de sua propria corrosao, dentre os quais o idealismo metafisico necessario a
vigéncia do cogito foi um dos principais.

Voltando, entdo, ao poema de Manoel de Barros, pode-se considerar que a
citacdo de Valéry sO reforca o engajamento numa atitude poética que tem
consciéncia daquilo que recusa: a monotonia racionalista, cuja realizagdo concreta,
no nivel da realidade social, foi o fortalecimento da burguesia e de seu modo de vida,
totalmente expropriado da experiéncia™®. Enquanto isso, o texto discute, no ambito de
seu proprio fazer poético, as diversas possibilidades de percepgao e criagio do real. E
assim que a ja alcunhada tradicdo moderna é conclamada a ratificar um modo de
percepcao calcado nos sentidos, trazendo a tona uma contradicao entre o conceito de
experiéncia que € substrato da poesia e aquele que se apoia nas categorias de clareza
e objetividade proprias da relacdo direta entre experiéncia e conhecimento cientifico
que pontua o discurso da modernidade. E preciso, entdo, retornar um pouco mais
atrds, antes das teorizacbes de Hugo Friedrich, para entender um nivel de
pertencimento da escritura de Barros a modernidade que se confunde com o
entrelacamento poesia/filosofia e que da conta das proprias matrizes tedricas da

poética moderna.

1% AGAMBEN; 2005. O fil6sofo considera o homem moderno expropriado da experiéncia tal
qual ela se coloca na era classica. Procederemos a uma analise de suas proposicoes
comparando-as as ideias de Baudelaire sobre a experiéncia moderna.
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2.4

A filosofia por tras da poesia

Conforme analise de Giorgio Agamben em seu texto “Infancia e historia.

Ensaio sobre a destruicio da experiéncia”,*® a ciéncia moderna deu o primeiro passo

na expropriacdo da experiéncia que marca a modernidade e da qual tanto Baudelaire
como Walter Benjamin iriam tratar mais tarde. Em oposi¢cdo a um conhecimento
proveniente da esfera do divino e, portanto, inalcancavel para o homem, surge um
olhar para 0 mundo que concebe a experiéncia - antes reservada ao ser humano na
aventura rumo a sabedoria e, em Ultima insténcia, a Deus - como 0 caminho para o
conhecimento concebivel e confiavel. E 6bvio que, nesse caso, percebe-se o
desalojamento da autoridade da experiéncia tradicional, que tinha como pressuposto
a ideia de um conhecimento Ultimo, correspondente a verdade que constituia um
mistério insondavel para o homem. Sendo assim, a mentalidade cléssica ndo punha
em questdo a natureza nem a legitimidade da experiéncia, a0 passo que a
mentalidade moderna se constrdi a partir de sua desconfianga. Diz Agamben:

(...) a ciéncia moderna nasce de uma desconfianca sem
precedentes em relacdo a experiéncia como era
tradicionalmente entendida (...) a experiéncia é incompativel
com a certeza, e uma experiéncia que se torna calculavel e certa
perde imediatamente a sua autoridade. (...) o pensamento
classico ndo conhece o problema da experiéncia como tal;
aquilo que se coloca, para nés, como problema da experiéncia,
apresenta-se naturalmente, para ele, como problema da relacéo
(...) entre o intelecto separado e os individuos em sua
singularidade, entre 0 uno e 0 multiplo, entre o inteligivel e o
sensivel, entre 0 humano e o divino. (...)

A esta separacdo da experiéncia e da ciéncia, do saber
humano e do saber divino, a experiéncia tradicional (...)
mantém-se fiel. Esta é, precisamente, experiéncia do limite que
separa essas duas esferas. Este limite é a morte. Por isso
Montaigne pode formular o fim Gltimo da experiéncia como
uma aproximacao a morte, ou seja, como um conduzir o homem
a maturidade por meio de uma antecipacdo da morte enquanto
limite extremo da experiéncia. (...)

(...) a grande revolucdo da ciéncia moderna nao consistiu tanto
em uma alegacdo da experiéncia contra a autoridade (do
argumentum ex re contra 0 argumentum ex verbo, que sdo, na
realidade, inconcilidveis) quanto em referir conhecimento e

2 AGAMBEN; 2005:21-78.
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experiéncia a um sujeito Unico, que nada mais é que a sua
coincidéncia em um ponto arquimediano abstrato: 0 ego cogito
cartesiano, a consciéncia. (AGAMBEN; op. cit.:25-28)

Todo o problema relativo a experiéncia na modernidade, portanto, se concentra
na questdo da consciéncia. E dela que o racionalismo cartesiano se ocupa quando
postula um sujeito transcendental apto a dar conta da experiéncia de um sujeito
empirico, a0 mesmo tempo em que conduz essa experiéncia a um saber que se
pressupde testado — e, por conseguinte, experimentado. A experiéncia deixa de
corresponder a autoridade inscrita na tradi¢do pelo senso comum e passa a ocupar o
espago do anteriormente inefavel, que ndo ser4& mais inefavel, ja que, embora
vinculado ao impeto humano de compreensdo daquilo que estd a sua volta,
constituindo a verdade de um momento medido e provado, estabelecer-se-4 como um
caminho constantemente aberto e pronto a rearticulagcdo, uma vez que definido pela
submissdo ao teste e a prova. Tal elaboragdo foi bem problematizada por Benjamin,
em sua analise do papel de Baudelaire e Proust na configuracdo da experiéncia
moderna ligada a poesia, e somente a ela. Falaremos sobre isso de maneira mais
aprofundada no proximo capitulo.

Por ora, devemos entender claramente a diferenca entre a experiéncia para as
mentalidades tradicionais e o conceito de experiéncia especifico da ciéncia moderna,
que constituiu, para nés, a ideia tacita envolvendo a experiéncia. Se o conhecimento
se apresentava para o homem classico como prerrogativa de Deus®, a experiéncia
era, tradicionalmente, o legado da humanidade, que nela se empenhava para
ultrapassar o limite da sua autoridade, ou seja, 0 conhecimento verdadeiro, que era
para 0 homem uma irdnica impossibilidade, pois significaria a morte — fenémeno
através do qual o homem poderia retornar ao seu Criador. E interessante nos
lembrarmos do texto fundador presente no Geénesis, em que se dramatiza a ciséo

perfeita entre conhecimento e experiéncia, que, de fato, € a distancia entre Deus e 0

2 Sobre esse assunto, vale a pena verificar a conferéncia de Foucault, “Linguagem e literatura”
(MACHADO, 2000:137-174), na qual o filésofo traga um pequeno histérico sobre a passagem
do conhecimento da instancia do divino, representada por seu Livro Sagrado, a prerrogativa da
especulacdo e da prova cientifica. Tal situacdo teria gerado uma crise de autoridade que
cumulou no surgimento da literatura como a consideramos hoje, ou seja, a literatura é irmd, ou
filha, da modernidade.
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homem: o marco concreto desse limite, aquilo que representa a morte para 0 homem,
é a arvore cujo fruto é proibido — esse fruto é o conhecimento do bem e do mal. A
Biblia como livro sagrado € o resultado material do distanciamento entre Deus e 0
homem, pois é a linguagem que traz a verdade divina utilizando-se da experiéncia
humana fora do paraiso. Experiéncia essa que, ao transformar-se em tradigéo,
adquire uma autoridade cujo fim Gltimo é orientar os homens a uma reconciliagao
com Deus. Os espagos estdo, pois, bem delimitados: a Deus, o conhecimento, e ao
homem, a experiéncia que pode amadurecé-lo e redimi-lo perante a divindade. Por
iSO, a unido entre experiéncia e conhecimento num mesmao sujeito tira Deus de cena
e, consequentemente, abole a experiéncia tradicional, exigindo um conceito de
experiéncia relacionado ndo mais ao saber completo, mas ao movimento imperfeito,
limitado e infinito de um ego definido por Descartes como sujeito do pensamento,
cuja existéncia se embasa na propria atividade de pensar: a consciéncia. Ora, esta
claro que, ao fazer referéncia a experiéncia, a lirica moderna esta considerando a
possibilidade de vivenciar na escritura uma situacdo que precisa ser diferente do
conceito tradicional de experiéncia, que ndo mais se sustenta, desde a vigéncia da
consciéncia moderna, e diverso do ponto de vista iluminista, que aprisiona a
imaginacdo em nome da elaboracdo discursiva meramente racional e consciente —
lembremo-nos de Kant e da ideia de imaginacdo como ligagdo entre razdo pura e
razdo préatica - e, com isso, ndo alcanca a vida da alma. Para chegarmos a proposi¢ao
da experiéncia lirica moderna, conforme sugerida por Baudelaire e desenvolvida por
Benjamin - sendo mais tarde ratificada por Agamben no ensaio citado neste texto - é
necessario fazer o aproveitamento especulativo da natureza paradoxal da propria
experiéncia configurada na modernidade, que se estabelece sob a égide do
movimento imperfeito, limitado e infinito do sujeito cartesiano, j& mencionado aqui.
Na realidade, o paradoxo se localiza na prépria concepcao da consciéncia
proposta pelo pensamento cartesiano, ao aliar os sujeitos da experiéncia e do
conhecimento sob um mesmo ego gerenciador. E prerrogativa de Descartes conceber
0 sujeito transcendental como a instancia capaz de implementar cadeias infinitas de
pensamento, responsavel, inclusive, retomando a ja citada Hannah Arendt, pela

atribuicdo de identidade aos sujeitos empiricos a mercé de suas impressdes
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sensoriais, e a0 mesmo tempo propor que seu movimento seja limitado e imperfeito.
De fato, a desconfianca fundadora da ciéncia moderna permitiu uma abstracéo tao
poderosa como 0 sujeito transcendental, capaz de se desprender da contingéncia do
mundo concreto a ponto de prescindir do corpo fisico e abdicar da alma (a anima
medieval ou a psyché aristotélica) em favor de um espirito que pode operar sozinho
na atividade de pensar, independentemente das demandas imediatas de um mundo
preso as aparéncias (nous, do pensamento grego, também associado a inteligéncia,
portanto, ao conhecimento). Tal espirito pode contestar esse mundo e submeté-lo ao
teste da razdo. No entanto, o resultado disso foi deixar duas realidades em evidéncia,
entrelagcadas. Primeiro: a exigéncia de um corpo fisico preso as dimensdes de tempo
e espaco e a todos os outros componentes da vida objetiva que rodeiam e
condicionam o homem, que é e sera sempre entidade material sobre a qual incidem
as realidades que serdo captadas pelo espirito e filtradas pela razdo. A
individualidade de cada experimentacdo concreta da vida fisico-bioldgica ndo
desaparece simplesmente porque existe no ser humano uma predisposicdo a
generalizacdo, necessaria a sensacdo de realidade. Ao mesmo tempo e em segundo
lugar, o fato de que, embora exista uma generalizacdo sustentando a realidade, o
sujeito empirico vive em meio a aparéncias, num mundo aonde lhe é permitido
chegar através de sentidos que matizam a apreensao do real para um individuo em
determinado momento, mas ndo podem sustentar a formacdo de perspectivas de
todos os individuos ao mesmo tempo. Se hoje podemos pér abaixo os dilemas
metafisicos enquanto falacias, a exigéncia de considerarmos perspectivas ao
mencionarmos a apreensdo do mundo realizada pelo sujeito — seja ele empirico ou
transcendental — ndo mudou. Qualquer elaboragdo racional, por mais abstrata que
possa parecer, ainda esta presa a essa logica, e, por isso, resulta limitada. 1sso nos
leva a questdes centrais que sustentaram a filosofia kantiana, e que interessam na
medida em que motivaram formulacdes de acdo fundamental no estabelecimento do
pensamento romantico e na teorizacao da lirica da modernidade: O que € o sujeito? O
gue € a consciéncia?

Para Kant, a proposicdo “Penso, logo, existo” encerrava ndo uma solucdo, mas

uma aporia. Na sentenca que concentra pensamento e experiéncia, percebemos que
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ambos sdo atribuidos a um sujeito enunciado por um ego (eu) linguistico
correspondente a uma elaboracdo constituida apenas e unicamente no discurso.
Trata-se de entidade impalpavel e insubstancial que, paradoxalmente, ao definir sua
existéncia na atividade de pensar, e, portanto, no pressuposto de um objeto para o
pensamento, exige uma instancia anterior e separada do objeto, uma instancia
transcendental, responsavel pela catalisagdo do processo do pensamento. A
experiéncia do ego, entdo, s6 podera ser transcendental, pois ultrapassara os limites
da materialidade da experiéncia do ponto de vista empirico para se consumar numa
entidade puramente abstrata, responsavel pelo movimento originario do pensar. A
postulacdo de sujeito transcendental kantiano tenta absorver esse impasse cartesiano
atraves de um retorno ao eu empirico. O que Kant faz é trazer de volta a
diferenciagéo entre sujeito do conhecimento e sujeito da experiéncia. Enquanto esse
altimo corresponde ao eu empirico ja mencionado acima, formula-se uma outra
instancia subjetiva como sujeito transcendental, que é o correspondente, no idealismo
kantiano, & consciéncia transcendental ou autoconsciéncia. Conforme comentario de
Agamben, retomando a Critica da razéo pura:

E sobre este fundo que é preciso situar a formulacio kantiana
do problema da experiéncia que, enquanto identifica o conteldo
da experiéncia possivel com a ciéncia do seu tempo (...) coloca,
porém, com novo rigor, o problema de seu sujeito. Contra a
substancializacdo do sujeito em um Unico eu psiquico, Kant
comeca de fato por distinguir “com todo o cuidado” o eu penso,
sujeito transcendental que ndo pode ser de modo algum
substancializado ou psicologizado, da consciéncia psicolégica
ou eu empirico.

E o velho sujeito da experiéncia que volta aqui a apresentar-se
autonomamente como eu empirico, que é “em si disperso e sem
relacdo com a identidade do sujeito” e, como tal, € incapaz de
fundar um verdadeiro conhecimento. Ao seu lado, como
condicdo de todo conhecimento, estd 0 eu penso, a consciéncia
transcendental, isto é, a unidade sintética originaria da
consciéncia, “gracas a qual, somente, posso atribuir a um
idéntico eu mesmo a multiplicidade das minhas
representaces”, e na falta da qual a experiéncia ndo seria
jamais conhecimento, mas apenas “uma rapsodia de
percepcdes”. (AGAMBEN; op.cit.:40)

A autoconsciéncia, portanto, preside ao movimento reflexivo responsavel pela

construcdo do conhecimento, pois marca a distancia que existe entre o eu empirico e
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0 mundo — a coisa em si ndo lhe chega sendo através dos limites impostos pelos
sentidos — possibilitando a elaboragcdo dos conceitos resultantes da experiéncia. Os
conceitos, por sua vez, sdo, ndo custa repetir, o conhecimento resultante das
representacdes dos objetos pela consciéncia, de modo que ao sujeito transcendental
ndo € possibilitado conhecer o mundo, mas apenas pensa-lo atraves das
representacdes. A autoconsciéncia, entdo, pensa o proprio pensamento, pois realiza
seu movimento sobre as representacdes do objeto, que sdo, por sua vez, imagens
mentais. E num tal movimento do pensamento sobre si mesmo, a reflexo, que Kant
ird propor o mecanismo da elaboracdo do juizo de valor (estético e teleoldgico), na
Critica da faculdade do juizo. E importante destacar,no entanto, que a experiéncia
como caminho para o conhecimento, & medida que se desenrola na propria reflexdo
sobre a representagdo elaborada pela consciéncia do objeto, constitui-se, ela mesma,
conhecimento. Porém, o conhecimento, como caudatario da autoconsciéncia,
pressupfe que essa instancia, sendo transcendental, por isso, separada do sujeito
empirico, seja capaz de deflagrar um tipo de intuicdo sobre o objeto que pode ser
entendida como intuicdo intelectual. Mas a prépria natureza transcendental dessa
consciéncia obriga sua postulacdo a partir e através, também, de uma intuicdo
intelectual, que ndo pode existir porque o sujeito do conhecimento, sendo
transcendental, ndo realiza experiéncia concreta com o mundo. E é isso que instala o
paradoxo do sujeito transcendental para Kant: se o sujeito é a evidéncia do objeto,
pois elabora conhecimento dele mediante representacdes possibilitadas por intuigdes,
e se as representacOes do objeto constituem evidéncia da existéncia de um sujeito,
guem pensa, e, assim, viabiliza o sujeito?

Claro esté que o classico cogito ndo podia mais ser tomado como evidéncia de
existéncia. Ao mesmo tempo, a emergéncia da autoconsciéncia kantiana rompeu
definitivamente com a ingenuidade peculiar & mentalidade classica, que concebia as
verdades das coisas nelas mesmas, postas ali por um Deus cujo conhecimento cabia
ao homem perseguir. Estabeleceu-se um abismo entre o sujeito e 0 mundo. A partir
de entdo, os passos do sujeito se voltariam para o objetivo de ultrapassar o abismo,
ndo mais captando a esséncia das coisas, mas conferindo significacdo a elas.

Percebemos nesse ponto a pertinéncia da distin¢ao entre conhecimento e significado,
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proposta por Hannah Arendt e comentada anteriormente. Tendo sido o proprio
conhecimento, ja sem a figura todo-potente de Deus, relegado ao espago da pesquisa
e do saber cientificos, ndo sendo mais o desvelamento do inefavel, é o significado
que passa a ocupar a reflexdo dos homens do pensamento. A partir disso, a certeza de
que a significacdo seria sempre fugidia, resvalando de um sujeito a outro e nunca se
prendendo a coisa em si, que ndo seria jamais apreendida pelo sujeito em sua
inteireza, era apenas um ensaio do grande problema da linguagem, problema esse
que possibilitou a construcdo de utopias fundamentais na histéria moderna e que até
se confunde com o proprio conceito de modernidade. Pode-se, entdo, propor a sintese
da teoria kantiana do conhecimento através de um axioma em si mesmo paradoxal: o
mundo sO se d& ao sujeito empirico através, evidentemente, da experiéncia
patenteada pelos sentidos e pelas dimensdes que sdo sua condi¢do de possibilidade,
ndo sendo, no entanto, conhecimento; esse, por sua vez, nem mesmo O Sujeito
transcendental possui sobre 0 mundo, visto que, lidando com representacdes que lhe
chegam do sujeito empirico, das coisas pode apenas formular conceitos, e quanto ao
mundo, pode apenas pensd-lo — mas a experiéncia tornou-se questiondvel em sua
propria possibilidade, j& que é dependente de representacdes. Estabelecido esse
pressuposto como ressalva em relagdo a propria limitacdo do sujeito transcendental
em formular o conhecimento, podemos dizer que o conhecimento — ou aquilo que se
acordou chamar assim - € um processo que se realiza gragas ao conjunto de sentidos
que o sujeito possui e que funciona como canal através do qual as impressGes do
objeto sdo captadas. Infere-se dai que: 1) sendo o0s sujeitos individuos, cada
experiéncia sensorial sera Unica e irrepetivel; 2) estando os sentidos atrelados as
dimensdes de tempo e espaco, proprias do sujeito empirico, as impressdes
canalizadas por eles também estardo submetidas a tais dimensées, sendo, portanto,
imprecisas, descontinuas e incompletas. Essas duas inferéncias tiveram importancia
radical na elaboracdo do pensamento idealista pds-kantiano, sobretudo no que diz
respeito a verdade da arte e a possibilidade de se construir conhecimento no
cruzamento entre realizacdo da obra de arte e desenvolvimento de um discurso

critico da arte como um saber.
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De fato, o pensamento kantiano impulsionou uma forma de ver o mundo e
conceber a arte que teve como resultado a eclosdo do Romantismo e, com ele, o
inicio da modernidade como condi¢do do pensamento e da cultura. Entendendo o
Romantismo tedrico como subversdo do pessimismo kantiano, é possivel
compreender a poténcia revolucionéria de sua filosofia. Hannah Arendt (mais uma
vez, ela) desenvolve uma andlise dos aspectos em que a teoria do conhecimento
proposta pelo filésofo alem&o se mostra como sinalizador das limitagdes do saber e,
em desdobramento, do proprio homem como sujeito do conhecimento. Utiliza para
isso uma palavra interessante pelas nuances que pode apresentar. Trata-se do
conceito de semblancia®, instituido para informar o status da coisa em si em relagdo
ao homem e sua percepgédo. Entende-se por semblancia a realidade do ser manifesta
em meio as aparéncias, como seu substrato interno. E, em outras palavras, a coisa em
si kantiana como sua apresentacdo diante dos olhos dos homens, em meio as
aparéncias diversas de que o mundo é feito e nas quais se sustenta. J& a pluralidade
das aparéncias é o resultado de outros elementos concomitantes: a diversidade de
perspectivas dos seres aos quais a aparéncia se apresenta; a multiplicidade de
aparéncias orquestradas pelo que se quer e como se quer parecer. Tais sdo os fatores
decorrentes da linguagem discursiva mediadora da apresentacdo e da percepcao da
apresentacdao. Além do mais, permanece, como ja consideramos, a simples situagdo
segundo a qual todos os seres estdo vinculados a uma existéncia ora conceitual, na
linguagem, ora concreta, no mundo fisico preso a suas proprias leis dimensionais.
Nesse ponto, Arendt distingue semblancias auténticas de semblancias inauténticas: as
primeiras sdo o0 que sobra da coisa em si quando todos os “erros” de perspectiva
foram corrigidos. E o substrato manifesto ao qual temos acesso por pertencermos e
funcionarmos nas dimensdes que governam a vida na Terra, ou 0 que nos € dado
conhecer como aparéncia legitima da coisa ela mesma. O problema é que a
percepcdo de uma aparéncia como semblancia auténtica s6 acontece mediante um
juizo impetrado pelo sujeito, portanto, ligado a uma perspectiva fundada no

pensamento que, de acordo com essa ldgica, é constituido pela linguagem. Sendo

22 A palavra semblancia nio esta dicionarizada. Foi encontrada na tradugéo para o portugués de
A vida do espirito, de Hannah Arendt.
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assim, é possivel dizer que a concepcdo de verdade da coisa em si, e do mundo,
baseada no julgamento que define e distingue as semblancias auténticas, deve sua
elaboracdo a linguagem discursiva como meio e ao sujeito empirico individual®®
como perspectiva. Eis 0 ponto em que se pode procurar 0 aproveitamento do
pessimismo kantiano pelos primeiros romanticos de Jena, em fins do seculo dezoito.
Os romanticos sdo revolucionarios porque aliam ego pensante — sujeito do
conhecimento — e eu empirico — sujeito da experiéncia - num sentido diferente do
estabelecido anteriormente pela ciéncia moderna e problematizado por Immanuel
Kant. Retomando e sintetizando o filésofo, podemos relembrar que a experimentacéo
do mundo pelo eu empirico através dos sentidos é mediada pela linguagem, que
elabora representacGes desse mundo e seu entorno. Tais representacdes s6 podem
assumir a autoridade da experiéncia e, posteriormente, se transformar em
conhecimento porque sdo interpretadas, avaliadas e reunidas pela consciéncia —
identificada com o ego pensante e desvinculada do sujeito empirico. E ele, o sujeito
empirico, o responsavel pelo que Agamben chama®, citando Kant em seu ja
mencionado ensaio, de “rapsddia de percep¢des”, “em si disperso e sem relacdo com
a identidade do sujeito”. Depreende-se dai que a responsabilidade pela identidade do
sujeito e por sua diferenciacdo cabe a consciéncia transcendental, ao ego racional, ou,
como na sentenca cartesiana, a0 eu penso, e ndo ao sujeito empirico, que néo
apresentaria individualidade por si mesmo ao fundamentar-se como originario das
sensacOes e afeccOes proprias do estar no mundo concreto. Podemos, entdo,
estabelecer correspondéncia entre vida do espirito/ consciéncia transcendental/
sujeito do conhecimento e vida da alma/ corporalidade objetiva/ sujeito empirico.
Dessa forma, e ainda para Kant, o sujeito do conhecimento, sendo transcendental,
ndo pode ser mensurado nem mesmo delineado, a ndo ser por uma cadeia conceitual
emergente dos proprios pensamentos que elabora, ao organizar e sintetizar em uma

individualidade as representagcdes oriundas das experiéncias do eu empirico. O

2% Se Kant distinguiu sujeito empirico de sujeito racional, localizando nesse Gltimo a capacidade
de administrar o “feixe de percepgbes” em uma individualidade que se realiza pela linguagem,
considerar o sujeito empirico “individual” pode constituir uma contradigdo que s6 faz destacar a
complexidade do pensamento kantiano e a pertinéncia da discussdo em torno do conceito de
gkjbjetividade. Contribuir com esse questionamento é uma das tentativas deste trabalho.

Op. cit: 40.
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conhecimento seria, pois, para o filosofo que participou decisivamente na construgdo
teérica do pensamento moderno, uma autorizacdo discursiva para conceituar
determinados elementos sob uma representacdo especifica vinculada a enunciagdo
“Eu penso”. A coisa em si, portanto, jamais seria conhecida porque dela apenas se
tem experiéncia cuja representacdo é matizada pela interpretagdo da consciéncia
transcendental. Esta, se por um lado elabora a identidade individual do sujeito
através da qual o individuo se da a conhecer pelo mundo, por outro, ndo escapa de
uma idealidade que diz muito mais, que traz & tona muito mais informacgdes sobre
aquele que pensa do que sobre o contetdo pensado. N&o se pode desconsiderar que,
ao distinguir entre as semblancias inauténticas aquela que carrega o substrato da
coisa em si, ainda assim tal sujeito tem a sua frente apenas a sembléancia, como
sinalizador de um contetido que Ihe escapa em sua inteireza. Outrossim, ndo sejamos
ingénuos e destaquemos mais uma vez o fato de que eleger uma sembléncia entre
todas implica avaliagdo judicativa, € resultado de uma postura reveladora de
perspectiva especifica. A perspectiva poderia, sempre, ser outra, e a verdade, nessa
I6gica, € meramente um ponto de vista, ja que ndo podemos alcanca-la. Kant é
pessimista ao enxergar no sujeito do conhecimento — a consciéncia transcendental — a
consagracdo do abismo a que o homem foi lancado quando o pensamento classico
tornou-se alvo da desconfianca moderna e ficou evidente dali em diante a fratura
entre o sujeito e o mundo. Kant acredita na verdade do mundo. Seu idealismo

derruba, conforme Hannah Arendt, “edificios de dogmatismo™®

, pois ressalta a
irremediavel cisdo entre 0 homem e a verdade, trazendo a luz o fato de que o préprio
dogmatismo é um disparate. Sua segunda critica, entdo, vai tentar lidar com o
pessimismo da razdo pura através do exercicio de um pensamento moral. Os
romanticos de Jena acreditam na verdade do sujeito. Nisso consiste seu elemento
revolucionario. Numa inversdo de valor, € a incompletude do homem e de seu
pensamento, e também a imprecisdo de suas sensacfes, que permitird 0 movimento
perene para frente de que se constituem ndo s6 a lirica, mas os sistemas de

pensamento na modernidade, sob a marca de uma palavra de ordem: utopia.

% Segundo Hannah Arendt, em A vida do espirito, 1993.
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O grande problema da filosofia moderna, segundo Hannah Arendt®®, é um
desdobramento da valorizacdo do perspectivismo e da perenidade da elaboragédo
intelectual que lhe esta atrelada. Trata-se de enxergar na inevitabilidade da
perspectiva a autorizacdo para um idealismo que resulta mais abrangente e radical do
que a ingenuidade do pensamento classico e, consequentemente, muito insatisfatorio:
a ideia de um progresso cientifico infinito, ja que qualquer elaborag¢do conduzird a
uma verdade temporaria e em pouco tempo substituida por um avan¢o maior. O
horizonte do homem contemporaneo, entdo, se colocaria além do bem-estar
promovido pela ciéncia, ja que esse, uma vez conquistado, ndo seria encarado como
um fim e um limite para o conhecimento, que deveria avancar para uma verdade
sempre superior e desabonadora das conquistas presentes em nome de um
conhecimento cujo valor estaria apenas em si mesmo, intransitivo, produto de uma
crenca em algo a se colocar sempre adiante. Se tal situagdo teria como
desdobramento aparentemente inevitavel uma sofreguiddo pelo futuro que se
apresentaria como substrato das ideologias da modernidade, 0 mesmo ocorreu com a
poesia moderna, que, em nome de diversas utopias de linguagem, propagou uma
angustia indefectivel relacionada a um ideal de experiéncia fundado numa
negatividade: a impossibilidade da experiéncia como elemento orgénico da era
moderna. A angustia foi referida neste texto, quando se apresentou o ponto de vista
de Alfredo Bosi para que se contextualizasse o posicionamento deliberada e
decantadamente marginal do poeta moderno, que se aliena, contesta e resiste ao
espirito progressista da burguesia. Nesse caso, apontam-se a banalizacdo das
sensacgdes e 0 enfraquecimento dos ideais na sociedade do espetaculo, erguida sobre
os valores da mercadoria e submetida a frivolidade e a superficialidade da
experiéncia vazia que, portanto, esgota as possibilidades da experiéncia genuina,
localizada numa instancia outra, possibilitada pela poesia, mas que, como
possibilidade, é uma sugestdo e uma necessidade, apenas. Constituindo-se uma busca
enquanto formulacdo do pensamento que embasa e move a lirica do século vinte,

sera projetada para o futuro como utopia, através da “literatura do futuro”

%6 Essas consideracdes se encontram em A vida do espirito, obra de 2000 aqui ja citada e
fundamental para o desenvolvimento das ideias contidas neste texto.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0621758/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0621758/CA

85

mencionada por Friedrich, como a escritura panfletaria de uma diferenca a ser
abracada pelo poeta mediante a contundéncia de um manifesto, sendo assim algo que
0 separa da sociedade, como quer Bosi: uma cisdo e ndo uma realidade concreta.
Nesse caso, a experiéncia moderna da lirica, ainda que se mostre como poténcia na
contracorrente da superficie do pensamento e da consciéncia modernos, nao
prescinde de uma atmosfera de penumbra que em muitos casos toma conta da
producdo poética que vicejou no fim do século dezenove e seculo vinte adentro e se
relaciona ao automatismo descrito por Baudelaire a respeito de sua flaneurie.
Baudelaire, mais uma vez, € a voz por tras da interpretacdo dos sinais obscuros
lancados pela modernidade aos criticos do pensamento e da cultura. E nele que se
formaliza a quest&o sobre a possibilidade da poesia e a legitimidade da experiéncia a
partir da tomada de consciéncia iluminista e ap6s o advento do Romantismo como
revolugdo do pensamento ocidental. Retomado posteriormente por Walter Benjamin,
que fez, também, surpreendentes releituras dos pré-romanticos alemdes, Charles
Baudelaire figura, ao lado desses ultimos, como fundamental formulador da ideia
moderna de experiéncia na lirica assim como da teorizacdo que relaciona experiéncia
e linguagem. Subliminarmente a essas consideracdes encontra-se, tanto em
Baudelaire quanto nos idealistas de Jena, ainda que de formas diferentes, a conexao
originaria entre vida, pensamento e poesia. Quem sabe a mesma conexdo que
rastreamos, desde o inicio deste texto, na cartografia de si constituinte da obra de
Manoel de Barros... Uma escritura cujo movimento inaugural se estabelece, pelo
apelo da memoria, na forca de uma biografia que tem na inscri¢do do nome préprio
(no caso de Barros, o apelido, Cabeludinho) a enunciacdo de um movimento rumo a

origem que funde experiéncia e poesia.
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