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4.
A maquina de Adelaide — o amor fodido

“- 0 que vocé vai fazer?

A

- Vou te foder, pé.
(Didlogo em De prostituta a Primeira Dama)

“-~ Vocé me ama ou ndo?

- Amo, amo,

amo.

- Entdo, abra as pernas [...]”
(Didlogo em A amante do deputado)

“I am strongly drawn to Camp,
and almost as strongly offended by it.”3¢
(Susan Sontag, Notes on Camp)

23 livros publicados em 12 anos (11 apreendidos @ehsura), 5 processos, 18
prisbes, dois milhdes de exemplares vendidos.uma mulher cuja vida parece
um tango argentino: aos 4 anos, depois de ver @easpassinado, foi internada
num asilo de 6rféos, sendo espancada e passandeftnio quase todos os dias.
Saiu dali, tuberculosa, para um sanatério em Carndgodorddo. A tudo isso

Adelaide sobreviveu, gracas a sua energia vitat@aancrivel determinacéo. S6
se entregou ao desespero — tomou veneno — dep®ia @ensura comegou a
persegui-la. Espero que os censores que estivezedo lesta nota se sintam
realizados.

Assim o cartunista Jaguar apresenta a entreviStd&dsquimn® 427, ano
IX) de 8 de setembro de 1977. Uma biografia, sewiddsl digna de personagem,
nao apenas de um tango, mas também dos romangespmia Adelaide; tanto
assim, que ela mesma protagoniza, por exengalee o governadoe Gente — O
dia em que fuipresg além de elaborar com esmero seu perfil de autora-
personagem a bela 6rfa, a sedutora destemidaas entrevistas e apresentacdes
de seus livros. Ressalte-se no trecho acima a rapa®ntradicdo (dizemos
aparenteporque nao se pode ignorar, também, a relacd@awsakdade) entre o
significativo sucesso de vendas — em pais, lemyesampre, majoritariamente
agrafo até nossos dias — dos livros de Adelaideaepgrseguicdo pelo aparato
estatal. Perseguicado, por sua vez, que talvezagajmcipal razdo, sendo a unica,
para a célebre publicacdo da intelectualidade cbtwabacolher a escritora em

suas péaginas.

% “Sinto-me fortemente atraida pelamp e quase tio fortemente ofendida por ele.”
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Esse acolhimento, no entanto, se da sob condigiessg ndo chegam a
surpreender, nem por isso deixam de propiciar mtyeerde embaraco.
Desconhecedores da literatura de Adelaide, oswstiidores Jaguar, Ziraldo e
lza Freaza concentram sua curiosidade nos dadograbiams da autora.
Ignoréncia que vale um comentario sobre a autolgédcia de intelectuais
reconhecidos como tal quando concedem a autmessores,como Adelaide
Carraro e Cassandra Rios, o beneplacito de umgdiaEntrevistando Cassandra
para o jornal gayampido da esquinao escritor Jodo Silvério Trevisan assume:
“Nao conheco muita coisa de sua obra, conheco pssiqua coisa”, € no entanto
se permite uma teorizagao tdo ambiciosa quantaisanf]...] seus personagens
sdo um pouco figuras ultra-sensiveis em luta comemsibilidade deles, ou
melhor, em luta com a sensibilidade do mundo extér(LAMP, 9) Adelaide
corta um dobrado maior com a equip® dPasquim Iza Freaza interroga-lheA*
faléncia das elitespor exemplo, é sobre 0 qué?”, ao que a escriés@onde com
simplicidade: “E sobre as elites”. Poderia mesmali®: é sobre a faléncia das
elites. Mais surpreendentes, porém, sdo os quastiemtos do cartunista Ziraldo,
que chega a perguntar, sem pejo: “Vocé escreve 'hama&inda, inexcedivel:
“Vocé era bonita?®/ indelicadeza que o colega Jaguar se apressa esarton
resgatando a elegancia: “Se ela é bonita hoje...”

Nem por isso a (longa épatética entrevista com Adelaide Carraro — a
escritora mais controvertida do Brasildeixa de ser um documento importante
para quem deseje debrucar-se sobre seu traballonfEendo esse fato, a
autora a inclui em seu autobiografiGente — o dia em que fui presi..] porque
ela muito diz a meu respeito, sobre as lutas qgedie enfrentar contra tudo e
contra todos, vencendo preconceitos e outras bastgGT, 163), aproveitando
para, de um lado, investir contra o “moralismo oariclo e falso” e, de outro,
alardear o intento salvacionista de seus livrose gquocurariam mostrar,

especialmente a “mocinhas e garotos, jovens efc:perigos que rondam quando

3" Outra indagacdo do cartunista diz respeito aénds de transposicdes de obras de Adelaide
Carraro para o cinema. A autora responde, exigémtee varios pedidos, mas nao encontrei
nenhum diretor que eu achasse bom. N&o vou datdivnepara qualquer um filmar”. Consta, de
todo modo, que Luis Castellini Filho teria adaptadtirigidoElite devassdo mesmo diretor teria
adaptadd-ogo — sé para homenhsSegundo fas de Adelaide, Fauzi Mansur, outrdifimo diretor

de pornochanchadas, teria adaptBdouridao
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se metem em certas aventuras”, para que, “conheamdinda que a distancia,
deles se desviem”. Moralismo contra moralismo, 8segem.
Aspecto a destacar da entrevista, para além dass gadobiograficos, é o
seu finca-pé num realismo ‘anti-literario’, a afagéio de uma ficcdo que recusa a
ficcdo>® “Escrevo sobre a verdade e n&o sobre ilusdesescomo se fala, uma
linguagem nua e crua, sem subterfigitis(GT, 185) Note-se que, naquele
mesmo ano de 1977, explodia na Inglaterra e EUAra fpgo espalhar-se pelo
mundo, Brasil incluido — o movimentpunk e um de seus participantes,
coincidindo por vezes com palavras da escritorailerea, publicava o seguinte
manifesto no fanzin&niffing Glue(assim como os romances de Carraro, as
criagcdespunk notabilizar-se-iam pelos nomes diretos e impaetantle apelo
sexual e/ou agressivo, corSex PistolsDead KennedysCdlera Aborto Elétrico,
Detrito Federale Sucio Prepucip
[...] O punkndo é uma moda louca, € a realidade. Se as pesstdascom medo
do punk a culpa é delas, porque elas ndo entendem aAvidda diz respeito ao
concreto, ao fundo do poco, gente patética, abdagece um indice de ]
desemprego mais alto que nuncap@k esta ajudando a garotada a pensar. E
disto que todo mundo tem medo, porque existem mswg@rotos pensando,
atualmente. Qpunkreflete a vida como ela é, nos apartamentos distéveis
dos bairros pobres, e ndo o mundo de fantasieeaghio que é o que a maioria

dos artistas criam. E verdade,pank destruird, mas ndo serd uma destruicéo
irracional. O que unkdestruir sera depois reerguido com honestidade.

Coerentemente com sua declarada busca de “umagjegunua e crua,

sem subterfugios”, Adelaide Carraro declara seaaiepromisso com o que seria

% perfeita traducdo, em nosso entender, daqueledireirrar” atribuido por Pina Cocop.cit)

ao folhetim, e que teria entre suas caracteristicastorica do excesso, da redundancia, em
detrimento da ambiguidade e da sutileza que sez@acteristicos do “alto narrar”. Reforcariam,
ainda, dbairro narrar de Adelaide, 0 seu recurso ao sujo, ao grotestmeza da expressao.

% Nessa linha de formulagéo, sobra uma alfinetada @assandra Rios:

“Pergunta — Vocé diz que ndo gosta de ser compa@daCassandra Rios porque a sua literatura
é totalmente diferente da dela, que sua literaduesn cima de problemas sociais e a dela é em
cima de problemas sexuais...

Adelaide — Meus livros sdo os problemas da noss&edade. S&o reais, ndo sdo livros de
sacanagem.”

Curiosamente, a pecha de entretenimento descaridwebaixa qualidade, serd atirada contra
Adelaide pela critica militante, a qual, interessabbretudo — sendo exclusivamente — na
valorizacdo do homoerotismo, exaltara a “[...] fim¢reflexiva e o compromisso politico e
histérico” que, em seu entender, “[...] diferenci@@assandra Rios de autores como Adelaide
Carraro e Carlos Zéfiro, cujas obras eram prodszsitaplesmente como objeto cultural com fins
lucrativos.” (SANTOSpp.cit, 10)

40'p. Mark,apud BIVAR, Antonio. O que é punk2007 [1992]. S&o Paulo: Brasiliense, Cole¢éo
Primeiros Passos, pp. 59-60.
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um texto ‘limpo’, bem acabado: “Todo escritor temeder alguém que corrija,
né? Ja tenho o trabalho de escrever; se for meypanem pér os chapeuzinhos,
0s graves e as reticéncias...” (GT, 180). Reviadearte, persistem nas edi¢cdes de
Carraro deslizes ou desatencdes a norma culta&rays de sintaxe, ora auséncia
de pontuacao (“Juro Carmem”), porém mais comumiastarecdes ortograficas
como “estremamente”, “expremeu”, “amenisar”, “huead”, “quasi’ (vocabulo
que, diga-se de passagem, constava do portuguésileipado de Méario de
Andrade), “dansavam” e “P6cha”. N&o ignorando queose possam ser
simplesmente erros, é sugestivo pensar que espaseras que pontuam o texto
adelaideano surjam (lembremos das pedrinhas no pQGatar feijao, de Jodo
Cabral de Melo Neto) como lembrancas ao leitor Wdsado de que se trata de
uma narrativa sem retoques, revelando um mundoéandle ndo retocado: ou
seja, assim como 0s poucos acordes, a distor¢cdieceisa a melodia dmunk rock
refletem um cenario deo future em que pulsa uma juventude prenhe de revolta e
energia sexual, o texto sujo de Carraro seria, eanisiperfeicdo, a perfeita
traducdo de um mundo também repleto de fedor éauje

E de desejo latente.

Cassandra Rios, maternalmente afetuosa em suasalegab da colega
dez anos mais velha, e que estreara na literatunzeganos depois dela, afirma
gue “[...] a seu pedido, insisténcia do meu eddode outros editores, que a
editaram posteriormente, fiz comentarios de capatra-capa e revisdes de
algumas de suas obras”, e que Adelaide, de sadigié (fperdera um pulméo para
a tuberculose) embora alta e corpulenta, produzm gm forte sentimento de

urgéncia:

Adelaide s6 ndo estudava portugués e ndo se esmat@n do argumento

porque, dizia-me, 0 seu tempo era muito preciosar®, o que importava era a
historia que ela escrevia com sua letrinha e queeass um amigo caridoso

passava a maquina para ela. [Dizia] que era assinelq era, natural e auténtica,
reconhecia que precisava respeitar seus leitofasee revisdes dos seus livros,
mas ndo gostava de fazer isso e 0 tempo voavahdQueda era a sua arte, natural
e espontanea, como deduzi do que ponderava. (MBZ, 9

E conclui: “Arrojada, audaciosa, escrevia, comaalisompulsoriamente

Passou como um meteoritoldém p. 98).
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Cassandra nao evita a ironia, ao grifar o advédne Adelaide tera
pronunciado em lugar deompulsivamenteNo entanto, o préprio depoimento
dela, Cassandra, indica haver algo de compulsdkofato, no modo como
Adelaide produzia: uma obrigacdo de produzir muapjdamente, premida pelo
tempo. O sentido de urgéncia condicionado pelaesabalada. Em Cassandra,
por sua vez, o emprego do tempo também se da de abs@ssivo: ela procura
desviar-se de toda atividade (a carreira politc@omércio de livros) que |he
tome o tempo da escrita, e escreve quase sem fJAssaezes emendo 2, 3 dias
escrevendo sem parar”), pagando inclusive o piléeocalmente, por ndo cuidar
atentamente de aspectos burocraticos da profissiop o recolhimento de
direitos autorais. No seu caso, porém, a obsesshizida em atividade
‘compulsiva’ poderia ser creditada (a julgar poasuaeclaragdes) menos a uma
consciéncia da brevidade da vida que ao comprongsso uma missdo, a
obediéncia ao dever de querasceu escritoraQuanto ao tempo cronolégico de
vida, a comparacao entre ambas d& ‘empate técricoanos para Adelaide, 69
para sua colega rival.

O meteoritoAdelaidegabava-se — alias, com justica — do sucesso de sua

formula:

Sou chamada de “Adelaide Carraro, a escritora dbes de livros vendidos”.
Pro Brasil, onde as pessoas ndo gostam de ler,éeassa boa. Descobri um
método de fazer o brasileiro ler. (GT, 181)

Essemétodohavera de ser a formula da denuncia gozosa (dissantes:
fito denunciatério + convite ao gozo), expressaramlo 0 mais direto, franco,
possivel, isto €, em aberta recusa a elaboragcdomesmo a sofisticacéo
geralmente encontrada naquilo que se convenciohamar de literatura, ou
ainda dealta literatura. Cai como uma luva na obra de Adelajtetanto, a
caracterizagdo conuontra-fogg que Jean Tortel atribui aquilo que acredita poder
ser pertinentemente chamado de “paraliteratura”:

Ela se apresenta como um contrafogo, uma compenaagéxtremismo literario,

ainimiga da preciosidade e do hermetisrRara ela, o labirinto verbal torna-se
uma via de comunicacao aprisionada, na simplicidaai@océncia do dizef*

“ ApudCALDAS, op.cit, pp. 81-82.
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No Brasil, contudo, um discipulo de Tortel (ou, ¢odo caso, seu
devedor) recusa-se a atribuir valor de contrafogbra de Carraro — a qual, em
altima analise, ndo atribui valor algum, emboranadi que ela € de “de extrema

importancia”. Sendo, vejamos suas conclusdes gobirgganca do metallrgico

Sabe-se que o seu [de Adelaide] sucesso gira em tlor binbmio sexo/politica.
No entanto, de politico, claro, nada existe. Nensmtwena forma de denuncia
gue, segundo a Autora, seria sua principal metas®eaial, h4 a venda do
produto (em forma de perversdo) que garante haonteihpo o sucesso de
Adelaide como escritora. Assim, a ‘escolha’ quassessiva do tema ‘sexo’ se
imp&e precisamente em fungdo do interesse comeseial davida, o fildo mais
rentavel da industria do livro no Brasil. Adelaiéatdo (ela ndo é uma excecao),
ja tem férmulas préprias para trabalhar seu terefepdo e transforma-lo em
sucesso de venda.” (CALDAS, 183

Sempre que se apresenta a oportunidade, a aussi@taco carater ndo-
ficcional de sua literatura, a sua fidelidade a.rBor exemplo, no prefacio@
castradq ela declara que “Essas cenas da vida de um gramdero de pessoas
da alta sociedade séo fatos que aconteceram veatadate” (CAS, 7), e logo
relata algumas de suas peripécias como escritpdatee, saindo a campo em
busca de substrato para seus textos:

Também quando escreSubmundo da sociedgdme fingi de prostituta e fiquei

na esquina. Sabia que por ali passava o carrao tock fechado para prender as
que se vendem. (CAS, 8).

As marcas da reportageth,por sinal, se fazem presentes no citado

Submundo..como vemos:

2 A autora trabalhou como repérter no SBT de Siamtos durante quatro anos e escreveu um
livro-dendncia sobre a experiéncia, sugestivamantiellado, a ZolaFEu acuso Adelaide conta,

na entrevista ® Pasquim(em trecho que néo reproduziu no seu li@ente — o dia em que fui
presd que o volume bombastico foi comprado dos editpede empresario televisivo, e assim
impedido de circular. Ela relata: “A escada proviSilSantos subir sdo as criangas, mulheres e
homens miseraveis. As pessoas que vao aos seuampeasysofrem o diabo. Ele usa o povo pra
ficar rico.” (cf. http://www.sandrofortunato.com.br/safev07.htcesso em 13/06/2009). E de se
supor, no entanto, que a experiéncia tenha sideejfosa, em alguma medida, para o trabalho
literario de Adelaide, pois ela afirma, na entrevigoPasquim “[...] era um verdadeiro mundo-
cdo. Vi muitas misérias como repoérter.” Uma cudasie: em suas memérias, Cassandra Rios
afirma ter feito gestbes, atendendo a pedidos, paea Adelaide conseguisse o emprego na
televisdo.
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S&do Paulo viveu como um braseiro neste tempo. Kipahgia com rigor, e as
vezes com exagero praticando as mais violentasubdales”; “Vera, assim € o
nome da menina que entrevistei, trabalhava comoésiica e antes de voltar
para casa passava pela cidade para apanhar ordidbérméozinho Vitor, para
ajudar nas despesas da casa”; “Recolhimento Pravisé Menores, é uma
vergonha para a cidade de S&o Paulo. Quem visgaragganizagdo e que alias é
uma desorganizacao ficara horrorizados, pois € eposito fétido de jovens
marginalizados, dotados de todas as caracteristpas fariam inveja as
subterraneas prisdes medievais.

E ainda, ao mencionar a fuga do grupo de menoresreflerido
Recolhimento: “Nao conto como fugiram. Prometi aenmo que me contou o
gue aqui esta escrito”. A narrativa @s padres também amamor sua vez, é
precedida por um recado, em que a autora — enutwgigor sinal, uma pérola de
seu moralismo conspicuo — afirma, néo inventar, alaasa conhecer uma historia
ao seu leitorado: “Leitor amigo, ao escrever est® lquero somente levar ao
conhecimento do publico brasileiro a estarrecedst@ria dos padres que se
desviam do caminho certo: a igreja.” (PTA, 7)

Aqui, vemos alguns dos elementos do que Susan @aatiacterizou
como estilocamp a inocéncia refletida numa terrivel seriedadenip rests on
innocence”(*Ocamp baseia-se na inocéncia”), “the pure examples ofpch..]
are dead serious” (“Os puros exemploscdmpséao tremendamente sérios”); e a
solenidade como expresséo, entre outras, do gedtoepagero. Se Marx iria
gostar dos livros de Adelaide Carraro, como ja fa@nau, € também de se
imaginar que estes deleitariam a téorica estadoséde ou que, quando menos,
esta encontraria na obra de Carraro vasto matkripésquisa.

A escritora parece muitas vezes acreditar, ingeentamnque a realidade
possa ser integralmente transposta para o romafge,vedado até mesmo a
Balzac. Antonio Candido, a propésito, observa {ue] o principio que rege o
aproveitamento do real é o daodificacdo seja por acréscimo, seja por
deformacéo de pequenas sementes sugestivas”;a aind

[...] convém notar que por vezes € iluséria a dacio de um criador a respeito

da sua propria criacdo. Ele pode pensar que copi@mndo inventou; que

exprimiu a si mesmo, quando se deformou; ou queefermou, quando se
confessou. (CANDIDO: 2007 [1968], 69)


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610674/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610674/CA

67

Neste sentido, embora ndo se deva ignorar a hgpdlesela iludir-se a
respeito do que faz, a grande ingenuidade talvezasgeditar que Adelaide de
fato acredita na transposicdo do real para o roenaacsua profissdo de fé,
insistente, nessa hipétese, pode nada mais seumuéuque de ilusionista,
desejoso de criar ‘efeito de realidade’, chamarssinade copia o que sabe ser,
em boa medida, invencao. Por sinal, noutra passagemtora reconhece o grau
de subjetividade que, realismo a parte, permeis saaativas:

Os meus livros retratam as chagas sociais de nBas#@a, nestes Ultimos
decénios. Nao podem ser, é claro, a reproducaaldielacontecimentos. Eles,
porém, se alicercam na verdade histérica. Apreegiens fatos, fico a par de
outros, através de contatos, bate-papos, no boHwufic] de festas, reunides,
coquetéis etc. Depois, abanco-me para escrever amasn historias,
fundamentada nos fatos que me contam. Podem ndwes#adeiras, mas é
inegavel que apresentam um fundo de autenticidalde, de verossimilhanca.
Minha mente leva-me por um verdadeiro labirintepa gerando minhas obras,
que na realidade [...] significam uma explosaariatium choque com o passado
execrando que foi calcorreado por horas muito maisstas que risonhas. (EMP,
11-12)

Na apresentacdo do “livro de cartas de Adelaidera@ar (Escritora
maldita?, um inspirado revisor refor¢ca a mitica da autpra traz a tona verdades

incbmodas, desmascarando farsas, hipocrisias:

InUmeras foram as cartas que a escritora que d@oeacAdelaide Carraro tem

recebido dos leitores que reagiramvasdades nuas e cruaglatadas na sua
quase vintena de livros, todos impregnadosude realismo que punciona
impiedosamente as carnes infectas da humanifa@ym a leitura destes
escritos quicd corem as virgens pudicas, talvemBerizem as falsas beatas,
pode ser que se escandalizem os hipOcritas que (diicg apregoam um

moralismo cafona e no recéndito de sua vida pa@anda por atitudes e atos
qgue chegam a arrepiar até os sentimentos que pirtt#ssem existir no coragao
do demo ou a emudecer as vozes dos anjos. (ENfa5 gpssos)

30 trecho traz & lembranca a passagem poéticaedonpulo a sua®bras completagm que
Antonin Artaud fala do desejo de fazer a palavomtendente como um prego, supurar na frase
como uma equimose de cem buract¥e sais que quand j'ai voulu écrire, j'ai raté memts et
c’est tout. / Que mes phrases sonnent le frangaie papou c’est exactement ce dont je me fous. /
Mais si jenfonce un mot violent comme un clougaxvqu'il suppure dans la phrase comme une
ecchymose a cents trous(Cf. KIFFER, Ana. “Cartas e corpos, de Antonin Artaud”.
www.abralic.org.br/cong2008/AnaisOnline/simposiad/PO5/ANA_KIFFER.pdf acesso em
10/06/2009.)
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Um apanhado de titulos permite, em primeiro lugaslumbrar a
importancia dos titulos impactantes para o propgoAdelaide. Afinal, uma
literatura que se quer popular ndo se pode damxande deixar escapar o leitor,
ao pecar pela sutileza. Como um observador at@ntegjstrava, no nascimento
do folhetim: “O primeiro cuidado do fabricante cts em achar um titulo

bastante pomposo para excitar a curiosidade dagergitor**

(no caso de
Adelaide, o trugue é associar a pompa a um tonusladia). Em segundo lugar, o
apanhado nos conduz a matizar a formula sexo-dengncalcada, por suposto,
no realismo referido acima — com a identificacdoatfpimas subcategorias, a
saber: o fito denunciatorio centrado na luta desseda A vinganca do
metallrgico, Faléncia das elites; Os ricos tambémeem; Podriddo; Submundo
da sociedade o ataque aestablishmenpolitico (Eu e o governador; A amante
do deputado; O comité; Eu mataria o presidgnta abordagem de temas
polémicos e pouco exploradds(Mae solteira; Mulher livre; O travesti; O
castrado; Os padres também amam; Socorro! Estourando de AID¥e o
retrato caustico dos bastidoresstmw-busineséAsco — Sexo em troca de fama;
Eu sou o Rg@i Como ja vimos, outro fildo de Carraro, ndo meaxis0so, Sao 0s
titulos pedagodgicos acucaradissimos e assexuadgdaraente adotados em
escolas Brasil aforad estudante |, Il e Ill; A professofae Meu professor, meu
herai.

A juncdo de empenho politico e exposicdo sem vausedualidade, em
narrativas que se querem coladas ao real, cart#®nossas autoras — e Adelaide
de modo ainda mais conspicuo — como continuad@dsadicdo naturalista. No
conturbado século XIX brasileiro, emerge na literat por exemplo, o tema da
vileza da escraviddo, que pervertia senhores @ws;re a denuncia (ainda que

por vezes contraditoria) da situacdo do negroltgy@ nos romances naturalistas

4 O artigo, assinado por Antonio Caccianiga e pablic naRevista do Globem 1856, foi
recolhido por Pina Coco (1990, 67).

45 “Quando escrevo algum livro, procuro um assunie ginguém abordou ou tem medo de
abordar. Entro dentro da histéria, sem mesmo iefletposso sair viva da mesma.” (Prefac a
castradqg p. 7).

46 Uma curiosidade sobre este titulo: ele n&o tédia sscrito por Adelaide, apenas assinado por
ela, no curso de circunstancias dramaticas relafaela escritora aBasquim “Essa moca [Maria
de Carvalho] foi atropelada e quando fui visitéla disse pra mim: ‘Adelaide, morrerei feliz se
vocé conseguir me fazer uma escritora, mesmo delgoisorta’. Entdo assinei esse livro. Gostei
da historia porque é sobre a Revolucédo de 32.” Bsnma entrevista, ela declara sobre o asilo em
gue viveu na infancia (tema @ mataria o presiden}e‘|...] todas as criangas ali eram 6rfas da
Revolucéo de 32 e tinham édio de Getulio.”
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de Aluizio Azevedo, de Adolfo Caminha, de Julio &ib. Todos, autores
movidos, como Adelaide, por uma sede de objetiadaubr um interesse em
retratar a sociedade brasileira sem idealizac@&ss, fantasias romanticas, como
teriam feito Flaubert e Zola (e, antes deles, Rdlzam a sociedade francesa e
Eca de Queir6s com a portuguesa. Ganhava luz aafigo escritor como
testemunha de seu tempo, disposto a agrestata quo se preciso, para levar ao
leitor a verdade nua e cryaproporcionando-lhe, assim, um mergulho na
realidade, e ndo um devaneio — menos ainda umioeftf@ meu objetivo foi
acima de tudo um objetivo cientifico”, afirmara Z@m prefacio ao seLhérese
Raquin enquanto Jorge Amado, num segundo momento dorafiatno
brasileiro, declarara haver-se servido de “[...] onimimo de literatura para um
méaximo de objetividade” na elaboracdoGhrau

Isso quanto a politica.

No que diz respeito ao sexo — separado aqui ddicpolapenas por
didatismo — este aparecera nos romances natusalistpido das idealiza¢des do
Romantismo. No cortico de Azevedo, na corveta dmiflaa, na fazenda de
Ribeiro veremos personagens guiados pelas ‘preskbeseio’, mas sobretudo
pelos instintos, os baixos instintos, a fisiologiarrastadas a cada ato pela
fatalidade da propria carne”, diria Zola, mestresgs autores. Com o &libi do
interesse cientifico — ha comumente um alibi daarilo gozo —, surpreenderemos
sinhas sedentas de sexo, escravos que copulam bestas, marinheiros
entregues a pederastia. Gilberto Freyre (autorelagiue € possivelmente o mais
bem acabado romance naturalista brasileiro, oicti§€asa-Grande e Senzala
cita O Ateney de Raul Pompéia & carne de Julio Ribeiro — entre as obras que
poderiam servir de “fontes de informacdo ou simplste de sugestbes” para “o
estudioso da vida intima e da moral sexual no Bnasitempos da escravidat.”

Um cheiro de povo e um gosto de sexo, cada qual acaintuado neste ou
naquele exemplo, atravessara, portanto, toda wd&do literaria brasileira que
chegara, na segunda metade do século XX, aos resaecAdelaide Carraro e

de Cassandra Rios. Registra Nelson Werneck Sodré:

*" FREYRE, GilbertoCasa-grande & senzal&io de Janeiro: Record, 2000 {39licéo), p. 60.
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O cortico é, realmente, um grande livro, um dos maioresteiaiura brasileira,
‘0 livro mais verdadeiro de Aluisio Azevedo. E uomance, este, em que muito
se sente o fartum de gente plebéia, o0 budum ego gisnsual da gente do povo
[...]', segundo Olivio Montenegr®:;

Werneck cita ainda Lucia Miguel Pereira, para quem:

[...] 0 sexo, que dantes fora banido das narrgtasou a ocupar uma posi¢ao
exagerada, refletindo talvez uma mudanca de poatwista em relacdo as
mulheres. O determinismo bioldgico entdo em voga k¢des de Charcot sobre
a histeria transformaram, efetivamente, em fémesasttigos anjos. (IDEM, 169)

Note-se, porém, que a tradicdo naturalista soteragides ao longo do
tempo, vindo a caracterizar-se, nos anos 60-70 @mle XX (quando o
cientificismo do século anterior jA ndo inspiravenesmo respeito) pela estética
jornalista, a objetividade buscada na forma dartegem. Flora Sussekind o
sintetiza: “Repete-se a estética naturalista, masasforma de caso clinico, na
virada de século [XIX para XX]; do ciclo, em 30; flagrante, na década de
70.4°

Voltando: outra caracteristica importante da liteie de Carraro, que se
coaduna com sua busca pelo realismo, pela cruetareza da expressao e ainda
Seu amor ao exagero, € o recurso ao grotesco. f8mes, como queria Frangois
Truffaut, deveriam ser feitos para ser assistidodakca aberta, € uma literatura
para ser lida de boca aberta (sem prejuizo, petdr&am, de outros sinais
corporais de exposicdo a intensidade) aquela pialuaos borbotbes pela
escritora paulista. E esse efeito, em sua obpgmike fortemente da exposicéo do
COrpo grotesco.

Em sua leitura de Bakhtin, Stallybrass & Whitg.(cit) ressaltam que,
para o0 tedrico russo, a derrisdo carnavalesca fMuewla-se no ‘realismo
grotesco’, para o qual, por sua vez, era centrakoesso corpulento’. O corpo

grotesco-carnavalesco surgiria, nas manifestac@gsilgres da Idade Média

“8 SODRE, Nelson WerneclO naturalismo no BrasilRio de Janeiro: Civilizacéo Brasileira,
1965, p. 188.
49 SUSSEKIND, FloraTal Brasil, qual romanceRio de Janeiro: Achiamé, 1984, p. 88.
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européia, como oposicdo ao corpo da Antiguidadssidd, representado nas
estatuas gregas — e adiante, no Renascimento,a@boromo padrdo. E um corpo
cujas aberturas e orificios sdo enfatizados, ensiogfo ao que nele é fechado e
acabado; destacam-se nele, ainda, as ‘impurezas’odficios — boca/saliva;
nariz/catarro/; anus/fezes ; e priorizam-se sudaepadaixas (barriga, pernas, pes,
bunda e genitais) em detrimento das regifes supsrioabeca, ‘espirito’, razao.
Os autores registram que o corpo grotesco é moudtjplo, “sujeito de prazer
em processos de troca”, enquanto o corpo classiwocontraste, “se mantém
distante” (podemos pensar, alias, na distancia détenélope e Ulisses). Entre as
‘normas discursivas’ do corpo grotesco, em sintsstacar-se-iam a impureza; a
heterogeneidade, a protuberéncia, a desproporc@xomitancia, o foco nas
falhas, orificios e sujeira; as necessidades figiohs e prazeres relacionados aos

baixos estratas
Em preféacio apdcrifo ® comité registra-se com acuidade:

Adelaide tem uma intuitiva visdo do valor do grotescomo instrumento
literrio; e no ambiente deste livro ela tem opudade de usa-lo com muita
felicidade. O tema facilita tal recurso, e quemigaé o leitor, que se delicia e ao
mesmo tempo se choca com cenas em que um secraala sobre a mesa de
reunides do comité, e logo a seguir ela é usada pépula partidaria,
misturando-se ai a umidade das maos de seus contesr®m a anteriormente
deixada pelo casal. (CT, orelha)

Com efeito, Lena, uma das personagens deste ronmaulifénico (€
comum, nos romances de Adelaide, o ‘narrador emseidostoieviskianamente
ceder espaco a um personagem, que passa a ocgparasal paginas com um
relato na primeira pessoa),

[...] ficou com raiva e contou a todo mundo qudefe tinha relagbes com ela em

cima da propria mesa de reunifes, onde eram desidid negocios mais

importantes da politica paulista. Nao tinha nenhalasse, o desgracado, e vivia
emporcalhando a mesa dos debates. (CT, 66)

Nédoas de sexo numa mesa de reunides, no entd@ucséo coisa que
satisfaca a um leitor de Adelaide Carraro. Ela sdibeo e oferece mais, por
exemplo um perturbador sonho erético em que ogeet Kennedy, assassinado

havia pouco, adentra seu quarto, a noite, comnéefiesfacelada, “[...] os miolos a
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sairem em caracol, como minhocas assanhadas, ee<a@mpapados de suor e
de sangue, tombando sobre os olhos cavos, redoselosorbitas.” E segue, em
linhas que ndo deixam a dever ao George BataillpaleexemploHistoria do
olho (e talvez ndo desagradassem a Augusto dos Anjos):
As maos dele, tumefactas, apodrecidas, de camgageltas, com as unhas
violaceas a desprenderem-se dos dedos, erguianpigEudra das minhas. Seus

labios roxos, afilados, comidos pelos vermes, fosarabrindo, a semelhanca de
uma gangrena, e pude ouvir o seu apelo rouco, reser

- Venha, Adelaide! Venha comigo! (EMP, 5)

Adelaide brinda seu publico, ainda, com a repres@iot desabonadora do
corpo masculino: “O homem abriu 0 casacédo e Maudaguela coisa encolhida,
enrugada e sem cor definida, dependurada, tristenpalancuda.” (PPD, 23);
“[...] chutando a cueca com o pé continuou a selaepfazendo com que o pénis
murcho balancasse molemente, triste, sem vida, regato” (IDEM, 96);
“Lembrou daquele corpo redondo, aquelas nadegasraplees, brancas, moles”
(PTA, 130); e com este trecho insuperavel — comthémn desaconselhavel aos
de estdmago sensivel — d@s padres também amano monologo em a
personagem Llcia descreve uma transa que segue aaite de bebedeira no
redemoinho de um baile de carnaval (“maos bobaga@an seios, onde labios
avidos os sugavam, deixando-os com marcas roxagjsmilos biquinis eram
cobertos por musculosas e peludas maos”):

Quando Fernando me deitou na cama, lembro-me deupes qualquer coisa

para cobrir minha nudez, e olhando senti que elearse com o quarto, e que o

teto pesado ia abaixando, parecendo que ia nosgasnfaritei e estendi os

bracos para Fernando, mas nada pude lhe dizenpmoi®mito amargo saltou de
minha garganta e atingiu a rica vestimenta de mawuon [...] Sua lingua

gueimava-me 0 corpo e eu sentia as lagrimas pestauraos cantos dos olhos, e

0 suor grudou meu cabelo na testa. Minha respirag#ita acompanhada de

vomitos, pois o0 estdbmago dava reviravolta fazendowomitar, vomitar com

tremores, sacudindo-me toda, deixando-me com @ foahsfigurado. Mesmo
assim, Fernando ndo me largava e com 0 volume dolanssos corpos ele
lutava em cima de mim, até que breves gritos dena®rfizeram sentir que

Fernando vencera. Sentei meu corpo na cama epaheiele, deitado de costas,

resfolegando forte, e soltando pragas. Puxou-ma giae beijando-me a boca
suja de vbmito, disse sorrindo:

- Foi maravilhoso. (PTA, 157)
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Ja o Embaixador do membro enrugado proporciona aia@aria
Aparecida, prostituta de primeira viagem, uma egpera que nao lhe para no
estdbmago:

[...] O Embaixador jogou o corpo para a frente e @ maos forgou o pénis na

boca de Maria, e enquanto ela se debatia pararaediaquele peso de banhas ele

gritava gozando de prazer. Depois caiu para odatloando pés e maos, bufava

fazendo o enorme peito subir e descer. Nem repgqweuMaria corria para o
banheiro e tossia vomitando esperma. (PPD, 98)

“Estou muito sujo, dona Cristina. [...] olha estmberto de carrapichos”,
adverte, humilde, o Zé (‘-Ninguém’) d8ubmundo da sociedad@ patroa,
porém, ndo se intimida e desabotoa-lhe a calcauscaldo objeto do desejo, para
logo murmurar, esfregando no rosto o “cetro negt@&h! E enorme, como é
grande!”. “Olhos grandes e morteiros, a boca de$agrossos, a pele mulata.
Estatura mediana. Era um tipo meio repulsivo” —inasg apresentado o
protagonista-vitima do romance (cujo capitulo Mititula-se “Zé o macho”,
descrito sempre, na variegada sucessdo de copudagpantua o romance, de
modo a poér de revelo o grotesco de sua figura meosente selvagem: “Olhos
fechados, boca meio aberta mostrando os dentesddr] Zé engoliu um pouco
da saliva grossa que comecava a escorrer pelo dastdabios gordos”; “Zé
agarrou o corpo da moca e fazendo-a ficar debagle tbi cobrindo-a de beijos
grudentos da baba pastosa que se formava abunt@mrgea boca devido aos
inUmeros dentes estragados.” A baba, por sinalastiea e bovina’, como diria
Nelson Rodrigues —, € uma das principais caratitarssdesse personagem opaco,
gue menos fala que balbucia (e o balbucio nada éngige a fala liquida, babosa),
mero instrumento, quase, de uma sucessao mecanicdedsos atos sexuais. O
outro € o seu membro avantajado, sempre propers@cdo. Juntos, o dote
incansavel e a baba abundante identificam Zé & gu® numa fantasia erotica

(reproducdo bastante fiel de um trechoAdearn&®), fizera Cris despertar de vez

0 Escreve Julio Ribeiro, naquela que é a mais digléescricdo de um ato sexual em todo o
romance: “O touro tinha-se aproximado de uma vac#ongorda [...] Chegava-se, farejando
ansioso, cheirava o focinho da vaca, cheirava-lle®rpo todo; erguera-se a cabeca aspirando
ruidosamente o ar, [...] soltara um berro estraadyul[...] O touro lambeu a vulva da vaca com a
lingua aspera, babosa, e depois, bufando, comhos slanguineos esbugalhados, pujante, [...]
levantou as patas dianteiras, deixou-se cair solyaca, cobriu-a, pendendo a cabega a esquerda,
achatando o perigalho de encontro ao seu espiith@EoRIBEIRO, Julio.A carne Sdo Paulo:
Savério Fittipaldis.d.[1888].
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para 0 desejo do macho: “Babando, com os olhosrshlt da orbita o boi
arreganhou os beicos, subito saltou sobre a vamameuma estocada certeira,
entrou até o fim, fazendo a vaca oscilar”; “Zé jodutalmente a mulher na agua
e como um animal pulou em cima dela com as ¢rldigadas e a baba
amontoada nos cantos da boca”.

A péaginas tantas, o membro e a baba confluem paracer a patroa
histérica — e, talvez, ao leitor — aquilo que &slpede, o tremor do gozo:

Cris sentia la dentro de se ventre aquela coisasgrocomprida, pulando,
latejando, fazendo-a experimentar toda a nova &elazressuscitagdo do amor.
[...] E enquanto ele furava, furava, Cris comec@e anovimentar em requebros
diabdlicos, chupando a lingua do macho que esteantxadde sua boca, e como
um néctar divino engoliu toda a baba viscosa gdersgava abundante e quente.
(SS, 156)

Um corpo sujo, desproporcional, em parte apodre@gpelindo secrecao
em abundancia, dotado de um membro que ndo ape®xpe, mas perfura, em
ritmo animalesco; o corpo de uma criatura com d guhialogo € inviavel, tal o
seu primitivismo de besta: “Cris compreendeu qua ebe ndo poderia existir
didlogo assim de coisas dificeis. Mas falar o qDé&fue se fala com uma criatura
gue ndo era da alta classe? (IDEM, 157). Ha senda@go de monstruoso nessa
representacdo adelaideana do personagem masculmepresentacdo que, se
encontra em Zé, possivelmente, o apice da mongiadess ndo € algo
circunstancial em sua obra: em maior ou menor grainomens de Adelaide sao
tipicamente monstros. Nesse ponto havemos de aarcaom o critico que,
desgostoso, observou:

Os homens se caracterizam, em todos os seus livrdsisive emEu e o

governadoy como seres perversos, perigosos, que em seuta@orman as

mulheres objetivam basicamente o prazer corporatldgdo sexual. Pelo menos

esta é a regra geral. Raramente aie.][assume comportamentos decentes.
(CALDAS, 120)

Sem duvida, h4 exce¢bes, como o amoroso Dud& dénganca do
metallrgicq como o proprio Governador — jovial e sedutor +alnance a que da
titulo, assim descrito pela narradora-protagonista:

O Governador era maravilhoso! Do ledo, que rugia Ratécio; do tarado,
pintado por tantas mulheres; do injusto, do demagestava ali a sua verdadeira
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face! Sua alma sensivel incendiava-se a simpléa dis uma flor, um passaro,
uma arvore, uma pedra diferente! [...] O recanto ggr@ nos encontravamos
transformou-se num pequeno paraiso terrestre. (GOX),

A regra, porém, ndo se altera: os homens sdo renste 0s romances de
Adelaide, em boa medida, monstruosos. O que, ram&nta va sociologia parece
ndo alcancar € a percepcdo de que a monstruositlBmleapenas assusta e
angustia, mas também, em igual proporcgéo, fasBetaille ja falava donomento
insensato para o qual “tendemos com todas as forcas e sinedmente
rejeitamos com todas as forcas”. O gozo como vz@morte, esquecimento de
si, pequena morte

Sobre 0 monstro, observa o portugués José Gil:

Ao encara-lo, o olhar fica paralisado, absorto rfastinio sem fim, inapto ao

conhecimento, pois este nada revela, nenhuma iaf@encodificavel, nenhum

alfabeto conhecido. E, no entanto, ao exibir a seformidade, a sua

anormalidade — que normalmente se esconde — o mn@fstece ao olhar mais

do que qualquer oura coisa jamais vista. O morgtega mesmo a viver dessa
aberracdo que exibe para todo o lado a fim de qagaan. O seu corpo difere do
corpo normal na medida em que revela o oculto, dégdisforme, de visceral, de
‘interior’, uma espécie de obscenidade organicenddstro exibe-a, e desfralda-a
sem se preocupar com o olhar do outro; ou parssani@, o que significa a

mesma coisa. O que € um olhar fascinado? Aquelesghigamente se sente
atraido pela coisa vista [...] e perde a liberd#danda-se no que vé porque o
que se da assim a ver reenvia a outra coisa queendeixa captar.

Lembremos do rapaabduzidopela leitura deOs padres também amam
ou de Maria Aparecida, prostituta que vira Primé&ama a qual “tremia sem
nada compreender” diante da primeira visdo de umsp€no caso, encolhido e
flacido. Sempre o fascinio absorvente e paralisdBx@eriéncia semelhante é
descrita pela ex-prostituta Gabriela Leite em sosmorias, ao relatar o
exibicionismo de um patrdo num consultério odorgmo:

Quando estava entrando, eu o vi sentado em suaaxads da escrivaninha,

com suas roupas branquissimas, as pernas abermas das maos segurando o

pau duro fora da braguilha. Foi a primeira vez gjuegm pau duro ao vivo e em

cores, e levei um tremendo susto. Parei na pdedgidou me olhando com olhos

de desejo e perguntou: ‘Gostou? E bonito'? [...p Sabia o que fazer. Fiquei
parada com os olhos fixos na cena, sentindo nojodteaquilo.®

*L GIL, JoséMonstros Lisboa: Relégio d’Agua, 2006, p. 78.
2 LEITE, GabrielaFilha mae avé e putaRio de Janeiro: Objetiva, 2008, p. 22.
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No romanceA paranodica de Cassandra Rios, Ariella também vive, no
primeiro encontro, espanto maior que a atracaohéOIEra evidente. Evidente
demais. Era a primeira vez que eu via a erecaeximam toda sua manifestacao,
estufando as calcas de um homem, vergonhosam@PedRA, 55)

Um aspecto do grotesco, do monstruoso se quisemaosiferatura de
Adelaide, e que nela assume importancia capitalm®do como se da a relagéo
sexual, ou, antes disso, 0 modo como os personagassulinos buscam o sexo
(cabe salientar que, a diferenca de Cassandra,aidldelmantém-se fiel a
heteronormatividade, sendo raras as descricoesdelésbico em sua literatura).
“O corpo feminino € um territério em permanentepdia”, afirma Regina
Dalcastagné gp.cit, 1), e essa proposicdo assume, em Adelaide, mdse
bastante literal.

Naturalistas do século XIX, atentos as ‘pressdéemdm’ e sobretudo ao
‘imperativo fisiologico’, a guiar as acdes de seaersonagens, dificilmente
poderiam antecipar o modo como se dariam as redaghelais, o mais das vezes,
na obra da romancista. Vimos, no depoimento ded, @eie mesmo numa relacédo
consensual o coito é uma vitéria do macho as basreintepostas pela fémea:
“Fernando ndo me largava”, “[...] lutava em cimandien”, “[...] breves gritos de
dor me fizeram sentir que Fernando vencera.” Emsggesn anterior, ele
perseguira LUcia, que o provocava, “[...] e nesg® jde corre para la e para c4,
Fernando conseguiu desamarrar as alcas, fazenddoquestido abaixado até a
cintura surgissem os lindos e grandes seios dealuginda emOs padres
também amapa indiazinha lara relata, divertida, um assédio:

Arranquei 0 mai6é e como | na floresta, com meigsshros e eretos, corri para

0 mar, afastando os cabelos com que o vento teisravencobrir os meus olhos;

olhava para tras, rindo da furia louca do Padre \gnka em minha diregé&o.
(PTA, 77)

Em O comité Roberto parece reivindicar, em seu monélogo naicéo de
personagem de romance naturalista, a0 rememoratrasuga com a esposa do
deputado: “Obedecendo ao apelo, ao impulso da cdeiei-me por cima dela”
(CT, 193); entre lagrimas, a protagonista Adeladkscreve, emEu e o

governadoy sua primeira ‘entrevista’ de emprego:

-Tire! Dispa-se! — gritou, umedecendo os labios@om tarado.
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Fiquei apenas de calcinhaseutien Meus olhos estavam cobertos de lagrimas,
que me escorriam pelas faces e gotejavam sobresaiss

-Tudo! Tudo! Tudo! Eu disse tudo! Nao me ouviu?

O homem parecia estar atacado de alguma formasdeién Estava totalmente
fora de si. No seu olhar havia uma expressao deutay quando comecou a
aproximar-se lentamente de mim. [...] Alcangou-meurou-me violentamente,
arrastando-me até o quarto, onde atirou-me vialegnée sobre a cama. (GOV,
56-57)

No asilo deEu mataria o presidente Lelinha, ainda virgem, quem foge,

ou antes tenta fugir, de um avanco:

chefe,

“[...] ‘Seu’ Vamiré redobrou a furia do ataque eaalcou Lelinha, agarrando-a
pelo vestido que, de pano podre, ficou em tiraggkade€lo seu corpo despido,
agucando ainda mais o apetite venéreo do sacrippniaO rosto de ‘seu’
Vamiré ficou lanhado pelos arranhdes das unhas elnhla, que acabou
sucumbindo sob a for¢a animalesca do porndgrafeaquessuiu ouvindo-lhe os
gemidos, os gritos de dor e desespero!” (EMP, 130)

Novamente enD comité Lena relata seu encontro com Pedro, o novo

e sua resisténcia inicial:

Apertou-me em seus bragos e me beijou longamepoi®; & outra mao me
bolinava, seus dedos percorriam meu corpo, poolidxsaia, e de repente tentou
tirar minhas calcinhas. [...] Devido ao barulhodffmuva ele continuou agindo.
Tirou minhas calcinhas e me estendeu sobre a cdanpmesa, segurando com
toda sua forca minhas pernas abertas enroscadasueantintura. [...] Seu
membro, porém, ndo conseguia vencer a barreira, aegar onde ele queria,
pois [...] eu me contraia e me fechava. (CT, 67)

Em Mulher Livre Pat ndo esta livre de ser possuida por Jocaradi® m

impiedoso:

[...] Jocar arrancou o short com uma mao e comtia @utanga de Pat e, com a
maior brutalidade do mundo, a cavalgou em atadadass e rapidas até que ela
implorou.

- Chega, pelo amor de Deus. (ML, 55)

O sexo consensual, com efeito, tem presenca modestderatura de

Adelaide, e quando ocorre é envolto em circunsgadei conflito: a traicdo e o
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dominio de classe, eBubmundo da sociedadé\ vinganca do metalurgiccaso
raro em que as vitimas sdo homens; no caso empegadgros —
respectivamente, Zé e Duda - vilipendiados por slesalmadas patroas); a
insatisfacdo de Célia com seu marido Carlos@moastrado(“Eu nunca gozei
com homem nenhum. Nao se esqueca que meu maridkabéamu ndo quer fazer
a gente se realizar”); a culpa do adultério@momitée A amante do deputado
Numa das — raras, até onde podemos afirmar — andssbianismo da obra
adelaideana, a mulher traida assume o papel dadeia@ da amante de seu
marido:

A mulher pulou e Ver6 sentiu suas maos a agarraé¢ogarem no chao. Verd

comecou a chorar e a gritar pelo Isaque. A mulveinaou o penhoar de
Verdnica e deitou-se por cima dela.

- Nao grite, bobinha, eu s6 quero ama-la um poumuitML, 182)

Podemos dizer, em sintese, que Adelaide agridecs emmantico com a
mesma insisténcia com que Cassandra o reivindi@gaq{fase tanta realizacéo
amorosa em Adelaide quanto no cancioneiro de unerBezla Silva). E se por
vezes 0 restaura por meio de um final feliz, cormcanodina conclusdo dze
prostituta a Primeira Damadeixa-nos a estranha sensacéo de que o calvario e
um bocado mais excitante.

Em cena d&u e o governadorpds haver cedido as investidas de Ulisses
com vistas a obtencdo do sonhado emprego publRos§uiu-me sem que eu
pudesse oferecer-lhe resisténcia”), Adelaide irsgresum redemoinho mental —
que faz lembrar a cancd@omingo no parquede Gilberto Gil, como também a
confusdo mental vivida por Ana Terra na célebreacga curr® — no qual o
envelope (“Era o prémio, com toda a certeza. Opag#o pela minha posse”) se

funde com os trajes de noiva do casamento de sodkefeito:

34| a plata... La plata... La plata... Ana estavtoeada. Alguém lhe perguntava alguma coisa.
Dois olhos sujos e riscados de sangue se aproximdos dela. Maos Ihe apertavam os bragos.
Donde estad? Donde esta? La plata, La plata...d€ladéa a cabeca freneticamente, e a cabeca lhe
doia, latejava, doia... La plata... La plata...cBsaenlacaram-lhe a cintura, e Ana sentiu contra as
costas, as nadegas, as coxa, o corpo duro dum hdr@énvVERISSIMO, Erico.Ana Terra Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2005 [1971], p. 65.
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Tudo se embaralhava. O envelope era todo brararanco... branco como a
blusa rendada... e a saia com larga cauda todalede branco... tudo branco...
também o tule seguro no alto da cabeca por umaldarde flores naturais. De
que seriam as flores? De laranjeira? Minha irméadire sempre que deveriam
ser botbes de rosas brancas. Sim, era exatameiime @ge eu me casaria. Nas
maos o ter¢o de prata e o livrinho da minha primmeomunh&o... também todo
branquinho... (GOV, 23)

Do conjunto branco de tule ornado de rosas bramcasnvelope branco
contendo a carta de recomendacao, da-se a pasdagemnho de donzela para a
constatacdo de quemundo € um moinhou, dito de outro modo, o transito da
fantasia do amor roméntico para a oferta de faveeaiais em troca da
subsisténcia. Transito da pureza da moca empunhandasinho da primeira
comunhao ao desalento — ndo de todo imune a ekaitacda mulher que recebe
0 primeiro pagamento pela sua “posse”.

A autora possivelmente faria coro a diatribe dongtista britanico
Auberon Waugh (filho do igualmente &cido Evelyn \§4f&y o qual, certa vez,
comentando as atividades da organizag@wmnen Against Rapg®lulheres contra
0 estupry, questionou: “O que elas propdem colocar no Rigar

Essa visdo do amor e do sexo assume uma marcaltbasifida na
maquina adelaideana, qual seja, as calcinhas @sgadlelicadeza e sofisticacao
da peca intima, classico objeto de fetithé, signo da diferenca de classes em
Submundo da sociedad®Cris levantou-se, puxou a cal¢ca comprida jurdmm@a
calcinha de seda bordada com babadinhos de resmitzefa”), e sobretudo, neste
COmo noutros romances, representa o ultimo obstaauter transposto pelo
macho tomado de desejo bestial, antes de encamtsatisfacdo que ele — e,
eventualmente, também ela — busca: “Uma das méaas d#iltrou-se debaixo da
saia da patroa e dilacerou-lhe a calcinha paraéogseguida procurarem no vao
de suas pernas, o contato da carne aguosa e macia.”

Ocorre de blusas (“de tdo nervoso arrancou-lheusabtle um safando,
fazendo os botdes pularem longe” — PTA, 108), sut@amisolas e vestidos
também serem vitimados (em cenaMalher livre, Olavo rasga o vestido de

Verd, apds o que “os seios dela, que ndo usawdien tremularam lindos,

> The New Yorker2/07/2007, p. 70.

%5 “Porque adere as partes as regifes do corpo femninie sdo as mais secretas, mais célidas e,
para o homem, as mais dramaticas” segundo Jacquesrit.Cf. NERET, Gilles.1000 dessous —
Histoire de la lingerie Paris: Taschen, 2003, p. 21 (traducdo nossa).
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grandes e retos”), mas sdo as calcinhas, indubitewée, o alvo preferencial da
furia libidinosa: “[...] Ele conseguira colocar ude seus joelhos entre minhas
pernas, impedindo-me de fechéa-las e brutalmentan@u-me a calcinha,
rasgando-a no paroxismo da loucura que o ataca@&®V( 22); cena que
praticamente se repete: “[...] uma méo em caddagowntava abri-los até que
conseguiu e de um puxdo arrancou a tanga” (PPDge6fe outros ataques: “[...]
ai rasgou a calcinha, tudo isso na maior luta” (@mgo da prostituta Cintia, no
mesmo romance, p. 88). Em cenalleomité descrita em mondlogo de Roberto,
a esposa do candidato ‘reclama’ com o amante, betjes: “- Vocé varou tudo,
tudo. Parece que uma coisa me dizia que devia ipdr aalcinha ja velha, néo
dificil de rasgar.” (CT, 82) Precauc¢éo que talveaviesse a todas as personagens
de Carrarc® O amante responde, atencioso: “- Oh, meu amorwculjgs amanha
Ihe comprarei uma dizia de calcinhas. As melhoe®Bidsil’, e, voltando a
narrar, comenta: “Violara a virgindade da calcinf@tue, nada obstante, volta a
fazer em poucos dias: “[...] com os dedos rasguegaacalcinha dela”). A frase,
por sinal, é sugestiva: seria o dilaceramento dga datima ndo apenas a
transposicdo da Ultima barreira, como pensamogalimente — e que, alias,
poderia se dar sem tamanho impeto, bastando letiramas uma re-encenacgao
do rompimento do himen, que faria, portanto, da tetacdo um defloramento?
Ha muita reiteracdo, como vemos, na literatura dielaide. Criticos
diriam repeticdo, e creditariam a repeticdo a fdéecriatividade. Retrucar-se-ia,
com Nelson Rodrigues (voltamos a ele), que nacaatd, heroi, génio ou pulha”
sem ao menos um par de ideias fixas — e Adelaw®, efeito, parece té-las.
Numa entrevista, real ou ficticia, uma leitora seiga com a romancista: “Li na
revistaManchetede 16/11/74 em uma entrevista que vocé diz quemsdvalor o
sexo e o dinheiro. N&o acredito que vocé pensegsso que Adelaide responde
indagando, com o exemplo do novo casamento de lilzgennedy, tema das...
manchetes da época: “Vocé acha que ela casou a@th@ Onassis por amor ou
por dinheiro?” (PPD, 9). Noutro depoimento, arguslizbre a presenca do
erotismo em suas obras, a autora sentencia: “Adtugcmostrar a realidade. A

relacdo sexual é sempre igual.” (CALDAS, 154)

%6 \Ver6, por sinal, escapa de ter a peca destruiddquar, enMulher livre, justamente por nédo
usé-la.
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O arranjo em que 0 sexo € sempre igual, e sempaetedzado como
vitéria do desejo desembestado do homem sobreistérasa déebil da mulher,
encontra sua condensacédo no périplo de Maria Aparete abuso em abuso, até
perder o halo sagrado que o nome de batismo Iregrara, transformando-se na
prostituta Catia. E a parte inicial do romare prostituta a Primeira Damaa
qual poderiamos intitular ‘De santa a prostitutd’.esquema, aqui, obedece a

seguinte sequéncia:

1) Estuprada por Milton (defloramento)

Ludibriada por Sueli, que a levara para sua casavada

perambulando sem rumo pelas ruas de S&o Pauloa Marino sono
apos ser induzida a ingerir barbitaricos, e temvirggndade vendida a
Milton, “um mulato alto, robusto, com uma brutarigga apertada num
cinto de couro caro”, o qual tencionava negocigam@ta — e diverte-se

com ela (que segue desacordada) por horas a fio:

Milton foi logo puxando o vestido de Maria até ataia e dizendo:

- Abaixe as calcinhas dela que eu quero examinaraissQuero ver
se vale mesmo os trés milhdes. (38)

- Agora estou todo dentro. Ponha a mao Sueli. ¢ejaninda tem
algum pedacinho para entrar.

- Nao. Foi até os pentelhos. (41)

2) Estuprada por Rubens

Prestes a saltar do Viaduto do Cha, para fora deegoda vida, Maria
€ salva pelo gentil e solicito Rubens, o qual, margo, logo se revela
mais um aproveitador, apdés leva-la a um hotel ereoé-lhe

comprimidos, com o pretexto de curar-lhe o resfriad

Seu corpo balancava, jogado de ca pra la nas esan@es de Rubens,
gue como um louco abria as pernas da moca e derancao arrancou-
Ilhe o curativo e sem se importar com 0s gritos deidvlentra de uma sé
vez com o0 pénis duro como um ferro e em éxtase mmvimentos
descontrolados entra e sai, entra e sai, sem panlando sua boca na
boca de Maria para abafar-lhe os gritos. (p. 49)
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3) Estuprada por Joé&o e Alfredo

Abandonada no quarto de hotel, é surpreendida rara dpis
funcionarios, que logo encontram um meio de fazéalgar a despesa,
“ja que o seu macho fugiu”:

E Alfredo subia e descia, Jo&do apertava o travessévlaria empurrava

o travesseiro. Na vez de Jodo, Maria s6 chora doabou, jogou o

pénis para dentro da cal¢ca, abotoou a braguilhgoli as maos no
lencol e correu para a portaria. (52)

4) Chantageada por Renato

Novamente perambulando sem rumo, Maria é abordad&enato,
outro desconhecido solicito, o qual a leva paradSam sucumbe aos
baixos instintosao examinar a ferida genital daquela que recemiEme
deixara de ser uma virgem Maria — e que foge qualealesce a
farmacia para comprar vaselina, no intuito de sozéia:

Veja como estou. O homem é um animal mesmo, endevdzar com pena,
fica com o pénis erguido desse jeito. (62)

Renato estava desfigurado, com baba nos cantosoda & os olhos
arregalados querendo saltar das oérbitas. (62)

Ah! Essa ndo. Eu te pago café com leite, pao eeitgtte compro tanga,
gasto gazolina, alugo apartamento, para continaagpicko duro? Vé la se
tenho cara de palhaco. (63)

5) Traida por Marcos

Nova carona com um desconhecido, desta vez de adh@o Paulo.
Marcos escuta sua histéria e se solidariza, deaitacdo sobre os
perigos da cidade de S&o Paulo, onde “quase sesapas mocinhas
ingénuas caem nas maos de caftens, traficantescdavas brancas”
etc., alardeia a propria honradez (“Sao Paulo aeaaHomens. Nem
todos estdo corrompidos. Eu sou um deles.”) e latapeds ajuda-la a
se recuperar, ao tempo que enchia-a de presente$ (Bupas,

sapatos, meias de seda, bolsa e tudo”), revelarseutido que a
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negocia — sem que Maria ainda saiba do que se #&ateva

oportunidade de emprego — com a cafetina Marlinfitecoisa boa”.

O périplo de Maria, santa-puta-primeira dama, cosdecomo dissemos,
a hipotese adelaideana da monotonia do sexo, muaassa em que 0O coito se
caracteriza como uma vitéria do macho (que a ek ¢tbegado, muitas vezes,
valendo-se de artificios inescrupulosos) sobreneééincapaz de fazer frente as
suas investidas. No esquematismo algo caricat® a€uehega nesse romance, 0s
embates sexuais sucedem-se de modo mecanico @spEate na sequéncia
estupro | - estupro Il — estupro Il), repetitivajage uma inevitabilidade, e a
personagem feminina, cuja vontade em nada pardeefeiir no curso dos
acontecimentos, é reduzida a um joguete, corpoaera, depositario de taras,
que balanca para la e para ca ao gostodes enormeque o assediam. Maria €,
com efeito, exemplo dos mais acabados que encasdraem Adelaide, da
“personagem plana” de que fala Antonio Candido (OADD et alli.: 2007
[1968], 63) — de resto, uma constante em sua of@ja;se o ja citad@é, o
machg e também Dudd — despida de complexidade, reduzida quase ao tipo.

A repeticdo e condensacdo apontadas caracterizagamo que Gilles
Deleuze define como “monotonia sadica”. Segundo eldibertino de Sade,
“reduzido a ilustrar sua demonstracdo total pocgssos indutivos parciais [...],
ndo pode sendo acelerar e condensar os movimeatemldncia [...]°® Se em
Sade, contudo, a “aceleragao se faz pela multg@wadas vitimas e das suas
dores”, no périplo de Maria 0 que temos € uma plidéicado de algozes (Milton-
Rubens-Joédo-Alfredo-Renato-Marcos) e dos suplisaige a mesma vitima. O
plano geral da obra de Adelaide, este sim, é gadarnece, de modo conspicuo,
um amplo — e repetitivo, ndo ha duvida — espearmdlheres violentadas, de que
emerge, monstruoso, o retrato de um mito violentadoito do amor romantico.

Deleuze observa ainda que “guanto a condensacaomglica que a

violéncia ndo se dissipe segundo inspiracdes ecesfqd...]”, devendo ser [...]

"0 caso de Duda, protagonista Alesinganca do metallrgica singular, pois a autora ndo se
peja de simplesmente transforma-lo, num atimo, ider Idos metallrgicos de S&o Bernardo
(“Ninguém até hoje entende como é que um negrgd@m, com pouca cultura, tdo pobre,
conseguiu uma forca total sobre todos os duzentbmatallrgicos daqui e ainda a maioria de
outras cidades”, p. 31) num especialista em featjfio extra-uterina, tudo para viabilizar, em
poucas paginas, a vinganca que o titulo anuncia.

8 DELEUZE, Gilles.Sacher-Masoch — o frio e o cru@io de Janeiro: Zahar, 2009 [1967], p. 30.
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conduzida com sangue-frio e condensada por suzafpeopria — a frieza do
pensamento como pensamento demonstrativo.” (IDBEMem) Ora, se n&o cabe
atribuir a Adelaide Carraro o0 mesmo grau de ambdgam Marqués de Sade
(como seria 0 daeegar a nature2a ndo haveria de ser exagerado identificar em
sua obra unprazer de demonstracéemelhante aquele que Deleuze identifica
em seu conterrdneo — no caso, demonstracdo das$epanti-romantica de qae
relacdo sexual é sempre igualgual, bem entendido, na sua insuperavel
incompatibilidade com a realizacdo amorosa.

Importa notar, contudo, que essa literatura dopesfucomo podemos
sinteticamente defini-la, € também uma literatumagele o desejo feminino aflora
amiude, e sem disfarces, algo ndo muito corriques® letras brasileirds.Que
ndo se veja nisso contradicdo insanavel: afinaameos psicologos, ainda que
vivida muitas vezes como algo perturbador (em detiundamentalmente dos
paradoxos que encerra ou parece encerrar), a ilmasestupro ocupa espaco
relevante no imaginario de boa parte das mulheesalvez néo se limite a elas.
O seu apelo é compreensivel, inclusive se tomaramsconta 0s ajustes
facultados pela fantasia, como a reducdo da vi@éfgciase ninguém anseia por
sequelas ou cicatrizes) e a eliminacao do riscoaoide, bem como a escolha do
cenario, dos personagens e seu tipo fisico, ma®tsdo em vista da elevada
intensidade de desejo presente nesse tipo de a&pi®id possivel contraste, por
exemplo, com a pasmaceira de um relacionamentaugangnvelhecido), bem
como ohabeas corpugjue oferece a vitima, a sua prévia absolvicdo ham
tornar patente que, se ela se entrega ao sexoreg®m ¢om um estranho ou um
grupo deles, o faz por nédo ter opcao sendo ceddesmjo, que afinaldeles Por
ela.

Esse desejo incoercivel do macho, por sinal, énfaate percebido
(embora elas nem sempre acertem o calculo) pela®rmagens de Adelaide,
inclusive a propria Adelaide personagem, como alger instigado e manipulado

com vistas a beneficios futuros — como seja a ghtede um emprego. Assim a

%9 0 mesmo feito inusual Marcelo Rubens Paiva ideatifia obra de Cassandra Rios: “Tratava-se
de uma mulher escrevendo sobre tesdo de mulhem soniedade cuja predominéncia religiosa
afirmava que a mulher apenas se deitava com umrhqaea gerar filhos de DeusQg. cit.) As
protagonistas de Cassandra, como sabemos, no rg@ate comprometiam com a geracao de
rebentos.
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indiazinha lara livra-se do mai6 e corre para o, rfrardo da faria louca do Padre
qgue vinha em minha direcao” (PTA, 77); assim Adiaacompanha Ulisses, seu
possivel benfeitor, até o escritbgarconiére dele: “Eu queria, isto sim, ser
funcionaria publica” (GOV, 21).

Seria equivoco supor, ainda, que a experiénciaxio frcado seja vivida
por todas as vitimas da mesma forma, isto €, daaagualmente devastadora.
Impassivel como Santa Maria Egipciaca (aquela quos, versos de Manuel
Bandeira, “[...] despiu 0 manto / e entregou aogbairo a santidade de sua
nudez”) Ana Terra faz meia-volta e retorna a casadida por um tropel de
bandidos, sabendo o que a espera, sacrificandm assi pureza pela integridade
dos seus (“Se eu fico, eles pensam que sou a [imidher] e assim a Eulalia e as
criangas se salvam”), ao enfrentar com valentiaiGgessdo de assaltos: “Veio
outro homem. E outro. E outro. E ainda outro.” Aragdo de Erico Verissimo
apresenta a experiéncia da curra claramente comgadacimento, mas nao
carrega nessas tintas, deixando margem para geieop du leitora experimente
outras sensacdes que ndo pura repulsa em faceaaxteema de sexo (o trecho,
compreensivelmente, foi incluido na antoloBiatismo na literatura brasileira
organizada por Edilberto Coutintfp tanto mais por ofertar passagens como esta,
em que 0 agente parece menos um bandido sanguigggoum amante
impetuoso, sendo um misto de ambos: “[...] labiasdds e mornos se lhe
colaram na nuca, desceram em beijos chupados pgibte; a0 mesmo tempo que
maos Ihe rasgavam o vestidd.Noutros casos, a nobreza do sacrificio d& lugar a
indiferenca. A escritora britanica Jenny Diski, pexemplo, longe de fazer
apologia do abuso (contrariamente a manifestacdes edtablishment
cinematografico, ela defende a condenacdo do ¢ameR®mMan Polanski,
sentenciado nos EUA por violentar uma menina dari$ ha trés décadas), ao
relembrar o estupro que sofreu na adolescéncexyagia-se se a penetragao teria
sido possivel se ela ndo estivesse pronta, istarémamente excitada, e afinal

define o acontecimento — aparentemente, menos ticantue patético — como

% COUTINHO, Edilberto (org.)Erotismo na literatura brasileira — 1 Romances; 09B96Q S&o
Paulo: Edibolso, 1978.
1 VERISSIMO, EricoAna Terra S&o Paulo: Companhia das Letras, 2005 [197 85 p.
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algo ndo muito distinto de qualquer relacdo sexigslagradavel, insatisfatéria:

“Ainda n&o acho que tenha sido a pior experiénagimihha vida™?

Insatisfagdo e gozo, ja o dissemos, assomam emsdszenomentos das
narrativas de Adelaid®, como nas histérias de Célia, Cristina e IsabeliaCé
gueixa-se com a amiga Juliana (também ela infetizseu casamento, e pelo
mesmo motivo), da insatisfagdo em sua vida como€anum desses trechos bem
adelaideanos em que a fala dos personagens corgdandem a narracdo do

romance:

Vocé ja pensou: a gente sentada num sofé, tendwuorem de belo fisico como
Carlos, a Ihe apertar as maos de onde emana uencaldr, ouvir a ternura da
voz, o olhar languido entrando pelo corpo da geatévando aquele desejo
ardente e ai a gente se deixando envolver peleiaszlilassiddo e abandonando-
se nos bragos fortes e sentindo membro duro e/agdémdo a nossa carne Umida,
fremente e aquela coisa la dentro da gente emeacévdeclives e de repente
como se fustigada por uma chicotada a gente védesimoronar, pois a langa do
companheiro ja descansa da luta que s satisfiez dueo que € horrivel. (CAS,
126)

Cristina também padece com a caréncia de aclideslves satisfatorios:

Tantos homens e as suas entranhas queimando ge. fle$eCristina suava, por
todos os poros. Sentiu que uma coisa quente qaldasua barriga, e ia se perder
no sexo. Era o desejo. Desejo do macho. (SS, 112)

Desejo que, no entanto, ndo se satisfaz na relemd@oOnorio (o qual
anunciara, gabando-se antecipadamente, que “asfara”):

Ele chegou mais perto. O pénis grande ereto, fez gquee o calor de mil fogos
apertassem o sexo dela. Suas pernas se retorceaahooele comecou a penetra-
la. Ele entrou e saiu, entrou e saiu. Tremeu estieoa e caiu pesado. [...] Ndo
adiantaria mais nada, os homens s6 pensam ems$icolEas pernas. Sentiu 0
esperma correr pelas coxas grossas de seda. Pegminaddo travesseiro o lengo
de papel fino que tinha reservado para essas esasi@o limpar-se sentiu que
néo poderia conter as lagrimas que sentiu correédenes pelo seu rosto. [...] Ele
tinha acabado. Mas o sexo dela continuava a la@jque faria? (SS, 119-120)

2 London Review of Booksvol. 31, n° 21, 05/11/2009, pp. 52-53. Na intérne
http://www.Irb.co.uk/v31/n21/jenny-diski/diarfacesso em 20/02/2010). Para uma apreciacdo do
fenbmeno carregada de lirismo e delicadeza, enht@asa e distanciada dos labirintos da auto-
piedade, consulte-sehe Rape Poemsle Frances Driscoll (Los Angeles: Pleasure Badatli§,
1997).

%3 Se, nos romances brasileiros contemporaneos, cegigira Regina Dalcastagrap(cit), “[...]
aborto, problemas com fertilidade e violéncia ddinéssdo temas silenciados, inclusive pelas
autoras”, podemos supor que as obras de Adelaige préencher uma lacuna, ao tratar, por
exemplo, do tema da insatisfacdo sexual.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610674/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610674/CA

87

O drama de Cris (“Tenho trinta anos e néo sei ogquidrar junto com o
sexo oposto”; “Qual a utilidade de sentir a vagitetrificar-se o dia inteiro?”) é
afinal aplacado por Z€, o macho, figura animalesaajlsiva com seus “inimeros
dentes estragados”, baba abundante, fala balbeciaals que, como vimos, com
seus gestos brutos, por exemplo o de dilacerargarie da amante, e sua “coisa

grande e preta” sempre de prontiddo, produz nagatdeleite tdo ansiado:

Cris sentia que suas carnes se sacudiam, tremiarmayam, numa agitacdo que a
levavam para a volUpia que crescia dentro delacid @s maos, rangia os dentes
mordendo os labios até sentir o gosto salgado mgusainvadir sua boca... (SS,
132)

E Cris antes de perder a consciéncia sentiu oregpén negro jorrar dentro dela,
guente limoso. Ela voltou a si agarrada a ele.

- Gozamos juntos. (IDEM, 165)

Isabel, por sua vez, também sofre, casada com umnéate homem
publico”, cuja eminéncia, ndo deixa, contudo deéflaz um inapetecente

barrigudo, incapaz de saciar seus ardores de vilva:

Ardendo em desejos, ela procurava um jeito, um np@dquer de satisfazer-se.
Ele... nada, nada. [...] Ergueu-se e, desnortedmiando os bragos como que para
estreitar contra si um homem imaginario, andava@eara |4 no aveludado
tapete, apertando suas carnes, acariciando-seardgrique precisava depressa de
um homem para se apertar contra seu corpo. Nada g Dentro dela, o
vulcéo ardia. (CT, 99)

O homem, afinal, deixa de ser imaginario, dandoaszam amante brioso,

como a prépria personagem relata:

Ele pulou sobre mim e nem tive tempo de um pequsEsto de defesa, e no
momento seguinte ja estava deitada de costa eoefieea lado, segurando-me
pelos pulsos. [...] Soltei a respiracdo que retittitld o0 tempo e o que ele fazia
me levava ao paroxismo do prazer. [...] Seus laprosuravam o bico de meu
seio e avido sugavam ora um ora outro, até qué;adée mim, algo, aquela forca
incontrolavel do desejo, se soltou e meus gemites,s grunhidos animalescos
de prazer se perdiam pelo quarto, pelo apartampeta,Av. Paulista, e por S&o
Paulo. [...] Senti que ele me penetrava com apadk@rfdria e enquanto me
perdia em meio a sensac@es deliciosas, ainda @enmeaio confusamente:

- Trair meu marido, nunca. Nao posso... (IDEM, 11P)
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Carolina também encontra nos bracos do amantéséagab ansiada:

[...] ela se requebrava num louco frenesi, giraasimadegas, abrindo as perns,
fechando as pernas, sacudindo a cabeca. De repemie alguma uma coisa
divina arrebentar dentro de sua vagina, ndo, defdrseu Utero, suas trompas,
seu ovario: ndo sabia de onde vinha aquele imersempque a fazia gritar e
guase a impedia de respirar. (AD, 99)

Como se Vvé, no esquema de Adelaide o corpo fem{pirm@rpo, mesmo,
aquele dotado inclusive de genitais e glandulasreex@s) reclama, pede
satisfacao sexual, e encontrgaroxismo do prazeem relacdes que nao incluem
0 enamoramento e, menos ainda, a perspectiva a@eeeronjugal.

A corpo da autora, inclusive, é presenca assiduaezrs romances. Em
passagem do ja citado volume de cartas assinadgpibria Adelaide, vemos a
seguinte declaracdo de uma leitora (ou personadan®z uma personagem de
Cassandra perdida em paginas de Adelaide...) quepte endereco uma igreja
adventista de Sao Paulo-SP: “Desculpe-me dizerimaginas quanto te amo e
desejo conhecer-te”. Luzia prossegue, toda afattide:

z

Grande € o meu desejo de conhecé-la pessoalmeatdeniplo atraida e
admirada a tua simpética fotografia. A tua lindaakundante cabeleira
circundando o teu lindo rosto. O teu gracioso otltenbinado com ar de sorriso,
com a perfeicdo com que Deus te formou. (EM, 106)

Semelhante enlevo erético ndo seria casual ou @esgtado, tendo em
vista que a romancista apresenta o proprio corpmatio sedutor, tanto em suas
linhas como em fotografias de capas ou materiadlidelgacdo de seus livros:
“Lembro-me que estava vestida com um casaco delogireto bem justinho e
curto. [...] Isso talvez fosse o que chamava acatedos homens que paravam aos
montes”, diz ela ao relembrar uma acidentada rastérottoir, e registra, ao
narrar como foi jogada numa cela, junto com asigsioinais do sexo (prostituta
por um dia: outra fantasia classica): “[...] comeospurrdes e tudo, a gente estava
quase nua. Minha saia estava sem botdes e conewazipbentado.” (CAS, 8-9)
Na obra seminaEu e 0 governadogra escritora é protagonista do drama, afinal
autobiogréfico, e sua beleza um traco de destacpmral no desenrolar dos
acontecimentos — coisa que haveria de surpreertéérioo Abraham Moles, para
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quem, no romanceitsch “a mulher bela € pobre — o que é ligeiramente
inverossimil” (MOLES: 2001 [1971], p.119). Pobrebela, j& no inicio do
romance Adelaide ouve do médico que |lhe diagnostibarculose: “Pena, uma
jovem tédo bonita!!” E exalta-se: “Moca bonita! Qtes vezes na minha vida
amargurada iria ouvir essa frase! Mil, duas mihqaenta mil vezes?” Na
sucessao de encontros que a autora-protagoniatesgn em busca do sonhado
emprego publico, salienta-se o forte efeito causeohomens pela visdo de seu
corpo, e repetem-se, especialmente, as referéaomseios (tanto assim que a
autora é ‘acusada’ de narcisismo por um comerddist‘Fiquei apenas de
calcinha esoutien Meus olhos estavam cobertos de lagrimas, quescmream
pelas faces e gotejavam sobre meus seios (56)u&ddya fazer, meu Deus?! E a
coragem que dissera ter para enfrenta-lo? Ah! Lentbe: ele gosta de seios.
Maquinalmente tirei o bolero” (120); “Abaixei oshok e pela transparéncia da
branca camisola divisei todas as minhas formasnhasi coxas rosadas e meus
seios duros apontando para o céu.” (154)

No asilo para menores, sdo 0s seios, puberes, AAdelaide primeiro
tenta proteger do apetite safico das coleguinhiflsim gesto de defesa, temendo
pela minha virgindade, recuei com as maos sobres &0s, que ja despontavam
grandinhos, carogudos.” (EMP, 175)

N&o seria preciso, contudo, que o citado carturd¥aPasquimsequer
folheasse alguns livros de sua entrevistada, pamarese de pronunciar a infeliz
pergunta: “Wocé era bonita?” Sendo, vejamos. A neidos titulos de Adelaide
apresenta, na capa, imagens femininas sedutoragasmuezes mulheres
seminuas, que ora parecem saidas de ensaios gr@ticomité, ora de catalogos
de moda Gentg. O que no entanto se mostra mais surpreendent@mdos

padrées hegemonicos é a presenca da escritoranagens de capa ou contra-

8 “Além dos problemas ja discutidos, Adelaide apnes@os um aspecextremamente curioso e
suspeitoem seu primeiro livro: um componente narcisistatoniorte em sua personalidade, que
se reflete na narrativa. [...] O narcisismo da Aatencontrado eritu e o governadopermeia
todos os livros em que ela também aparece comormgem” (CALDAS, Waldenymp. cit, p.

130, grifo nosso). Ademais da risivel gravidade guitor atribui ao pecadilho do narcisismo, é
de causar graca, igualmente, a tranquila configongaele parece depositar na possibilidade de se
depreender, com segurancga, tracos da personaligadiguém a partir de sua obra ficcional. Sua
investida ganha, contudo, contornos de pedantiafaatil quando o professor acrescenta ao seu
comentario a seguinte nota: “O conceito de narosissado aqui € o mesmo investigado por J.
Laplanche e J.B. Pontalis, na obra de Sigmund FZeudinfahrungsic.] des Narzissmus
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capa, ndo no classico cenario da biblioteca alzataote livros, tampouco na
pose-cliché da mao no queixo, 6culos, ar circurispge intelectual profundo. A
austera cobertura dEu e o governadotraz um retrato do rosto da autora,
sobrancelhas bem feitas, cilios retocados, bat@aaiios, olhos negros fitando o
horizonte. A contra-capa d&enteexibe uma fotografia em preto-e-branco da
jovem Adelaide a frente de uma cachoeira, cabegjmaea e uma expressao de
guem estd absorta em devaneios (com o que sondsctigora mais proibida do
Brasil’?), um ligeiro sorriso esticando os labiAsautora tem os ombros e o colo
nus, e um dos seios aparece parcialmente, quaselitle um tomara-que-caia.
De prostituta a Primeira Dam#&raz, na contra-capa, uma Adelaide mais madura
de biquini azul-escuro, sentada a borda de umanpi¢é certamente uma autora
gue aprecia 0 sol e a agua, esta que na primemade® Eu e o governador
dourava ao sol da praia de Copacabana); o chapépalie faz sombra
encobrindo-lhe parcialmente o rosto, o que aceatdastaque para a alvura do
ventre ligeiramente saliente e, sobretudo, dosssemmpre eles, mal-encobertos
pelo sutia cortininha. Na contra-capa@eastradg uma Adelaide elegantemente
trajada de branco, calca boca-de-sino, empunhauéaallo pubis uma falica
mangueira, com a qual rega seu jardim. Ja a cafeud®ataria o presidente
mostra Adelaide de perfil, um brago nu, cabelosutaabs e soltos (a “linda e
abundante cabeleira” que teria fascinado a leitmgentista), longos cilios
posticos e olhos retocados de verde, o que Ihdsreomm ar hipndtico.

“Foi com grande sacrificio que cheguei até a gemdem mais sacrificios
ainda consegui que o carcereiro resolvesse daradlimaainha na carteirinha da
Unido dos Escritores, que eu tinha conseguido coasalentro de mesoutier,
relata Adelaide na introducdo @ castradg ao descrever como escapara da
prisdo apos sua aventura como escritora-reportempendo do baixo meretricio
paulistano. Esta explicado, afinal, porque custaapenas ao guardido da prisao,
mas também a guardides aéa literatura, daalta cultura identificar a escritora
como tal: afinal, ela esta misturada as prossfutam sua literatura-prostituta, e

esconde nas roupas intimas o seu salvo-conduto.
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