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Visibilidade Comunitaria

“Uma cdmera na mdo é uma arma mais
eficaz que uma arma de verdade.”

A epigrafe acima reproduz a frase de Ladj Ly Kourtrajme, diretor de 365
Dias em Clichy (2006), que atualiza o dito de Bufiuel' sobre a forca politica do
cinema. O longa-metragem, dirigido por Ladj Ly e produzido por Kourtrajmé
Toukos, apresenta a versao da periferia de Paris dos conflitos de outubro de 2005.
Imagens e depoimentos foram filmados, durante e depois do tumulto, por jovens
moradores da cidade de Bosquets, em Clichy-Montfermeil. Os conflitos tiveram
inicio com a morte de dois jovens eletrocutados em uma subestacdo de energia
elétrica. Os protestos cresceram com a revolta dos desempregados que viviam na
regido. Trechos do documentdrio, que tem cenas e depoimentos impactantes que
as emissoras de TV do mundo inteiro ndo mostraram, foram exibidos durante o
quadro Central da Periferia’, da atriz Regina Casé, no programa Fantdstico da
Rede Globo, do dia 19 de marco de 2006. Durante a reportagem, Ladj ratificou o
que documentaristas, como Eduardo Coutinho, e instituicdes como a Central
Unica das Favelas (CUFA) e o Grupo Nés do Morro, por exemplo, perceberam hé
alguns anos: com uma camera digital, computador e internet, a periferia pode
produzir filmes e mostrar para 0 mundo que existe € como vive.

Em Santa Marta: duas semanas no morro (1987), por exemplo, Coutinho
disponibilizou sua ciAmera para que os moradores do Morro Santa Marta, na Zona
Sul do Rio de Janeiro, pudessem falar o que quisessem sobre violéncia e
discriminacdo. O filme foi feito sob encomenda para o Instituto de Estudos da
Religido (ISER), com poucos recursos € uma estratégia simples: depois de avisar

aos moradores que ficaria no morro durante duas semanas, a equipe ficou

'A frase de Bufiuel referida é: “Nas mios de um espirito livre, o cinema é uma arma magnifica e
perigosa” (Buiiuel apud Savernini, 2004).

? O Quadro Central da Periferia € uma producio da Pindorama Filmes. O programa foi criado por
Estevdo Civiata e sua mulher, a atriz Regina Casé, que também o apresenta, para promover um
debate sobre as producdes do centro e das periferias do Brasil.
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instalada na comunidade gravando quem quisesse falar sobre a sua experiéncia.
Na montagem, o diretor intercalou os depoimentos na busca de um relato coletivo
sobre a violéncia na favela. Neste caso, a camera foi apresentada aos moradores,
que tiveram a oportunidade de se apropriar do audiovisual para dar visibilidade as
questdes da comunidade.

J4 as duas institui¢des citadas, a CUFA e o N6s do Morro, servem como
exemplo porque tém como base uma metodologia que oferece “a possibilidade de
construcdo individual e coletiva de um imagindrio positivo”, como constatou
Mourdo em sua pesquisa de campo como observadora participante em outras
organizagdes ndo governamentais como o Grupo Cultural Afro-reaggae, em
Vigério Geral. A partir da organizacdo de palestras com profissionais tarimbados
do mercado e da propria comunidade e a realizacdo de oficinas praticas de
audiovisual, o objetivo das duas € o mesmo: ensinar a técnica aos moradores de
comunidades e propiciar o que Winnicott chama de “experiéncia cultural”, capaz
de obter resultados positivos. O conceito “experiéncia cultural” baseia-se na
importancia para a crianga € o adolescente de brincar, criar, exercitar os desejos e

os afetos para amadurecer.

“Ha esperanca, hd interatividade, hd valorizacdo do meio sécio-cultural de origem.
H4 nos ambientes desses grupos um notdvel e incessante pulsar de desejo, de vida,
de criatividade e de cuidado de uns com os outros” (Mourao, 2005, p. 73)

Os resultados obtidos, entretanto, sdo distintos. Vemos o Grupo Noés do
Morro seguindo um viés artistico € o Nucleo de Audiovisual da CUFA / Cidade
de Deus, mais ativista. Parece-nos, portanto, fundamental compreender o
surgimento e a projecdo social alcancada por cada uma delas no mercado
audiovisual brasileiro, para pensar seus produtos e produtores, que serdao
apresentados nesta pesquisa.

O Grupo No6s do Morro, no Vidigal, comegou oferecendo curso de teatro
para os jovens da favela em 1985. O ator e diretor Guti Fraga criou a companhia
de teatro com o objetivo de formar “artistas de atitude, que pensassem
coletivamente” (Svartman, 2008, p. 30). Pouco mais de uma década depois, em
1996, nascia o Niucleo de Cinema do Nés do Morro. A partir dai, o grupo
capacitou centenas de jovens para o mercado de trabalho e participou de

producgdes do cinema nacional como, por exemplo, Dadd (2001), de Eduardo
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Vaisman®’. Atualmente, o Grupo Nés do Morro tem 600 participantes e o Nicleo
de Cinema capacita todos os anos vinte pessoas, em quatro turmas, com aulas de
roteiro, direcdo e histéria do cinema, com enfoque na producdo de filmes
autorais’. O Grupo Nés do Morro ganhou espaco na midia e credibilidade no
mercado a partir do momento em que seus alunos comecaram a integrar o elenco
de grandes producgdes, tanto para a telona, como, por exemplo, em Cidade de
Deus (Meirelles, 2002), quanto para a telinha, em minisséries como Cidade dos
Homens (Globo, 2005) e novelas da Rede Globo de Televisdo, a emissora de TV
aberta com a maior audiéncia no pais.

Moradora da Favela de Jacarezinho, na Zona Norte do Rio, Dandara
Rodrigues aprendeu o oficio de figurinista nas oficinas oferecidas pelo Grupo Nés
no Cinema e com ele produziu clipes e curtas experimentais. Durante a produ¢do
desta pesquisa, a jovem participava do seu primeiro curta profissional, Deixa Voar
(2009), que integra o longa-metragem 5 vezes favela — agora por nos mesmos, do
qual falaremos no capitulo cinco. Dandara assume que ndo quer ser ativista, mas

sim entrar para o mercado de trabalho.

“A gente tem desejos, tem vontade de fazer, independente do que seja, se tem a ver
com favela ou ndo. A gente estd tendo a oportunidade de conhecer o cinema, gosta
de fazer cinema, ndo interessa o assunto que ele aborde” (Dandara, figurinista de
Deixa Voar —2009).

Dandara quer trabalhar, apenas. Ela ndo quer defender a bandeira da
periferia como ativista, mas sim aproveitar a chance que lhe foi dada de conhecer
o cinema e dele tirar seu sustento e a possibilidade de construir uma carreira.
Como ela, pensa Manaira Carneiro, co-diretora de Fonte de Renda (2009), outro
curta que integra o 5 vezes favela — agora por nos mesmos. “Eu quero ser
cineasta, a periferia é s6 lugar que eu moro”, afirma a estudante de Midias da
Universidade Federal Fluminense (UFF) e moradora do Complexo da Maré.
Manaira rejeita o rétulo de cineasta de periferia e detesta fazer de sua historia um

drama social.

* Ver De dentro pra fora, de cima pra baixo a formacdo de autores e a trajetéria do Niicleo de
Cinema do Grupo nds do Morro do Vidigal, dissertacdo de mestrado de Rosane Svartman,
Programa de P6s-Graduagdo da Escola de Comunicacdo da UFRJ, defendida em 2008.

* http://www.nosdomorro.com.br/cinema/cn_cnxub_161107.htm - 12/07/09



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812751/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812751/CA

41

A outra instituicdo citada, a CUFA, nasceu no Rio de Janeiro em 1998,
inspirada no movimento social de deniincia iniciado pelos rappers das
comunidades da periferia carioca. Em 11 anos de existéncia, tornou-se um
referencial para os moradores de comunidades e, atualmente, tem bases em vérios
estados do Brasil, como Sdo Paulo, Espirito Santo, Rio Grande do Sul, Santa
Catarina, Cearda, Distrito Federal, Mato Grosso e Bahia. No Rio de Janeiro, ha
nuicleos de trabalho na Cidade de Deus (Jacarepagud), Complexo Acari, Jardim
Nova Era (Nova Iguacu), Jacarezinho e Pedra do Sapo. Sao acOes nas dreas de
cultura, esporte e lazer, ou seja, espacos para experiéncias culturais. O primeiro
Nicleo de Audiovisual da CUFA foi criado ha sete anos, na Cidade de Deus,
Zona QOeste da cidade, com o objetivo principal de capacitar jovens da
comunidade para o mercado de trabalho e, por conseguinte, apresentd-los como
cidaddos que sdo, e ndo como a grande midia acostumou a apresentd-los. Para
formar novos profissionais do audiovisual, a organizacdo ndo governamental
(ONG) escala diretores, produtores e roteiristas da prépria comunidade e convida
profissionais do mercado cinematografico e académicos para ministrar palestras.
A frente do curso do Niicleo de Audiovisual da Cufa estdo estrelas da CDD como
o rapper MV Bill’, que, ao lado do empresério Celso Athayde, produziu e editou
o documentério Falcdo — Meninos do Trdfico (2006). Os cursos capacitam jovens
para a realizacdo de documentdrios e curtas ficcionais com temas, muitas vezes,
que fazem parte do universo de quem vive na comunidade. O projeto ja formou
centenas de profissionais, muitos moradores de comunidades populares. Até o
primeiro semestre de 2009, o acervo do nicleo reunia 48 produgdes audiovisuais
como clipes, curtas-metragens € videos institucionais. A maioria deles documenta
os eventos promovidos pela CUFA.

A pesquisa etnogréfica feita por Gamba (2009) no Nicleo de Audiovisual
da CUFA/CDD desvenda que a visibilidade comunitdria esta no cerne da proposta
dos realizadores das produgdes existentes. A autora acompanhou as oficinas do
CAV 2008 e realizou um grupo focal com dez alunos. Entre suas andlises é
destacado que existem dois movimentos no processo de escolha dos temas das
producdes. Segundo Gamba, por um lado, encontra-se uma demanda da prépria

comunidade em denunciar as mazelas sociais recorrentes nas favelas e, por outro,

> No vocabuldrio da comunidade, MV significa Mensageiro da Verdade.
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a presenca da tematica da favela e, também, da violéncia porque geram
visibilidade. Mesmo que os realizadores ndo queiram falar sobre isso, sabem que
esta abordagem projeta a comunidade (Gamba, 2009, p. 85).

O uso do audiovisual como instrumento promotor de visibilidade
comunitdria como parte dos movimentos organizados pela prépria populacdo
comecou com a chegada do videocassete e das cameras portéteis, no final da
década de 70. No Brasil, primeiro nasceram, na década de 80, as TVs de Rua:
enormes teldoes eram instalados em pragas e ruas, e neles apresentados programas
em video produzidos por moradores de comunidades de bairros. Iniciativas como
a TV Viva, de Olinda, e o CECIP, Centro de Criacdo da Imagem Popular, no Rio
de Janeiro, comecaram a dar forma a for¢ca embutida na produgdo do video
popular. Como conta Luiz Fernando Santoro em Imagens nas mdos (1989), o
CECIP se dedicava a producao de material audiovisual, e “procurava aproveitar os
integrantes da comunidade de suas produgdes como apresentadores, em
reportagens, enfim, falando de seus problemas e de sua vida” (1989, p. 80).

A intervencdo do governo, ou seja, a regulamentacdo governamental do
conceito de TV comunitéria surge 10 anos depois, com a LEI N° 9.612, de 19 de
fevereiro de 1998, que institui o Servigo de Radiodifusdo Comunitdria e da outras
providéncias. O conceito de TV comunitdria compreende experiéncias televisivas
realizadas por moradores de uma determinada comunidade de bairro (Lima,
1997). Atualmente existem as TVs comunitirias em UHF, as clandestinas, com
sistema de transmissao em baixa poténcia VHFG, e, ainda, as com transmissao a
cabo. A criagdo do canal comunitdrio da TV por assinatura € fruto da Lei 8.977 de
6 de janeiro de 1995, que estabelece, para as operadoras de TV a Cabo,
beneficidrias da concessdo de canais, a obrigacdo de disponibilizarem, na sua area
de prestacao de servicos, seis canais basicos de utilizacao gratuita. De acordo com
o0 artigo 23, sdo trés canais legislativos (Senado Federal, Camara dos Deputados e
Assembléias Legislativas/Camaras de Vereadores), um canal universitdrio (para

uso compartilhado das universidades sediadas na drea de prestacdo do servigo),

% As TVs comunitirias em UHF sdo transmitidas pelo sistema Ultra High Frequency e sdo
repetidoras ndo simultineas de televisdes educativas, funcionando em nivel local. Sdo chamadas
comunitarias, mas de fato sdo TVs locais educativas, preferencialmente destinadas a Prefeituras,
Universidades e Fundacdes. Ja as transmissdes em VHF (Very High Frequency), de
aproximadamente 150 watts, atingem comunidades especificas, ndo estdo regulamentadas por Lei
e, portanto, sdo consideradas clandestinas. Sobre esses sistemas, ver Peruzzo, 2000.
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um educativo-cultural (reservado para uso dos 6rgdos que tratam de educagdo e
cultura do governo federal, governos estaduais e municipais) € um comunitario
(aberto para utilizacdo livre por entidades ndo governamentais e sem fins
lucrativos) (Peruzzo, 2000). Com a estreia do Sistema Brasileiro de Televisao
Digital (SBTVD), em 2008, foi criada uma Rede de TV Publica, a TV Brasil, na
qual conteddo e forma serdo pensados a partir de um conselho formado com a
participacdo de representantes da sociedade brasileira. Com a iniciativa, acendeu-
se uma luz no fim do tdnel para inser¢do de producdes audiovisuais comunitdrias
em canais de TV aberta.

A democratizagdo dos veiculos de comunicagdo e a consequente insercao
de conteddo voltado para as necessidades da periferia €, atualmente, uma das
principais discussOes entre os estudiosos do tema. Em um semindrio sobre
comunicacdo alternativa realizado em 2008, no Rio de Janeiro, o Presidente do
Férum Democracia na Comunicagdo, o professor da Universidade de Sdo Paulo
(USP) José Carlos Rocha, afirmou que “as midias comunitdrias podem substituir

£ 1: 7
os modelos de midias esgotados”

. Segundo ele, vivemos um momento de
“insurgéncia comunicativa”. Detoni (2004) explica que a maioria das pessoas
envolvidas em radiodifusdo de baixa poténcia no Brasil € o desejo de acesso aos
meios de comunicagdo. Segundo a autora, as pessoas querem passar suas
mensagens, serem ouvidas e, consequentemente, existir.

Entretanto, para entender o movimento de transforma¢dao da comunicacdo
comunitdria com a introduc¢do da autorrepresentacio da comunidade, é preciso,
primeiro, reinterpretar o conceito de comunidade como alerta Paiva (2003) e
fundamentd-lo com o desejo do individuo em obter conquistas em sua vida
sacrificada pelas desigualdades sociais. No prefacio a 1* edicdo de O Espirito
Comum (Paiva, 2003), Muniz Sodré destaca que a autora “orienta-se pela
concepcdo de comunidade como um instrumento cultural - logo, como uma
significagdo transformadora” (2003, p. 17). Naquele momento, Paiva compreende
as relacOes estabelecidas entre projetos sociais desenvolvidos por grupos

emergentes diante das complexidades do mundo globalizado. Paiva é categérica

ao afirmar que, apesar de o conceito estar relacionado a sentimentos e afetos, pode

"Entrevista retirada do site www.vivafavela.com.br
(http://www.redevivafavela.com.br/publique/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?infoid=982 &sid=3)
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também ser pontual para pensar a sociedade atual. Para esclarecer melhor seu
pensamento, a autora parte da conceituacdo elaborada em Comunidade e
Sociedade (1887) por Ferdinand Tonnies, que distinguiu comunidade de
sociedade, dando ao primeiro conceito, comunidade, uma relacdo direta as
questOes da familia e da propriedade de terra. Como se a sociedade valesse a
vontade do individuo e na comunidade, o interesse comum. Por conseguinte, em
um mundo industrializado, seria possivel pensar em uma sociedade mais
autdnoma, cercada de tecnologia, mas que também inclui uma “ndo-aceitacdo da
vivéncia do novo”. Paiva observa que, sendo assim, a comunidade é quem, de
certa forma, preservaria valores importantes e ‘“salvaria” a sociedade do
rompimento com a sua tradicdo. Entretanto, seguir esta linha seria, para a autora,
falar de comunidade de uma forma romantica, deixando de lado a capacidade de
construcdo, de desenvolvimento, por parte da comunidade. Ela enfatiza o
pensamento de Giovanni Gentile, na década de 40, para nos alertar para romper
com o que ela chama de “armacdo tecnoindustrial do mundo” (2003, p. 71). Na
compreensdo de Paiva sobre Gentile, a comunidade se constréi e nela nasce a
individualidade.

Ao considerar as muitas definicdes dadas ao conceito comunidade, Paiva
destaca duas correntes bdsicas: a da psicologia, que considera as relagdoes dos
individuos, os sentimentos, € a da ecologia, que estipula comunidade como um
grupo em um determinado territorio. A reflexdo feita pela autora caminha para
apontar o esgotamento da necessidade da ocupagcdo de um mesmo espago para
uma acao comunitdria para chegar ao que a ela interessa pensar, € neste momento
do trabalho, a n6s também: os meios de comunica¢do comunitdria. Paiva avalia o

z

perfil do veiculo comunitdrio e ressalta que uma das razdes de sua criagdo € “a
vontade de ‘producdo de discurso’ proprio, sem filtros e intermedidrios” (2003, p.
139). Em trabalho mais recente, no artigo Para reinterpretar a comunicagcdo
comunitdria °, Paiva detalha que existem sete pilares que sustentam a perspectiva
comunitdria no campo comunicacional. Entre eles estd a comunicagdo comunitaria

como produtora de novas formas de linguagem. Lembremos aqui o que Paiva

sinalizou quanto a necessidade de se pensar o conceito de comunidade como

8 Em O retorno da comunidade - os novos caminhos do social, org. Raquel Paiva, Editora Mauad,
2007
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forma de convivéncia que permita seus moradores enfrentarem as dificuldades da
vida em uma favela, crescerem e existirem como cidadaos.

No que tange a questdo dos videos produzidos por moradores de
comunidades populares como produtos de comunicacdo para o desenvolvimento,
inicialmente, €, principalmente, esta a expectativa. Espera-se que as institui¢es
locais formadoras de profissionais de audiovisual, como a Cufa e o N&s no
Cinema, possam ser produtores de uma nova linguagem audiovisual, e desta
forma apresentarem novas mensagens € assim se tornar um novo dispositivo de

saber e poder.

3.1.
O audiovisual como dispositivo de saber e poder

O termo dispositivo pode ser pensado sob duas vertentes: uma que lida
com o exercicio do poder com controle e outra que produz poder e saber. O
exemplo mais marcante da primeira classificacdo citada, poder com controle, € o
pandptico de Bentham estudado por Foucault: um dispositivo de poder para o
controle social através da vigilancia do olhar. Vale lembrar que o principio
desenhado para as prisdes do século XIX compreendia uma arquitetura na forma
de anel com celas nas periferias e, ao centro, uma torre larga com duas janelas,
onde ficaria o guarda que jamais poderia ser visto pelos presos. (Foucault, 1997,
p- 190). A segunda modalidade do termo citada surgiu na década de 70 para
definir a condicdo do espectador ao assistir um filme em uma sala de cinema. As
novas midias estdo de alguma maneira adequando o conceito a pardmetros que
rompem com suas dimensdes iniciais, as questdes arquitetonica, tecnologica e
discursiva.

O conceito de dispositivo nasce entre os estruturalistas franceses Baudry,
Metz e Kuntzel, que tém o cinema como uma méquina de simulagdo que produz o
que Baudry chama de “efeito cinema”. Para os tedricos da desconstru¢do, o
cinema € um dispositivo ideoldgico. Entretanto, neste momento, entende-se ainda,
que, vindo do pensamento de estruturalistas, mesmo tendo resquicios de
ideologia, o dispositivo é pensado como um poder relacional entre sujeitos e
signos dos sistemas culturais (Parente, 2007). Ou seja, cogita-se que, mesmo que

para espectadores passivos, o cinema provoca um deslocamento.
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Observamos que, de uma forma ou de outra, o dispositivo é entendido,
prioritariamente, como o causador de efeitos no espectador, de forma instantanea,
como um simples reflexo no espelho. Como se, no estado de passividade, ele
recebesse mensagens que o levassem a um momento de €xtase, que o retirasse
daquele lugar de forma programada, pensada por diretores e roteiristas. Em
Cinema de vanguarda, cinema experimental e cinema de dispositivo, Parente °
percorre desde o cinema convencional até as instalacdes interativas para pensar a
transformacdo da apropriacdo tedrica do conceito, que vai desde o cinema do
dispositivo ao dispositivo do cinema.

O pensamento filoséfico de tedricos pds-estruturalistas provoca um novo
processo de apropriacdo do conceito: o dispositivo produtor de subjetividades, ou
seja, que provoca um deslocamento com reflexdo. As colocacdes de Michel
Foucault sdo as primeiras a permitir esta transformagdo de concepc¢do. Foucault

elegeu trés niveis de agenciamentos do dispositivo, que Parente reproduz:

1) conjunto heterogéneo de discursos, formas arquitetdnicas, proposicdes e
estratégias de saber e poder, disposi¢des subjetivas e inclinac¢des culturais etc: 2) a
natureza da conexdo entre esses elementos heterogéneos, 3) a “episteme” ou a
formacio discursiva no sentido amplo, resultante das conexdes entre elementos. '

Na concepcdo de Foucault, de acordo com o pensamento de Parente,
dispositivo une duas vertentes etimoldgicas: latim e grega. Se a vertente do latim
disponere descreve a configuracdo dos diferentes elementos de um conjunto, a
grega sustema expressa a sistematica do conjunto. Nas palavras de Parente: “um
conjunto onde o todo é mais que a soma das partes”, ou seja, a reunido de todos os
elementos contidos no dispositivo acaba promovendo no corpo social um efeito de
subjetivacdo. Para Parente, esta forma de pensar o dispositivo nos permite ir
“além de suas determinagdes técnicas e materiais”.

Foucault, assim como Deleuze e Lyotard, pensa que o efeito produzido no
corpo social pelo dispositivo fica inserido nas palavras, imagens € pensamentos.
Foucault vai pensar em dispositivos de poder e saber, Deleuze em producao de

subjetividade e Lyotard em dispositivos funcionais. Cada um deles vai pensar o

? O texto é de 2007 e estd em Filmes de artista Brasil 1965/1980. Rio de Janeiro: Contracapa,
2007, pgs 23/43.
" Ibid.
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dispositivo para transmitir seu pensamento no que tange a percep¢ao do
espectador ndo mais passiva e sim capaz de produzir um jogo de deslocamento e
uma sensacao propria diante de uma obra.

A compreensdo destas consideracdes conceituais nos permite entender as
experiéncias audiovisuais dos moradores de favelas como um dispositivo de
producdo de subjetividade. Na medida em que os moradores de comunidades
populares se apropriam dos recursos audiovisuais para contar suas historias,
mesmo que muitas vezes influenciados pela estética televisiva, estio dando um
passo a frente no que diz respeito a transmissao de conhecimento sobre o universo
que € deles. Podemos entender também que o momento de producdo audiovisual é
uma experiéncia cultural vivida por muitos jovens que, até entdo, ndo exerciam
seus direitos como cidadaos.

Ao primeiro nivel pensado por Foucault — conjunto heterogéneo de
discursos, formas arquitetdnicas, proposi¢oes e estratégias de saber e poder,
disposicdes subjetivas e inclinagdes culturais e etc. — contribui como exemplo o
curta A cidade do PAN (2008) produzido pelo Nucleo de Audiovisual da CUFA /
Cidade de Deus em parceria com o Ministério do Turismo. Tentemos perceber nas
camadas do video, o conjunto heterogéneo de discursos, formas arquitetonicas,
proposicdes e estratégias de saber e poder, disposi¢des subjetivas e inclinagdes
culturais etc.

O video, logo no inicio, apresenta uma reunido da equipe de produgdo do
filme, realizada em junho de 2007, onde o diretor, Anderson Quak, diz que o
objetivo do documentario é “mostrar o olhar do jovem de favela sobre o Pan-
Americano”. Para isso, ele explica que escolheu acompanhar voluntirios que
vinham da periferia carioca, para saber como havia sido o trabalho e o que o
evento havia trazido de experiéncia para eles. O diretor, que também faz parte
deste universo que reune jovens com poucas oportunidades, faz uso de um
discurso apreendido no dia a dia de ex-aluno do nucleo para definir de imediato as
inten¢des da produgdo: tornar visivel o que, para ele, vive na invisibilidade.

O filme foi produzido em 13 dias de gravacdes e, segundo o diretor
Anderson Quak, foi extremamente dificil de ser realizado, principalmente porque
os proprios entrevistados tinham dificuldade de se sentir parte do contexto da

favela.
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“A nossa principal entrevistada, a Gisele, que mora numa rua alagada com esgoto a

céu aberto, numa comunidade da Pavuna, dizia que ndo era de periferia, tinha uma
L, . . A ~ 11

espécie de sentimento de éxodo do lugar de onde ela €’ (Anderson Quak ', 2008).

Ao invés de cancelar a producdo, a equipe colheu depoimentos de outros
voluntérios que ndo eram de favelas, mas estavam trabalhando em dreas distantes
de suas casas; de um guia civico de comunidade e de um lider comunitéario, que
atuou como lider de voluntdrios. Também foram ouvidos turistas e autoridades do
governo federal. Desta forma, o curta acabou dando voz a discursos heterogéneos,
que oscilaram entre a esperanca das autoridades governamentais e a frustracio dos
voluntdrios moradores de comunidades populares. A partir das entrevistas,
percebemos disposi¢des subjetivas distintas. Propostas e expectativas singulares.

Com a montagem do filme, entretanto, o que vemos € a constatacdo de que
existia, em todos os entrevistados, a ilusdo da transformacdo de uma realidade,
com a geracdo de empregos e acesso direto as estrelas do evento. Para Quak,
mesmo impedido de cumprir o roteiro original, o filme é importante porque
mostra a partir de varios depoimentos, a necessidade da periferia de se assumir e
querer ser tratada da mesma forma que o resto da cidade. O video aparece,
portanto, como estratégia de poder. “Essa é a transformagdo que queremos”,
reforcou Quak em entrevista dada a este trabalho, um ano apds o filme ter sido
concluido. Quak refere-se ao fato de que a mensagem € recebida por quem assiste
a Cidade do PAN, que, depois de exibido no Festival de Gramado 2008, ganha
mais for¢a como dispositivo de producio de subjetividade. No momento em que
ele é veiculado além dos espagos ocupados pelas favelas e passa a circular em
outras esferas de saber e poder, sua mensagem corrobora o objetivo pretendido

pelo diretor do curta.

3.2
Uma acao menos utépica

A exibicdo de Falcdo — Meninos do Trdfico na TV Globo, em uma noite
de domingo, em pleno horério nobre, é outro exemplo oportuno do audiovisual a
servico do poder e do saber. A acdo ratifica que € preciso “utilizar, vigilante, as

falhas que as conjunturas particulares vao abrindo na vigilancia do poder

" Em entrevista dada 2 autora da dissertagio em dezembro de 2008.
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proprietario” (Certeau, 1996, p. 101). Tomando o pensamento do antropdlogo,
confirmamos que, com asticia, a comunidade, até entdo vista as margens,
principalmente pela midia, estd tracando estratégias que lhe permitam,
efetivamente, fazer parte do todo com visibilidade. Certeau ensina que a pessoa
fala sempre a alguém, organizando uma temporalidade, construindo frases,
estratégias e algumas tdticas. Tomando como exemplo os conflitos militares, ele
observa que estratégia e tdtica sdo acOes distintas, ja que “a tatica € determinada
pela auséncia de poder, assim como a estratégia é organizada pelo postulado de
um poder” (ibidem). Veremos que Falcdo — Meninos do Trdfico foi dirigido por
MYV Bill e Celso Athayde, duas liderancas comunitarias que dialogam com as
diversas esferas de poder, tanto do governo como do mercado de comunicacao.
Em outras palavras, o documentario foi estrategicamente produzido e divulgado.

A primeira versdo do filme, uma edicdo de 58 minutos, foi lancada em
cadeia nacional, no dia 19 de mar¢co de 2006, durante o programa Fantdstico da
Rede Globo de Televisdo, e sé mais tarde o DVD contendo o documentario
completo chegou as locadoras do pais. Na época, o que mais chamava a atencao
de todos era a realidade do trafico de drogas contada pelos proprios jovens
traficantes. Um registro natural perseguido pelo telejornalismo diariamente, mas
dificilmente obtido. A camera taticamente colocada na mao de Rodrigo Felha, um
cinegrafista nascido e criado na Cidade de Deus, ndo intimidou os menores
entrevistados. Ao contrario, eles queriam contar suas histérias porque sabiam que
quem as gravava as conhecia de perto, convivia com elas.

Entretanto, se por um lado o resultado obtido em Falcdo - Meninos do
Trdfico (2006) nos permite pensar a eficicia da produgdo de periferia feita por
seus proprios moradores, no sentido de dar visibilidade a uma realidade da
comunidade, por outro, ratifica a influéncia da televisdo nio sé na produgdo, como
na exposi¢cdo desses filmes ditos como de periferia. O documentédrio de MV Bill e
Celso Athayde ocupou trés blocos do programa Fantdstico, apds a edigdo feita por
uma equipe da Rede Globo, mas com orientacdo e concordincia de seus
produtores. Entendemos que a estratégia de lancamento, se é que podemos chamar
assim, sinaliza para um pensamento menos utdpico e mais heterotopico, ou seja,
como a periferia queria se tornar visivel escolheu e, por que ndo dizer, usou o
alcance mididtico da maior rede de televisdo do pais. A periferia aproveitou a

brecha para circular no espagco de maior visibilidade.
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Durante o debate promovido apds uma sessdo do Cine CUFA 2008, um
festival internacional que retne filmes produzidos por periferias do Brasil e do
mundo, o coordenador da CUFA no Ceard, Preto Zez¢, ao defender a veiculagdo
do documentério na Rede Globo, sustentou a tese de que era “necessdrio superar a
invisibilidade, transitar em varios espagos, mas ndo perdendo a referéncia de que
o ponto de partida € 14 [periferia]”. Preto Zez¢é foi mais incisivo, ressaltando que
0s 36 pontos marcados no Ibope durante a transmissdo do filme foram importantes
para, naquele momento, a Cidade de Deus falar sobre o cotidiano de seus jovens
para o pais e, a partir dai, consolidar a importancia das producdes audiovisuais de
periferia. Nas palavras dele, “sem a Globo ndo estaria havendo este debate”. A
colocacdo de Preto Zezé naquele momento partia da ordem da apropriagdo do
espaco liberado pela TV aberta, no caso, pelo canal de televisdo de maior
audiéncia do pais. Em outras palavras: a CUFA, ao veicular o documentdrio na
Rede Globo, admitiu que entende que a televisdo € um veiculo de comunicacao de
massa de fato poderoso e, astutamente, a usou a favor da producao audiovisual de
periferia e, consequentemente, da comunidade da Cidade de Deus. Estamos
pensando aqui no fato de que nem mesmo as organizacdes sociais como a CUFA,
que parecem querer inserir-se no sistema capitalista contemporineo, estdo
ingenuamente promovendo o debate, a capacitacdo de jovens no interior de suas
comunidades apenas para falar de seus problemas. Elas estdo transitando pelos
espacos abertos a comunidade e abrindo novos mundos possiveis.

Consideramos o conceito foucaultiano de heterotopia (1966) como sendo o
oposto ao conceito de utopia criado por Tomds Morus em sua obra Utopia (1516),

12 , . .
” %, Tomas Morus se referia a uma ilha

significando literalmente “lugar nenhum
perfeita onde todos os cidaddos seriam iguais e viveriam harmoniosamente em
uma sociedade perfeita. Entendendo este espaco da utopia como irrealizavel,
acreditamos que as conquistas dos produtores de audiovisual moradores de favelas
sejam um espaco realizdvel que possibilita a criacdo de mundos possiveis e a
pratica da cidadania rompendo com territorialidades fixas. Sdo posicionamentos
construidos a partir de multiplos fluxos de informacdo que transitam em diversas

camadas sociais. Estamos pensando aqui também em trocas de experiéncias, de

relagcdes sociais possibilitadas, inclusive, em territérios virtualmente navegdveis

"2 Diciondrio Bdsico de Filosofia, Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,1996.
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com as ferramentas digitais e a internet. Um espaco multiplo, que parece ter sido

previsto por Foucault.

“Por heterotopia Foucault designa a coexisténcia, num “espaco impossivel”, de um
grande nimero de mundos possiveis fragmentdrios, ou, mais simplesmente,
espacos incomensurdveis que sdo justapostos uns aos outros” (Harvey, 1989, p.
52).

Ao acessar a internet, abrem-se para o sujeito diversas janelas na tela do
computador, possibilitando a ele percorrer simultaneamente multiplos espagos,
que devido as distancias territoriais e sociais seriam inacessiveis. E nesta
concepcdo de mundos possiveis antecipada por Foucault e retomada por Hardt &
Negri no entendimento do papel da multiddo na constituicdo do Império, que
acrescentamos a discussdo o pensamento da producdo audiovisual de periferia
como estratégia. Interessa-nos, a priori, portanto, pensar questdes que cercam 0s
cineastas de periferia, intervindo em suas singularidades, e que os colocam em
uma fatia do mercado de trabalho. Indaguemos o sonho, o desejo, o afeto, enfim, o
trabalho imaterial inserido nessas obras para fazer um novo recorte que nos
permita pensar o cineasta de periferia como sujeito da contemporaneidade e esta
producdo como agente multiplicador, como ferramenta ndo mais apenas de
resisténcia ao capitalismo, mas como produtores e consumidores da tecnologia.
Foucault nos ensinou que “a resisténcia ndo € unicamente uma negagdo: € um
processo de criacdo; criar e recriar, transformar a situag@o, participar ativamente
do processo, isso € resistir” (Apud Lazzarato, 2006, p. 249). A capacitacdo para o
mercado audiovisual permite que os moradores de favelas elaborem, portanto, a
apresentacdo de um eu social que ndo € estanque as dificuldades enfrentadas por
eles em uma sociedade capitalista e marcada pela violéncia urbana.

A percepcdo de mundos possiveis também foi incorporada por Lazzarato
(2006) com a logica do e em substituicdo ao ou. Seguindo esta l6gica, o jovem
morador de periferia, muitas vezes nascido e criado ao lado da violéncia e do
trafico de drogas, ndo estd fadado a continuar em sua comunidade e seguir no
crime ou sair da comunidade e tentar uma “vida melhor”, uma profissdo. Ele pode
ser um jovem morador de periferia, que convive de perto com as dificuldades da
comunidade e, a0 mesmo tempo, ser um jovem cineasta de periferia, que registra,

conta, a partir do audiovisual, essas dificuldades para o resto da sociedade.
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3.3.
A tecnologia como aliada

Em 1964, McLuhan afirmou que a tecnologia e os avangos da
comunicacdo faziam do mundo uma “Aldeia Global”. Na época, ndo se conseguia
imaginar a experiéncia contemporanea onde a comunicagdo se torna a cada dia
mais facil, onde a informagdo chega até nés de forma mais rdpida e 4gil, muitas
vezes em tempo real. Nao apenas as informagdes como também a transferéncia de
conhecimentos e a ampla possibilidade de interacdo humana se tornaram mais
simples. Tudo isso por meio da internet, a poderosa ferramenta deflagradora das
interacOes sobrepostas, heterotdpicas.

Hoje, quem ndo tem um blog, um fotolog, ndo estd inscrito em uma lista
de discussdo, ndo estd no Orkut ou ndo tem um MSN, estd praticamente excluido
das préticas sociais regidas pelo sistema de relacdes virtuais. Os jovens nao
mantém longas conversas por meio do telefone, mas, sim, ficam horas digitando
em seus computadores. A ordem € estabelecer uma comunica¢do de mao dupla,
que € a0 mesmo tempo visivel e invisivel. Nesta dindmica, o individuo tem, mais
do que nunca, a chance de elaborar o seu “eu” desejado e apresentar ao outro o
seu “eu” ideal. E no universo virtual também onde romper4 barreiras e atravessara
pontes para muitos lugares nunca antes visiveis e possiveis.

No quadro Central da Periferia do programa Fantdstico, ancorado pela
atriz Regina Casé, fica claro o poder das ferramentas tecnoldgicas. Regina Casé,
que, desde os tempos que integrava a Companhia de Teatro Asdribal Trouxe o
Trombone, tem uma atencdo especial pelo popular e pelas diferencas, e durante
todo o ano de 2007 mostrou, em 16 quadros de dez minutos de duracdo, o
cotidiano de diversas periferias do mundo. O objetivo do programa era mostrar as
semelhangas das periferias de outros paises com as do Brasil. O sucesso do quadro
foi tdo grande que, no ano seguinte, ele voltou a ser exibido, mas desta vez ela
viajou por todo o pais para falar de tecnologia. A atriz queria mostrar que 0s
moradores de favelas ndo eram desconectados. O assunto do quadro do Central da

Periferia veiculado no dia 30 de novembro de 2008 era Lan House, ¢ o lide" da

" Na linguagem jornalistica, lide refere-se ao inicio da reportagem, onde estd a noticia, o mais
importante do fato narrado.
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reportagem era a integracao entre o funk carioca e o pagode baiano via Internet.
Uma das entrevistas do quadro, feita com o autor do funk Eu vou te excluir do meu
Orkut, Everton Assun¢do, nos chamou a atencdo. Do alto de sua alegria de estar
em rede nacional, o pagodeiro contava orgulhoso que tem 18 perfis no Orkut, ou
seja, 18 mil amigos na maior rede de relacionamentos do mundo. Serd que o
compositor ndo parte do principio de que quanto mais amigos, maior o status
dentro daquele contexto de relacionamento, agora no espaco virtual?

Em Pensar Juntos Espacios y Territorios (2006), Martin-Barbero nos
propde novos modos de pensar as relacdes entre espacos e territdrios, que
desafiam a percepcdo, a sensorialidade e a racionalidade a partir da experi€ncia e
do conhecimento. O autor nos alerta que a experi€éncia espacial e os novos
processos de comunicagdo estdo transformando a vida das pessoas, principalmente
a dos adolescentes. Interessa-nos, neste momento, fazer uma reflexdo sobre este
processo de formacdo cultural, que se baseia, em especial, no acesso a internet e
no uso das novas midias digitais, a expansdo da forma de experi€ncia espacial que
Barbero chamou de ‘“espaco praticado”, que estaria ligado a duas figuras:
“urbania” e cidadania.'* Afinal, é baseado neste novo espaco que se desenvolvem
as producdes audiovisuais de periferia. Além do acesso ao conhecimento de forma
gratuita através da internet, ficou mais facil fazer audiovisual. Os videos sdo fruto
de imagens captadas por cameras digitais semi-amadoras e editadas em programas
de computador. Muitos deles acabam expostos na internet, seja no Youtube, o
maior site de armazenamento de videos do mundo, ou em sites e blogs de diversas
origens. Com a internet, o cotidiano dos moradores de favela torna-se publico
rapidamente, ndo dependendo mais, unicamente, das emissoras de televisdo ou das
salas de cinema. A CUFA, por exemplo, mantém em seu site links para as piginas
das 27 centrais da instituicdo espalhadas pelo pais, nelas encontramos conteddo
diversos sobre as favelas: pesquisas, artigos, noticias, videos para acessar e baixar.
A CUFA Nacional estd nas redes de relacionamento orkut e facebook e até no

twitter, 0 microblog que permite postagens de até 140 caracteres.

'* Anotacdes feitas durante seminario por Jesus Martin-Barbero na Universidade Federal do Rio de
Janeiro na disciplina Comunicag¢do e Cultura do Programa de Pés-Graduagido PUC-Rio/UFRIJ, em
setembro de 2008.
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“A popularizacdo das mais diversas tecnologias e dispositivos digitais contribui
para concretizar estes sonhos de auto-estilizacdo imagética: subjetividades
alterdirigidas que se constroem diante das cAmeras e se estampam na tela. As novas
ferramentas permitem registrar todo tipo de cenas da vida privada com facilidade,
rapidez e baixo custo, além de inaugurar novos géneros de expressdo e canais de
divulgacao” (Sibilia, 2008, p. 252-253).

Em O show do eu, Sibilia faz uma reflexdo sobre o fendmeno dos diarios
virtuais como blogs e fotologs para pensar este eu que, segundo a autora, costuma
ser triplice, simultaneamente autor, narrador e personagem. A autora reforga que,
atualmente, “o que interessa € tornar visivel — e, sobretudo, tornar-se visivel”
(2008, p. 158). De acordo com Sibilia, “€ preciso aparecer para ser” (ibidem, p.
111). Entendemos que o sujeito, ao tornar publico o seu cotidiano através de
imagens e palavras, o transforma de certa forma, em ficcdo. Desta constatagdo
podemos indagar de que forma se dd a possibilidade da préitica da
autorrepresentacdo da comunidade a partir dos videos produzidos por moradores

de favela e, ainda, decifrar o discurso deste novo autor-narrador-personagem.
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