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Multiplos Olhares

Quatro negros e uma negra pararam na frente deste prédio.

A primeira mensagem do porteiro foi: "Meu Deus!" A segunda: "O que vocés querem?" ou "Qual
apartamento? "Ou "Por que ainda ndo consertaram o elevador de servigo?"

"Estamos fazendo um filme", respondemos.

Caroline argumentou: "Um documentdrio”. Sei ld o que é isso, sei ld, ndo sei. A gente mostra o
documento de identidade de cada um e pronto. "Estamos filmando".

Filmando? Ladrdo é assim quando quer sequestrar.

Acompanha o dia-a-dia, costumes, a que horas a vitima sai para trabalhar. O prédio tem gerente
de banco, médico, advogado. Menos o sindico. O sindico nunca estd.

- De onde vocés sdo?

- Do Morro do Pavao.

- Vamos gravar um longa-metragem.

- Metra o qué?

Metralhadora, cano longo, granada, os negros armados até as gengivas. Ndo disse? Vou correr.
Nordestino é homem. Porteiro é homem ou ndo é homem? Caroline dialogou: "A idéia é entrar
num apartamento do prédio, de supetdo, e filmar, fazer uma entrevista com o morador."

O porteiro: "Entrar num apartamento'?

O porteiro: "Ndo".

O pensamento: "To fodido."

A idéia foi minha, confesso. O pessoal vive subindo o morro para fazer filme. A gente abre as
nossas portas, mostra as nossas panelas, merda.

Foi assim que comprei uma cdmara de terceira mdo, marcamos, ensaiamos uns dias.

Imagens exclusivas, colhidas na vida da classe média...

(Trecho do conto Solar dos Principes, Freire, 2005)

O conto de Marcelino Freire suscita uma situacdo que estd longe de ser
normal no Brasil: o morador de favela fazer um documentério sobre uma familia
de classe média. A equipe imagindria de Freire representa uma fatia da populagcao
que herdou uma condi¢cdo de vida que persiste hd mais de um século. As
desigualdades socioecondmicas no Brasil estdo escritas na ldgica da ocupagdo
espacial dos territérios urbanos das principais cidades do pais. As populagdes
mais pobres se concentram em comunidades afetadas pela falta de estruturas
basicas como saneamento, pavimentagdo, iluminacdo publica, dreas de lazer e
limpeza urbana e, também, pela baixa qualidade da educagdo, saide, seguranca e
lazer. S6 na cidade do Rio de Janeiro, em 2009, foram relacionadas 968 favelas.
Entre 1999 e 2008, houve uma expansdo de 7% na drea da cidade ocupada por

favelas, um aumento de 3 milhdes de metros quadrados, o equivalente ao bairro de
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Ipanema inteiro'. O primeiro levantamento sobre favelas realizado no Rio, em
1948, pela prefeitura da cidade, apontou a existéncia de 109 delas, com 138.837
moradores”.

Diz-se que o termo favela nasceu durante a Guerra de Canudos, no sertdo
baiano, quando uma cidadela foi construida junto a um morro que era coberto por
uma planta rasteira chamada favela. Em 1897, os soldados que foram lutar na
regido voltaram para o Rio de Janeiro; sem recursos, sem receber seus soldos, eles
se instalaram no Morro da Providéncia em casas improvisadas, junto a outros
desempregados, e passaram a chamar o lugar de Morro da Favela. De acordo com
0 extenso levantamento analitico encontrado no livro catdlogo Pensando as
favelas do Rio de Janeiro — 1906 — 2000 (Medeiros & Valladares, 2003), a
histdria contada pelos veteranos de Canudos vigora na literatura académica como
elemento fundamental para o mito de origem das favelas cariocas. O estudo
resgata 668 referéncias bibliograficas que ao longo de cem anos trataram do tema
favela. Deste total, foram identificados 69 trabalhos focados nos aspectos
historicos das favelas. Além de Canudos, esses estudos também se referem a
reforma urbana promovida na cidade pelo prefeito Pereira Passos entre 1902 e
1906, que € vista como o primeiro surto dos aglomerados em favelas, e os anos
1940, considerados pelos académicos como o “momento de aceleracdo da
favelizacao” (idem, p. 20).

As favelas sdo também chamadas de comunidades, mesmo que muitas
vezes sejam formadas por imigrantes, que deixaram para trds suas
tradicOes, deixaram de ter valor dentro de um grupo social e perderam antigos
valores em um mundo muitas vezes pautado pelo consumo e pelo mercado, pela
competicdo no lugar da cooperacdo. Paiva (2003) afirma que o conceito de
comunidade tornou-se util a proposta de colocar em evidéncia contradi¢des entre
sistema econdmico e desenvolvimento social. De acordo com a pesquisadora, a
apreensdao do conceito sob esta Gtica, no entanto, ndo € o suficiente. E preciso

conceituar comunidade como base do desejo do individuo de ter “€xito no drama

1 Os dados sdo do texto “Evolu¢@o da populacdo de favelas do Rio de Janeiro”, CEZAR, Paulo
Bastos, Rio de Janeiro: Instituto Pereira Passos (IPP), 2009. Disponivel em:
http://portalgeo.rio.rj.gov.br/estudoscariocas/resulta_amz.asp?painel_final=2403

2 Favelas cariocas: a cidade e os morros, assinada por Fldvia Ribeiro, disponivel em
http://historia.abril.com.br/politica/favelas-cariocas-cidade-morros-435499.shtml
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da existéncia” (Paiva, 2003, p. 36). Uma percepcdo que se afirma ao ouvir

moradores de grandes favelas, como a Rocinha:

“A solidariedade na favela é por necessidade, ndo € porque as pessoas sdo legais e
soliddrias. E para vocé conseguir sobreviver naquele ambiente. E a forma que vocé
encontra de sobreviver. Pensa: um monte de gente amontoada, passando uma série
de necessidades. Ou elas sdo soliddrias ou elas ndo conseguem sobreviver. Nao é
porque elas sio legais. E necessidade de sobrevivéncia” (Sheila Santos, moradora
da Rocinha)3

E a populacdo de favelas ndao para de crescer. Em 2009, um censo
realizado na Favela da Rocinha, em Sao Conrado, pela Secretaria de Estado da
Casa Civil, contabilizou 100.818 habitantes, sendo 51,5% mulheres e 48,5%
homens. O ultimo raio-X feito na comunidade pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE), em 2000, havia levantado o total de 56 mil
moradores.” O crescimento da populacio na favela é apenas um dos dados
levantados pelo estudo, feito com intuito de orientar o governo do Estado na hora
de investir R$ 25 milhdes em programas sociais visando melhorias na Rocinha.
Para a nossa pesquisa, no entanto, o censo torna possivel entender os miltiplos
olhares voltados para as favelas de uma forma geral. Elas estdo em foco no mundo
académico e nos mercados de noticias, entretenimento e até turistico, porque elas
reinem de forma desordenada ‘“grupos etnicamente constituidos das mesmas
misturas” que habitam o asfalto (Habert, 2009). Neste caso, serdo capazes de
driblar a pressuposta invisibilidade, adaptando-se a dindmica do mundo moderno.

Explicando melhor, as favelas cresceram e seus moradores, voluntaria ou
involuntariamente, desenvolveram estratégias sociais € econdmicas que acabaram
por promover uma verdadeira transformacdo no espaco inicialmente vinculado ao
modelo de vida rural. Hoje, elas estdo entranhadas nos grandes centros urbanos, se
impondo e atraindo aqueles que por vezes insistiam em fingir que elas ndo
existiam e que seus habitantes deveriam permanecer as margens das

oportunidades de promog¢do socioecondmica. Depois de deixarem de lado a

? Em entrevista concedida para esta dissertacio na produtora Luz Mégica, em 16/07/2009.

*0 Censo realizado pelo IBGE em 2000 pode ser acessado no site do Instituo: www. IBGE.gov.br.
J4 o link para acessar e baixar o documento Complexo da Rocinha, Rio de Janeiro — Relatorio
final esta disponivel em:
http://observatoriodefavelas.org.br/observatoriodefavelas/noticias/mostraNoticia.php?id_content=
591
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referéncia romantica que norteou o olhar de seus observadores, de que no morro
vivia-se mal, mas havia uma felicidade que era entoada, principalmente, em
sambas, os moradores da favela parecem decretar o fim do que o jornalista e
escritor Zuenir Ventura (2000) denominou de cidade partida. O jornalista se
referia as consequéncias da exclusdo que afetou as cidades pela emigragdo a partir
do campo e pela formacdo de favelas. Agora, elas fazem parte da cidade sem
rétulos e seus moradores comecaram um movimento para inser¢do no mercado de
trabalho.

Por outro lado, na ansia de discutir este novo processo de transformacgado
das favelas, surgiram novos olhares sobre elas. Assim como a maioria das favelas
do pais, as do Rio de Janeiro se tornaram alvo de estudos académicos e produgdes
cinematogréficas, por exemplo, que visam, na maioria das vezes, entender a
violéncia urbana gerada, principalmente, pelo trafico de drogas. Elas também sdo
as estrelas dos telejornais que, com frequéncia, retratam a miséria e a violéncia
com sensacionalismo. As favelas entraram também para o circuito turistico da
cidade mundialmente conhecida como maravilhosa. Com a constru¢dao deste
cenario, nos acostumamos a ler ou assistir a historia dos moradores dessas favelas
a partir do olhar de quem, exceto rarissimas excecoes, nunca viveu em uma delas.

E partir destes miltiplos olhares que propomos iniciar nosso estudo.

2.1.
Historias da Rocinha

O filme Estérias da Rocinha (1982), roteirizado e dirigido pelo cineasta
José Mariani, retine, em 12min23seg, oito histdrias sobre cotidiano dos moradores
da Favela da Rocinha, na Zona Sul do Rio de Janeiro, intercalando os desenhos
feitos por um grupo de criancas para uma pesquisa realizada pela antropdloga
Ligia Segala, na década de 70, com cenas filmadas nas vielas da favela por uma
equipe de profissionais da Andaluz Produgdes. A edicdo ndo indica quando uma
histéria termina e outra comeca e, desta forma, expde ao espectador um
cruzamento de relatos, expressdes mais intimas dos ganhos e desejos dessas

criangas, que, na época, dificilmente chegavam ao asfalto.
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Logo no inicio do documentdrio, ouvimos vozes de criangas ao fundo, que
nos levam a uma imersdao neste mundo infantil dos pés descalcos que jogam
bolinhas de gude no chdo de terra batida das vielas da favela, mas também das
maos pequenas que lavam roupa em um tanque de cimento. A narracdo em off,
feita por uma voz feminina, nos causa um estranhamento necessirio, ji que o
filme € um documentdrio, que se apropria da visdao de mundo desenhada por
criangas e d4 um tratamento poético, abstraindo e estilizando como uma ficgao.

A voz off, que conduz o documentdrio sem se instalar em um s6
personagem, mas sim em vdrios, nos permite ultrapassar os limites enquadrados
na cena para reafirmar a homogeneidade do espaco representado (Doane, in 2003,
p.462). Temos a favela e todas as caracteristicas do modo de vida de seus
moradores envelopadas pelo aconchego da voz feminina ao invés da autoridade da
voz masculina, patriarcal. Ela generaliza a cena e, a0 mesmo tempo, retira da
locucdo o peso da verdade do tom de discurso oratério como nos acostumamos a
ouvir nos noticidrios de televisao (Nichols, 2007, p. 83).

Na primeira das oito estorias hd uma intervencdo do cineasta, que amplia e
aprofunda o que a crianca colocou em seu desenho. Percebemos que, ao mesclar
imagens de uma casa da favela com as do desenho, o documentéirio nos faz

acompanhar uma histéria que poderia ser de qualquer crianca que vive na favela.

“Minha casa é de tdbua. Tem uma casa de tijolo, em cima da minha casa, que ndo
tem coluna e vai cair. Esse sol é porque estd de tarde e o sol estd na janela. Esse
azul é um tapete, para quando a gente sair limpar o pé. Isso em cima da porta ¢ um
fogdo com panela. Minha mae estd dentro de casa. Ela estd cozinhando na panela:
ovo, feijdo, arroz, carne. Meu pai ndo estd aqui, porque s6 chega de noite. Eu estou
abrindo a porta. [uma longa panordmica’ mostra o inico cdmodo da casa]. Esse é o
umbigo da minha méde. [a cena mostra a mde cozinhando e vai fechando na panela,
que, ao contrdrio do que € narrado, estd vazia]. (Trecho do filme Estorias da
Rocinha, Mariani, 1982)

A cena transcrita acima expde a sutileza do cineasta, que, como um
observador que quer mostrar aos outros uma realidade que caminha pela interior
da casa de um comodo e revela um ambiente de capricho e pobreza. A cAmera
caminha lentamente e mostra uma cama de casal arrumada, com lencol esticado,

ao fundo um ber¢o coberto de roupas, como um armdrio aberto, € a mae no fogao

5 . A . -
Movimento de cAmera a partir de uma posicao fixa.
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cozinhando. Uma cena familiar, que se esconde no imagindrio de uma crianca que
tem o lar e a mde como base, mas que denuncia a falta sempre de algo: do pai
ausente ou da comida que é pouca. Uma situacdo confirmada na Pesquisa
Nacional por Amostra Domiciliar (PNAD), divulgada pelo IBGE em 2009. De
acordo com os dados do levantamento, entre 1998 e 2008 cresceu o nimero de
mulheres responsdveis pelo sustento da familia: em dez anos, o percentual de
mulheres nesta condi¢io passou de 25,9% para 34,9%°.

Para compreender os resultados da observacdo de Mariani, lembremos
aqui a definicio de Kieslowski sobre o filme documentério, na traducdo
apresentada pelo documentarista Eduardo Escorel em aula para uma turma de
Programa de Pos-Graduagdo em Comunicacdo da PUC-Rio e graduandos em
Cinema da mesma Universidade’: “O filme documentario nio fala do autor, ele
fala do mundo e dos homens do ponto de vista do autor. Seu valor € tributario da
pertinéncia, da expressividade, da limpidez do seu olhar.” O diretor, observador,
atua permanentemente com um filtro subjetivo que o auxilia na tarefa de refletir
sobre o0 acontecimento captado pela camera. Desta forma, quanto mais informagao
ele tem sobre a realidade que deseja expor, sua observacao se torna vigilante em
busca de elementos narrativos que lhe permitam documentar com mais eficacia.
Tendo em mente esta concep¢do da observacdo no documentirio, vemos as
histérias que ndo estavam nos desenhos das criancas, mas nas vielas da Rocinha
durante as filmagens e que nio passaram despercebidas pelo cineasta. A cena da
mulher maluca, que xinga, danca e € motivo de chacota para as criancas, surge do
inesperado como uma oportunidade de apresentar alguns aspectos da cultura
brasileira como a capoeira e a macumba. A sequéncia que mostra um despacho
montado em uma clareira de terra cercada de drvores pode ser tomada como
sugestdo ao espectador de que a macumba faz parte do cotidiano dos moradores
da Rocinha. Percebe-se que, com o mesmo intuito, o cineasta desce o morro para
mostrar as criangas vendendo tomate nos sinais de transito e lavando roupa na

beirada da rua, na entrada do Ttnel Zuzu Angel, em Sdo Conrado.

% A PNAD 2009 pode est4 disponivel em:
http://observatoriodefavelas.org.br/observatoriodefavelas/noticias/mostraNoticia.php?id_content=
591

7 Curso Impasses da Observacio no cinema documentario: sobrevivéncia ou exaustio, ministrado
por Eduardo Escorel nos meses de outubro e novembro de 2009.
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As desigualdades sociais estdo no cerne do documentdrio de forma
instigante, na medida em que este provoca um deslocamento do espectador que
assiste, na tela, ao relato de uma parcela da sociedade que, apesar da pouca idade,
parece entender o que acontece com ela. Um grupo de criancas que interpreta o
seu cotidiano ndo com demagogia, mas, pode-se supor, até com certa maturidade.
Com um esclarecimento necessario para o crescimento como cidaddo. A
pendltima estoria, Lixeira, de Antero José de Souza, Rogéria Rodrigues, Renato
Ramos Freitas e Sandro Fabiano da Silva, torna mais evidente a realidade de
quem vive cercado de lixo e que dele, muitas vezes, tira 0 que comer.

A montagem da obra audiovisual é sempre resultado de uma posicdo que
define uma situacdo nos moldes de percep¢cdo de quem monta, ou seja, o cineasta.
Estorias da Rocinha nos leva a pensar a infancia nas favelas e apresenta relatos
que reforcam o que os estudos recentes das ciéncias sociais tentam desmistificar, o
pré-determinado. Nao € porque as criancas nasceram € cresceram em
comunidades populares, que estdo com seus destinos tragados, determinados. Elas
estdo sujeitas a acontecimentos, fatos e contatos com outros sujeitos que lhes
permitiram construir e reconstruir, enfim, dar sequéncia as suas vidas. Fazemos
esta leitura da situacdo atrelada ao pensamento de Lazzarato (2006) quanto a
filosofia do acontecimento proposta por Deleuze (1925-1995) como uma
produtora de desenvolvimento. De acordo com o socidlogo e filosofo italiano,
radicado na Francga, € o acontecimento que permite a continuagdo do mundo e da
subjetividade (Lazzarato, 2006, p. 17).

E importante lembrar que, ao abracar a filosofia do acontecimento,
Lazzarato estd calcado nas novas formas de producdo inseridas no sistema
capitalista contemporaneo e na multiplicidade de relacOes estabelecidas,
principalmente, pela internet. Apoiado nas idéias de Deleuze, o autor nos ensina
que ha duas formas de pensar e praticar o possivel, o que estd por vir na vida: o
par conceitual possivel/realizacdo, que invoca o pré-determinado, € o par
conceitual criacdo de possiveis/atualizacdo, que rompe com as alternativas pré-

concebidas e nos apresenta o possivel como producgdo do novo.

“se pensamos na possibilidade dentro do regime de criagdo de possiveis e de sua
atualizacdo, o possivel ndo mais orienta o pensamento e a acdo de acordo com
alternativas preconcebidas, do tipo ou/ou: capitalista ou trabalhadores; homem ou
mulher; trabalho ou lazer etc.; trata-se de um possivel que ainda precisa ser criado.
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E nesse novo “campo de possiveis”, que traz consigo uma nova distribuicdo de
potencialidades, desloca as oposi¢Oes bindrias e expressa novas possibilidades de
vida” (ibid, 2006, p.18).

A ultima histéria do documentario Estorias de Rocinha, Escola, de certa
forma aponta o que nossa pesquisa investiga: a criacdo de possiveis a partir da
producdo audiovisual por uma parcela dos jovens que vivem nas favelas e que
estd disposta a romper com o pré-determinado e demarcar seu espaco na
sociedade. Ela termina com uma frase dita em off: “Eu fiz eu. Eu vou para escola
estudar”. Neste grand finale pode-se ler a mensagem de que € na educacdo que se
formata a construcdo do eu social. Seguiremos o rastro deste pensamento ao longo
da pesquisa para identificar as ferramentas efetivamente usadas pelos jovens na

apresentacao do eu social no audiovisual.

2.2
Para inglés ver

O curta Para Inglés Ver (2008), que tem a supervisdo do cineasta e
professor do curso de Cinema da PUC-Rio José Mariani, € resultado de uma
investida feita por um grupo de universitarios que, como adiantamos no capitulo
anterior, tem histérias de vidas distintas: um € paulista, a outra, carioca € o
terceiro, nascido e criado na Regido dos Lagos do estado e atual morador de uma
comunidade carente vizinha a Universidade. O filme apresenta uma das novidades
do turismo no Rio de Janeiro: o four na favela. E o turismo exético, como indica a
camiseta amarela com os dizeres “Exotic Tour” e a marca d’dgua do mapa do
Brasil em verde, usada por uma das guias que acompanha um grupo de turistas
entre as vielas de uma das maiores favelas da América Latina, a Rocinha.

O filme € todo rodado com a camera na mao, que por vezes treme, corta a
cabeca do entrevistado ou perde o foco da imagem, sem culpa e, principalmente,
sem prejudicar a obra. O que interessa ndo € a estética, mas a informacgdo e as
questdes sociais e politicas que se apresentam no documentario. Ele é conduzido
por olhares multiplos, com vozes multiplas e falas diferenciadas sobre as mazelas
existentes na favela. Sao olhares multiplos porque nio siao s6 os dos produtores do
documentadrio (cinegrafista e entrevistador), mas também os dos guias (0 que mora
em Ipanema e a que vive na Rocinha), dos turistas (brasileiros e estrangeiros), dos

moradores e de seus representantes no cendrio politico. Sdo relatos diversificados,
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que niao falam a mesma coisa € nem do mesmo modo, mas denunciam um
voyeurismo autorizado e compartilhado. Autorizado por quem vive na favela e
compartilhado por entrevistados e espectadores.

Na abertura de Para inglés ver, um recurso técnico colore detalhes das
imagens da cidade em preto e branco que invadem a tela acompanhadas de um
som que incomoda e s6 é interrompido pelo som ambiente, o som da rua, quando,
depois de um longo fade em preto, aparece na tela a imagem de um Jeep Tour,
carro usado para levar turistas pelas ruas da cidade e também pelas vielas das
favelas. O espectador assiste a saida de um casal de turistas acompanhado por um
guia em direcio 2 Rocinha. Ouve-se uma voz em off. E o guia que avisa aos
turistas: “Eles vao sorrir e dizer bom dia para vocés”. O cinegrafista/observador
oscila entre enquadrar o guia e/ou o casal, o que sinaliza que a constru¢do do
documentério que o espectador ird assistir ndo segue um roteiro proprio, mas sim
o que foi elaborado pela empresa de turismo. O entrevistador, que ndo aparece em
momento algum do filme e fala inglés fluentemente, pergunta aos turistas, um
banqueiro inglé€s e uma professora do Uzbequistdo, ambos moradores de Londres,
sobre o interesse deles em conhecer uma favela. “Descobrir”, respondem. Nesse
momento o titulo do filme surge na tela preta e em seguida desfoca e desaparece
por completo. “Favela ndo € um tour. Nos gostamos de chamar a favela de
experiéncia social”, completa o guia, que € morador de Ipanema, bairro nobre da
Zona Sul do Rio. E ele ainda comenta que “é impressionante a quantidade de pais
que trazem as criangas para ver a favela, para ser mais agradecido a vida”. H4 na
afirmacdo do guia um sentimento soberano de quem esta prestes a realizar uma
acdo nobre: apresentar o cotidiano de quem vive na favela para os afortunados
turistas estrangeiros.

Vamos abrir um paréntese aqui para definir que conceito de experi€ncia
social consideraremos em nosso trabalho. Se tomarmos o conceito experiéncia
definido por Kant como “um conhecimento empirico, isto €, um conhecimento
que determina objetos por percepcdes’” (apud Japiassu & Marcondes, 1996, p. 96),
uma “experiéncia social” acarretaria a experimentacdo de situagdes, uma vivéncia
e ndo uma observagdo. Se buscarmos a no¢do de experi€ncia social proposta por
Dubet (1994) nos moldes referendados por Silva no artigo O conceito da
experiéncia social em Francois Dubet: Possibilidades analiticas (2009), veremos

que o conceito serve como ferramenta antropoldgica para a compreensdo das
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acoes elaboradas pelos individuos, ou seja, os papéis assumidos pelo individuo
nas relagdes estabelecidas na vida em sociedade. Uma leitura que também pode
ser feita na nocdo de “interacdo social” encontrada no estudo em que Berger &
Luckmann (1996) elaboram a importancia da sociologia do conhecimento a partir
do cotidiano das pessoas para a compreensdao da construcdo social da realidade.
Comprendemos a "experiéncia social" anunciada pelo guia do favela tour,
portanto, como a "interagdo social" proveniente de uma comunicagdo face a face
com o outro, uma experiéncia importante para a compreensao e conhecimento da
realidade do outro, daquele que ndo que ndo faz parte do seu cotidiano. "Na
situacdo face a face o outro € plenamente real" (Berger & Luckmann, 2008, p. 47).
Veremos mais a frente, entretanto, que para a pesquisa que se faz, o conceito
winnicottiano de experiéncia cultural amplia o entendimento do conceito de
experiéncia social. Winnicott defende que a brincadeira, a criatividade sdo
necessdrias para crescimento das criancas e dos adolescentes.

Voltemos ao curta. Do asfalto, a cAmera parte para o alto da favela e mostra
o emaranhado de fios e cabos que levam energia e TV por assinatura a populacao
local. Em off, ouve-se que a favela € um aglomerado de tudo, sem regras, sem
assisténcia dos governos, € que a associacdo de moradores da favela funciona
como uma ponte entre o cidaddo da favela e o Estado. Uma vez dentro da favela,
ouve-se o depoimento de Xaolin, secretario geral da Associagdo de Moradores da
Rocinha. Em um primeiro momento, a voz de Xaolin soa como a de um locutor
que entoa o saber generalizante, mas logo percebemos que ele € também um
locutor auxiliar, que tem autoridade para falar. Assiste-se também ao depoimento
de Arley Macedo, fundador da TV Tagarela, uma importante TV comunitdria da
Rocinha, que denuncia que filmes como Cidade de Deus, Tropa de Elite e 174 sao
panfletos do turismo da miséria. O relato dos dois gera uma tensdo quanto aos
objetivos e consequéncias do circuito turistico realizado por estrangeiros e, de
certa forma, marca uma posicado das liderangcas da comunidade no que diz respeito
as penetracOes politicas e mididticas. Neste trecho do curta pode-se fazer uma
reflexdo das tensOes entre o turismo da miséria e a interacdo social que se
estabelece entre os turistas e os moradores da favela.

O empenho de Jaguaribe (2007) em compreender os favela fours auxilia na
conceituagdo do turismo da miséria que, paradoxalmente, é comercializado como

“experiéncia social”. A autora identificou o four da pobreza como uma forma
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alternativa singular das autoridades da cidade do Rio de Janeiro para expor as
favelas como “realidade e ndo como mitos”. Neste esforco, segundo Jaguaribe, as
incursOes turisticas ‘“‘visam mitigar a pobreza, violéncia e precariedade ao
enfatizar como as favelas abrigam uma comunidade organica que consegue
superar suas adversidades” (2007, p. 138/139). A “pseudo” interacdo social
proposta pelo guia faz parte da estratégia das autoridades competentes em admitir
que as favelas facam parte da cidade, eximindo-se, portanto, de alguma forma da
cobranca quanto a existéncia delas. Em outras palavras, o turismo da miséria
resgata a favela como uma “comunidade auténtica” (idem, p.126) para justificar
como singular a desordem social existente na cidade mundialmente conhecida
pela beleza de suas praias e de seus moradores.

Parece-nos interessante, mais uma vez, ressaltar que o documentdrio €
conduzido da mesma forma que a favela € apresentada aos olhares de estrangeiros.
A costura da obra é feita com o relato da guia que percorre a Rocinha — favela
onde nasceu, cresceu e vive até hoje — apontando suas fragilidades com um
estranho bom humor. A guia do filme, nativa daquele lugar, apresenta aos
“gringos” o jeitinho carioca de viver em um ambiente visto pelos proprios como,
por que ndo dizer, indspito. No momento do tour, ela cria um distanciamento do
proprio lugar onde vive, para apresentd-lo.

No confronto entre o turismo da miséria e a interagdo social, o turista se
torna exotico para quem o observa arregalar os olhos, fotografar e ser fotografado
tendo ao fundo a miséria do outro. Um jovem americano, ao ser questionado pelo
entrevistador da equipe de producdo do curta por que decidiu ver a favela,
comenta que a pobreza “é um grande problema e se vocé estd aqui [no Rio de
Janeiro], deve ver isso”. Mais adiante, admite o que esperava ver ao longo do four
pela Rocinha: “Muito assalto, prostituicao, uso de drogas, e eu pensei que iria ver
muitas criancas pedindo dinheiro, mas até agora estd tranquilo”. A tranquilidade
apresentada ao visitante ndo € a que frequentemente estampa as pdginas, tanto da
imprensa nacional como internacional, dai o espanto do turista; mas quando ele
diz “até agora estd tranquilo”, deixa transparecer de alguma forma uma
inseguranca que a proximidade com o real promove. Uma inseguranga que o

fascina, que Jaguaribe (2007) chamou de “voyeurismo protegido™:
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“O real da Favela Tour é o real do espetdculo ndo porque o tour camufle ou
mitifique a pobreza, mas porque a relacdo entre o cendrio favelado e o turista é
inevitavelmente uma relacdo de voyeurismo protegido. O glamour da favela
consiste na sua aparicdo como o “real” sem enfeites que depende, por sua vez, da
verossimilhanca realista de sua apresentacio” (Jaguaribe, 2007, p.147).

A observacdo de Jaguaribe € pertinente e sustenta nossa percep¢do quanto
ao objetivo velado do curta: uma reflexdo sobre as condi¢cdes do palco onde o
espetaculo onde é montado, a favela, e como os personagens principais, 0S
moradores, sdo tratados e apresentados como coadjuvantes. Quem promove o
tour, assim como quem o faz, ndo tem o intuito de promover uma melhoria nas
condi¢des de vida na favela, mas sim o simples desejo de observar e proporcionar
0 que o guia chama de “experiéncia social”. A ineficicia do projeto se traduz nas
entrevistas finais. Aos 14 minutos e 34 segundos, o depoimento do turista
britanico abre uma questdo: a quem interessa esse tour? O turista enumera as
mazelas a que assistiu e, por fim, diz que eles sdo felizes e tém companheirismo
como forma de ajudar a sobreviver. Ele afirma que ele ndo viu um sofrimento,
uma inveja dos mais ricos, um desejo de viver melhor, mas que devem existir,
porque “ndo € facil viver ali [na favela]”. O turista diz, ainda, que ndo entende
como os moradores se sentem ao ver estrangeiros entrando na favela. A ultima
entrevista do documentario, com o jornalista Itamar Silva, coordenador do Ibase
(Instituto Brasileiro de Andlises Sociais e Econdmicas), serve como resposta ao

turista.

“Eu tive toda a minha infincia vendo filme de Tarzan. A imagem do Jeep me
remete sempre 4 imagem do Tarzan e aqueles europeus entrando na Africa no Jeep,
com uma bermudinha caqui com coletezinhos, mil miquinas fotogréficas, e
olhando para aqueles seres humanos, aqueles africanos, da mesma forma como eles
olhavam para os animais, os macacos. O desconhecimento, a ignorincia era a
mesma. A curiosidade também e o tratamento também. Toda vez que eu vejo um
jeep subindo uma favela, vejo aquelas pessoas sentadas ali, de imediato me vem
essa imagem. Entdo, eu ndo consigo admitir esse olhar. Esse olhar estereotipado
que acaba reforcando essa coisa de que favelado € algo meio estranho, ¢ diferente
do cidaddo que circula pelas ruas do Rio de Janeiro. S6 porque ele esta circulando
em outro territério da cidade.” (Itamar Silva, in Para Inglés Ver, 2008).

O jornalista condena o tour na favela e o tratamento dado ao seu morador,
ao esteredtipo desse cidaddo como excluido, solidario e exdtico. Através do relato
de Itamar, do Ibase, de Xaolin, da associacdo de moradores, e de Arley, da TV

Tagarela, Para Inglés Ver organiza politicamente as vozes dos moradores da
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Rocinha. O filme percorre a favela e retira dela o mesmo que os turistas que
pagaram pelo passeio guiado, ou seja, ndo ha uma troca efetiva, seja essa troca de
valores culturais ou ndo. Existe uma exposi¢cdo, que nos parece totalmente
intencional, da invasdo do privado, que, apesar de autorizada, € improdutiva para
os moradores da favela. H4 no tour a manutencdo da apresentacdo destes cidaddos
como coitados, porque vivem em condi¢des precdrias, mas, a0 mesmo tempo, de
alguma forma felizes e conformados com a situacdo. Como a observagdo feita
pelo cinegrafista se limita a acompanhar o tour, sem dirigi-lo, ela precisa ser
interrompida pelas entrevistas ji citadas, para que o documentdrio dé voz aos

representantes comunitarios.

23.
Multiplas intervencoes

Estorias da Rocinha e Para inglés ver apresentam multiplos olhares sobre
uma mesma realidade. No primeiro, o cineasta se apropria do imagindrio de
criancas da favela. No segundo, um morador de comunidade integra equipe de
aspirantes a cineastas. O estudo, o aprendizado, o conhecimento, a capacitacdao
aparecem, desta forma, como ferramentas fundamentais no processo de formagao
de cidaddos e uma consequente e almejada transformacdo das favelas. Quando
pensamos especificamente na utilizacdo do audiovisual como ferramenta presente
no processo desta transformacao, nao € diferente: € preciso capacitacao.

“Eu fiz eu. Eu vou para escola estudar”. A frase dita em off, que estd na
ultima cena do ultimo curta de Estorias da Rocinha, Escola, em um Unico take em
plano aberto da escola, resume bem o que pretendemos de forma mais especifica
nesta pesquisa: apresentar a capacitagdo em audiovisual para a comunidade como
uma importante ferramenta para que ela possa se autorrepresentar; ndo sé deixar a
invisibilidade, mas construir o seu ‘“eu social” livre do esteredtipo do pobre
favelado excluido. Ela encerra o filme de Mariani e possibilita o inicio de nosso
raciocinio. Investigamos a trajetoria dos jovens moradores de favelas para a
construcdo do “eu social” por meio do uso do audiovisual. Os moradores da favela
deixam de ser personagem da representacdo para autor e sujeito da representacao.
Uma passagem que exige ajustes pessoais menos utdpicos € mais heterotépicos,

ou seja, de maior coeréncia com 0s meios sociais em que vive e transita.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812751/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812751/CA

35

“Um segmento da personalidade objetiva-se em termos de tipificagdes socialmente
vdlidas. Este segmento é o verdadeiro ‘eu social’, que ¢é subjetivamente
experimentado como distinto do eu em sua totalidade, chegando mesmo a
defrontar-se com este” (Berger & Luckmann, 2008, p. 102)

Pensamos o “eu social” como ensinam os antropologos Berger e Luckman
e localizamos a importancia do conhecimento adquirido pelo cidadio comum em
seu cotidiano para compreender a apresentacdo do que, para ele, € real. Para os
autores citados, todas as tipificacdes ou, se preferir, todos os papéis, como
denominou Goffman (1959), utilizados para dar visibilidade e possibilitar que os
homens interajam, sdo instituicdes aceitas pela sociedade. Desta forma, tomando o
“eu social” como o que estabelece o cidaddo dentro do contexto em que vive, que
explica a sua convivéncia com o outro, indagamos de que forma ocorre a
passagem das ferramentas necessdrias para a capacitacdo técnica em audiovisual
do seleto grupo produtor do audiovisual nacional para os sujeitos da experiéncia,
os moradores de comunidades.

Entendemos a producdo de periferia como uma experi€éncia audiovisual
que marca o inicio de um processo que pode vir a apresentar ao pais novos
profissionais para o mercado cinematografico. O cineasta brasileiro Cacd Diegues,
diretor de diversos filmes que tratam da realidade brasileira, como Cinco Vezes
Favela (1961) e Bye Bye Brasil (1979), e, também, idealizador do projeto 5 vezes
favela — agora por nés mesmos (2009), do qual falaremos mais a frente, sinaliza
que o mundo estd vivendo uma “revolugdo audiovisual”® e que, com ela, acontece
uma verdadeira alfabetiza¢do audiovisual de todo o povo brasileiro. Concordamos
com Diegues e entendemos que a apropriacdo e o uso do audiovisual pelos
moradores de favelas dos grandes centros urbanos do pais marcam trés
importantes momentos: visibilidade da comunidade, autorrepresentacdo e inser¢ao
no mercado de trabalho. Um caminho que s6 € possivel pela capacitacio
profissional, iniciada para muitos em movimentos sociais, em escolas populares
de audiovisual, e, para poucos, com o ingresso em cursos regulares de cinema.

E preciso saber para fazer. A partir desta premissa é possivel também
pensar que a capacitacdo audiovisual por esta parcela da populagdo brasileira nos

parece estar de acordo com o pensamento desenhado por Lazzarato em As
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Revolugées do Capitalismo (2006). Segundo o autor, “um outro mundo ¢é
possivel”, mas de alguma forma, ndo estd mais vinculado a luta de classes e a
tomada de poder, mas sim a experimentacgado e realizacdo de possiveis. Para Inglés
ver nos serve de exemplo. O curta produzido por jovens universitdrios, ao
apresentar o favela four, promove uma reflexdo quanto ao turismo da miséria e a
experiéncia social e encontra brechas para que as liderangas comunitdrias da
Rocinha opinem, questionem e sinalizem para que outras acdes sdo possiveis para
obten¢do de uma melhor condicdo de vida. Todo o pensamento de Lazzarato
acompanha o conceito de Império de Hardt e Negri (2006), que, de alguma forma,
€ revoluciondrio porque entende o capitalismo ndo mais como um modo de
producdo, mas como producdo de mundos. Os autores tomam o Imperialismo
como um modelo esgotado e apresentam o Império como o ordenamento global

temporario.

“O Império faz referéncia, sobretudo, a nova forma de soberania que veio apds a
soberania do Estado-Nacdo, uma forma ilimitada de soberania que ndo conhece
fronteiras ou entdo conhece somente fronteiras flexiveis” (2003, p. 116).

Admitindo esta nova realidade, compreendemos a inexisténcia de um
poder soberano impenetravel, o que nos permite supor, assim como Os autores
acima citados, que ndo existem mais obstaculos pré-determinados que impegcam 0s
jovens moradores de comunidades de circularem pelo mercado cinematografico.
Em outras palavras, aproximando este pensamento ao nosso objeto de estudo,
vemos com a capacitacdo audiovisual da periferia um movimento de criagdo de
possiveis vinculado a inser¢do no mercado de trabalho.

Dai a importancia de se conceituar comunidade nos moldes propostos por
Paiva (2003), como base do individuo de ter €xito em meio ao drama da
existéncia. Com o audiovisual, o jovem morador de comunidade desenvolveu uma
estratégia de olhar para o seu cotidiano, para os amores e solidariedade que os
cercam e, também, para a violéncia e as mazelas da sobrevivéncia e transformar
sua criatividade em produc¢do. Abriu-se para ele um fenda no mercado de trabalho,

um espaco sustentado pelo fato de ele ser de comunidade.

% Expressio dita pelo cineasta em entrevista concedia na produtora Luz Mégica, em 03/07/2009.
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Parece-nos importante, aqui, aprofundar outro conceito de Hartz e Negri,
que inserem um olhar novo sobre os sujeitos da pés-modernidade, o de multidao.
Segundo os autores, este conceito substitui o de povo, que faz uma média da
populagdo e a transforma em unidade, servindo como um produto de
representacdo. “Em contraste com o conceito de povo, o de multiddo € uma
multiplicidade singular. O povo constitui um corpo social, a multiddo ndo, é a
carne da vida” (2003, p. 126). Ela pde em xeque a representacdo porque €&
multipla, composta por sujeitos singulares e autbnomos.

Voltando ao trabalho de Lazzarto, nele nos interessa a logica do
acontecimento. Para Lazzarato, “um acontecimento ndo € a solu¢do de problemas,
mas a abertura de possiveis.” (2006, p.13) Uma légica que nos permite pensar o
individuo como uma associacdo de coisas, fatos e pessoas, que vive um
permanente agenciamento de acontecimentos. Lazzarato se ampara no devir de
Deleuze e nas moOnadas de Tarde para explicitar seu raciocinio, que afasta
qualquer dualismo, ou seja, formalizacdes paralelas que indiquem um caminho
concreto. A compreensdao empreendida por Lazzarato sobre a obra de Tarde € de
modnadas como tudo que constitui o mundo. “Cada mdnada (ndo importa se inerte,
viva ou humana) tem, em maior ou menor grau, forcas “psiquicas” (desejo,
crenca, percep¢dao, memoria)” (Lazzarato, 2006, p. 17). Simplificando: tudo e
todos vivem a se relacionar, agregando ou desprezando, por exemplo, valores,
crencas e conhecimentos de outros.

No momento em que as comunidades populares entendem que é no
encontro com o outro que as ferramentas do saber se manifestam, elas comecam a
se capacitar para registrar o seu imagindrio, registrar sua traje(his)toria, a juncdo
entre a trajetéria e a histéria das comunidades populares. Como observa Certeau
(1990) ao investigar a cultura popular brasileira, “uma pritica da ordem
construida por outros redistribui-lhe o espaco” (1994, p.79). Certeau percebeu o
que ele definiu como “trampolinagem”, tendo como referéncia a arte do
saltimbanco em saltar do trampolim e conseguir modos de driblar os “contratos
sociais” e criar. Certamente algumas experiéncias audiovisuais realizadas por
moradores de favelas do Rio de Janeiro ajudam a aprofundar nosso pensamento

nos capitulos seguintes.
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