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2.
Duas faces da moeda

Com o objetivo de redefinir o Romantismo, sem reduzi-lo a uma escola
literaria, Michael Lowy e Robert Sayre (1995) buscam encontrar o elemento
central, estruturador da visdo romantica, levando em conta as contradigdes ¢ a
diversidade do fendmeno. Considerando o Romantismo como uma modalidade
moderna de critica @ modernidade, cujas principais caracteristicas — o espirito de
calculo, o desencantamento com o mundo, a racionalidade instrumental, a
dominacdo burocratica — sdo inseparaveis do advento do espirito do capitalismo,
os autores defendem a tese de que o principio unificador e gerador da
sensibilidade romantica seria o proprio capitalismo, enquanto modo de relagdes de
producdo. Dai que apontem diversas manifestagdes da sensibilidade romantica ao

longo do tempo sem se restringirem aos séculos XVIII e XIX.

Para Lowy e Sayre, a critica romantica comporta formas bastante
diferentes que seguem os modos de expressdo e as sensibilidades individuais dos
autores. Nas obras literarias, sdo raros os que denunciam abertamente e sem
rodeios os males da sociedade onde vivem. O artista expressa seu ponto de vista
através da maneira como elabora sua narrativa, por meio da sugestao, da ironia,
em suma, de um arsenal de técnicas literarias. A modernidade capitalista nem
sempre ¢ contestada em seu conjunto. Assim, na literatura, estdo expostas as

caracteristicas da modernidade mais insuportaveis para a sensibilidade romantica.

O desencantamento com o mundo resultante de uma reagdo contra o
calculo racional ¢, entdo, um dos temas frequentes nas criagcdes romanticas. Em
busca do re-encantamento, os romanticos se valem de um retorno as tradi¢des
religiosas e, por vezes, misticas. Por isso, o espago que concedem as artes
esotéricas, a feiticaria, a alquimia e a astrologia. Como estratégia de re-
encantamento, enveredam também pelos reinos escondidos do sonho e do

fantastico, cujos mistérios sdo explorados nas narrativas goticas, nas lendas e nos

contos de fadas.

Outra caracteristica da modernidade que aparece frequentemente criticada

nas criagdes romanticas ¢ a quantificagdo do mundo traduzida no que Carlyle
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(apud Lowy e Sayre, op.cit.) chamou de “mamonismo”, isto ¢, a religido do Deus-
Dinheiro, que imperaria na sociedade moderna. Assim, o envenenamento da vida
social pelo dinheiro surge nas obras como a razao do declinio de todos os valores
humanos qualitativos, da uniformizagdo da vida, das mortes da imaginacao e do
romanesco. Na obra, por exemplo, de John Ruskin (apud Lowy e Sayre, op.cit.) —
autor inglés cuja carreira literaria compreendeu meados do século XIX até os anos
1880 — um dos eixos ¢ a critica a dominacao da vida moderna pelo dinheiro. Para
Ruskin, uma das piores consequéncias do mamonismo ¢ a indiferenca que ele

suscita em relacdo as qualidades das coisas e aos valores qualitativos.

Além da quantificacdo mercantilista, que teria conferido uma marca
puramente utilitaria as relagdes dos homens entre si € com a natureza, a
sensibilidade romantica — nostalgica da harmonia perdida entre o homem e a
natureza a qual dedica um culto mistico — manifesta uma profunda hostilidade em
relacdo a tudo que ¢ mecanico, artificial e construido. Temendo uma mecanizagao
do ser humano, os romanticos observam com melancolia e desolacdo os
progressos do maquinismo, da industrializacdo e da conquista mecanizada do

meio ambiente.

A critica romantica manifesta-se, também, na oposicdo ao sistema de
categorias abstratas sobre o qual, segundo Karl Marx (apud Lowy e Sayre,
op.cit.), a economia capitalista se baseia. Como antidoto para a abstragdo racional,
a sensibilidade romantica propde a reabilitagdo dos comportamentos nio racionais
e/ou ndo racionalizéveis. Dai, o amor como emogao pura ser o tema cldssico da
literatura romantica, como um impeto irredutivel a todo calculo e, portanto,
contrario a todas as estratégias racionais que levariam a um casamento por

dinheiro.

Por fim, os romanticos criticam a alienagdo das relagdes humanas, ou seja,
manifestam-se contrarios a destruicdo das antigas formas comunitarias de vida
social que gerou o isolamento do individuo em seu eu egoista. Na representacao
literaria desse tema, a solidao em sociedade era vivida, principalmente, pela elite
de poetas, artistas e pensadores. Mas, a partir de Flaubert, as obras passaram a
mostrar e analisar o fracasso da comunicagdo como sendo a condi¢ao universal — e

tragica — de todos os seres humanos na sociedade moderna.
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Apesar de se caracterizar por uma revolta contra todos esses pontos da
modernidade, o Romantismo ¢, segundo Lowy e Sayre, uma critica moderna da
modernidade, j& que os romanticos nao poderiam deixar de ser profundamente
formados por seu tempo em seus textos e reflexdes. Assim, em vez de ser um

olhar externo, a visao romantica constitui uma “autocritica” da modernidade.

Essa “autocritica” levou os romanticos a uma nostalgia que incide sobre
um passado em que o sistema socioecondmico moderno ainda nao tinha chegado a
seu pleno desenvolvimento. O passado, objeto da nostalgia, pode ser inteiramente
mitologico ou bem real, mas sempre ¢ idealizado. A visdo romantica se apodera
de um momento do passado real, no qual as caracteristicas da modernidade ainda
ndo existiam e os valores humanos prevaleciam, transforma-o em utopia e vai

modela-lo como encarnagao das aspiragdes romanticas.

A nostalgia romantica ¢ acompanhada por uma busca do que foi perdido
que pode ser empreendida no plano imagindrio com a recriagdo do paraiso,
poetizando-se o presente. A criagdo de um estado estético, segundo Schiller (apud
Lowy e Sayre, op.cit.), visa lutar contra a fragmentacdo e alienacdo do homem
moderno. Para Lowy e Sayre, um exemplo de que os romanticos estiveram, quase
sempre, conscientes das implicagdes dessa tentativa e de seu carater subversivo,
encontra-se nesta observacgao feita por Dorothea Schlegel em uma carta: “Como €
decididamente contrario a ordem burguesa e absolutamente interdito introduzir a
poesia romantica na vida, nesse caso, levemos nossa vida para a poesia romantica;
nenhuma policia, nenhuma institui¢do de educagdo podera opor-se a tal atitude”

(Schlegel apud Lowy e Sayre, 1995, p. 42).

Outra forma de encontrar no presente o paraiso perdido ¢ empreender essa
busca a partir da realidade, ou seja, ¢ uma tentativa de transformar o ambiente
imediato e a propria vida mesmo estando no interior da sociedade burguesa. Um
dos instrumentos de transformagdo ¢ a paixdo amorosa sobre a qual Max Weber
(apud Lowy e Sayre, op.cit.) dizia ser uma doacao de si, sem limites, tao radical
quanto possivel em sua oposicdo a toda funcionalidade, racionalidade,
generalidade. E por meio desse elemento que se chega ao sentido “popular” de

amor romantico comumente dado hoje ao Romantismo.

Para os romanticos, € igualmente possivel, ainda no presente, procurar o

ideal na esfera da infancia, pois julgam que as criancas conseguem preservar os
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valores que orientavam toda a sociedade adulta em um estado mais primitivo da
humanidade. A fuga da sociedade burguesa ainda pode se dar, de acordo com a
sensibilidade romantica, por meio do abandono das cidades pela via do campo e
da troca dos paises modernos pelos exoticos. Em outras palavras, trata-se de um
afastamento em relacdo aos centros de desenvolvimento capitalista em dire¢do a

lugares que conservem, no presente, um passado mais primitivo.

Ha, por fim, no que os autores chamam de sensibilidade romantica, uma
terceira tendéncia que considera as solugdes precedentes ilusorias e se orienta para
uma realizacdo futura — representada por Shelley, Proudhon, Morris, Walter
Benjamin. Nessa perspectiva, a lembranca do passado serve como arma para lutar

pelo futuro: a busca do paraiso no presente visa a criacdo de uma Nova Jerusalém.

Em comum entre os caminhos trilhados pela sensibilidade romantica na
tentativa de recuperar um passado perdido estdo os valores positivos do
Romantismo que se opdem ao valor de troca. O primeiro desses grandes valores —
embora quase sempre vivenciado sob o signo da perda — ¢ a subjetividade do
individuo, que se traduz no desenvolvimento da riqueza do ego em toda
profundidade e complexidade de sua afetividade, mas também em toda liberdade

de seu imaginario.

A exaltacao romantica da subjetividade ¢ uma das formas que assume a
resisténcia a reificacdo. Mas essa espécie de individualismo dos romanticos ¢
essencialmente diferente do individualismo do liberalismo moderno ou numérico
do século XVIII e do liberalismo inglés e francés. “Entre os romanticos, a atitude
de isolamento tem por finalidade leva-los a se comunicar melhor — através da
leitura, pensamento, espiritualidade — com a Natureza ¢ com as comunidades

afastadas do hic et nunc” (Lowy, 1995, p. 50).

Essa particularidade do individualismo romantico relaciona-se com a
totalidade, também encarada como um valor do Romantismo, mas que se situa
num polo diametralmente oposto ao do primeiro valor, que € a subjetividade. O
Romantismo propde a unidade do ego com o universo inteiro, representado pela
Natureza, ¢ com o universo humano — a coletividade humana. A exigéncia da
comunidade ¢ tdo essencial para a definicdo da visdo romantica quanto seu
aspecto subjetivo e individual. De fato, ela ¢ mais fundamental: com efeito, o

paraiso perdido ¢ sempre a plenitude do todo humano e natural.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812758/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812758/CA

21

A subjetividade e a totalidade aparecem nas diversas formas que o
Romantismo assume, j& que sua reacdo contra o capitalismo industrial e a
sociedade burguesa comporta uma diversidade de posigdes no plano politico,
econdmico e social. Segundo a maneira especifica de encarar o problema da
modernidade e de sua eventual supera¢do, o Romantismo, de acordo com Lowy e
Sayre, pode ter um carater restitucionista, conservador, fascista, resignado,

reformador ou revolucionario.

O Romantismo restitucionista aspira a restauragdo ou recriagao do
passado pré-capitalista. Quase sempre o restitucionismo estd relacionado com a
Idade Média. Na Inglaterra, esse Romantismo produz-se no grupo dos Lake Poets:
ap6s uma tomada de posi¢do inicial em favor da Revolucao Francesa, os autores
Southey, Wordsworth e Coleridge perdem suas ilusdes e voltam-se, sobretudo, no
caso de Southney e Coleridge, para uma forma de restitucionismo medieval. Um
caso exemplar de restitucionismo encontra-se na obra de George Bernanos,
romancista francés do periodo entre guerras. No titulo Les Grands Cimetieres
sous la lune, Bernanos apresenta a imagem metaforica de sua concepcao da
sociedade moderna: tudo ¢ marcado pela morte espiritual em um mundo

iluminado somente pelo valor do dinheiro.

A recusa total da industria moderna e da sociedade burguesa ¢ essencial
para o tipo restitucionista. J4 o Romantismo conservador ndo visa restabelecer um
passado longinquo, mas manter um estado tradicional da sociedade e do governo
tal como era na Europa do final do século XVIII até a segunda metade do XIX ou,
no caso da Franca, restaurar o status quo anterior a Revolugdo. Em outras
palavras, pode-se dizer que, neste tipo de Romantismo, as sociedades que ja se
encontram direcionadas na via do desenvolvimento capitalista sdo apreciadas

naquilo que retém das formas antigas anteriores a modernidade.

No Romantismo fascista, ha uma glorificagao do irracional no estado puro,
do instinto bruto em suas formas mais agressivas. Desta forma, o culto romantico
do amor ¢ substituido pelo seu oposto: louvam-se a forga e a crueldade. A recusa
do capitalismo se mescla a uma condenagdo violenta da democracia parlamentar.
Além disso, o anticapitalismo recebe quase sempre uma coloragao antissemita. Os
capitalistas, os ricos e aqueles que representam o espirito das cidades e da vida

moderna aparecem sob os tragos do judeu.
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O Romantismo resignado surge a partir da segunda metade do século
XIX, quando a industrializagdo capitalista aparece cada vez mais como um
processo irreversivel e quando a esperanga de uma restauracdo das relagdes
sociais pré-capitalistas — considerada ainda possivel no inicio do século — tende a
esfumar-se. E possivel considerar que muitos escritores cujas obras pertencem ao
que Lukacs chamava “realismo critico” tenham a ver com essa forma de

Romantismo: Dickens, Flaubert ¢ Thomas Mann.

Balzac estaria situado no eixo entre os Romantismos restitucionista e
resignado. A caracteristica principal do pensador romantico “resignado” ¢ a
convic¢do trdgica de que o retorno a comunidade ¢ uma ilusdo, de que a
decadéncia social € inevitavel, assim como o declinio de um organismo vivo que

ja ndo pode voltar a sua primeira juventude.

Além de resignado, o Romantismo também assume uma face reformadora,
que insiste numa possivel volta dos antigos valores. A obra de Lamennais —
ensaista, panfletario religioso e politico que, durante o movimento romantico
designado como tal, teve uma grande influéncia sobre as correntes de ideias na
Franga — ilustra bem os aspectos dessa corrente ao denunciar com uma violéncia

extrema os males da sociedade e de seu tempo.

Lamennais critica a opressao que vinha sendo exercida pelos reis e nobres
em colusdo com a Igreja estabelecida, mas critica ainda com mais dureza a nova
dominagdo da burguesia. Em sua visdo, a substitui¢do da aristocracia baseada no
direito de nascimento por uma aristocracia baseada no direito do dinheiro
provocou um rebaixamento moral em nome da prosperidade industrial e
comercial, dos interesses materiais colocados na estima do governo acima de
todos os outros, transformados em uma espécie de religido. Para Lamennais, a
nova aristocracia e a nova opressdo sdo piores do que as antigas e a tirania

capitalista s6 tem nome no inferno (apud Lowy e Sayre, op.cit.).

Em contrapartida, o mesmo Lamennais afirma que a “igualdade de
fortunas” € contra a natureza, que “cada um tem o direito de conservar o que tem”
(apud Lowy e Sayre, op.cit., p.113); que a verdadeira solugdo serd levar o povo a
ter acesso a propriedade. No final das contas, o que Lamennais deseja

profundamente assemelha-se muito mais a um aperfeicoamento da realidade
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existente do que a um verdadeiro novo comego, assemelha-se mais a uma reforma

do que a uma utopia.

Por fim, o Romantismo pode assumir uma face revolucionaria e/ou utdpica
buscando a aboli¢do do capitalismo ou o advento de uma utopia igualitaria, em
que seria possivel encontrar algumas caracteristicas ou valores das sociedades
anteriores. Dentro desta categoria, Lowy e Sayre colocam em evidéncia varias

tendéncias distintas.

A primeira delas ¢ o Romantismo jacobino-democratico, caracterizado por
uma critica radical contra a opressdo das for¢as do passado e contra as novas
opressoes burguesas. Essa dupla critica se faz em nome da Revolucao Francesa e
dos valores representados por sua tendéncia principal e mais radical: o

jacobinismo.

O Romantismo jacobino-democratico esta estreitamente circunscrito no
tempo: comeg¢ando com Rousseau, concentra-se, sobretudo, no periodo
revolucionario e em sua sequencia imediata. Seu ultimo representante seria Heine.
Encontra-se limitado no tempo por sua propria natureza, que ¢ apresentar um
libelo acusatorio radical contra a modernidade em nome dos valores da

Revolugao.

Outra tendéncia ¢ o Romantismo populista, forma que se opde tanto ao
capitalismo industrial, quanto a monarquia e a serviddao, e aspira salvar,
restabelecer ou desenvolver como alteridade social as formas de produgdo e de
vida comunitaria camponesas e artesanais do “povo” pré-moderno. E na Riissia
que essa corrente vai conhecer seu maior desenvolvimento como filosofia social e

movimento politico por razdes que tinham a ver com a estrutura social do pais.

Ja no socialismo utopico-humanista, os autores constroem um modelo de
alternativa socialista a civilizagdo industrial burguesa. Entretanto, sua critica nao
se exerce em nome do proletariado, mas em nome de toda a humanidade ou, mais
particularmente, da humanidade sofredora, e dirige-se a todos os homens de boa

vontade.

Um exemplo muito esclarecedor dessa abordagem ¢ a obra de Moses Hess,
o socialista judeu alemao que teve uma influéncia formadora sobre o jovem Marx.

Nos escritos de juventude de Marx, a critica a quantificagdo da vida na sociedade
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burguesa ocupa uma posi¢do central, especialmente nos Manuscritos de 1844.
Segundo esse texto, ¢ tal o poder do dinheiro no capitalismo que o leva a destruir
e dissolver todas as qualidades humanas e naturais, submetendo-as a sua propria
medida puramente quantitativa: “A quantidade de dinheiro torna-se cada vez mais
sua Unica caracteristica possante; na medida em que reduz cada entidade a sua
propria abstragdo, ela se reduz ao seu proprio movimento como entidade

quantitativa” (Marx apud Lowy e Sayre, op. cit., p. 144).

Essa ideia de Karl Marx de que a troca entre qualidades humanas concretas
— amor por amor, confianca por confianca — ¢ substituida pela troca abstrata do
dinheiro por uma mercadoria dialoga com o pensamento de Hess, sobretudo, por
meio do ensaio 4 esséncia do dinheiro. Nessa obra, escrita em 1843 e publicada
em 1845, Hess esboca uma critica radical a nova aristocracia do dinheiro ¢ da

industria que aumenta a riqueza de uns em detrimento da maioria.

Em sua opinido, o mundo moderno mercantilista, cuja esséncia ¢ o
dinheiro, ¢ pior do que a antiga escraviddo, porque ¢ “nao natural e desumano que
as pessoas se vendam a si mesmas voluntariamente” (apud Lowy e Sayre, op.cit,
p-122). Por isso, Hess combate apaixonadamente a dominagdo exercida sobre os
homens pelo dinheiro divinizado, sistema caracteristico da modernidade que

coloca a venda a liberdade humana.

Entre as tendéncias citadas por Lowy e Sayre dentro da corrente
revolucionaria e/ou utdpica do Romantismo ainda estdo a libertdria e a marxista.
O libertario, anarquista ou anarco-sindicalista inspira-se em determinadas
tradicdes coletivistas pré-capitalistas dos camponeses, artesdos € operarios
qualificados para travar um combate que visa tanto ao Estado moderno, quanto ao

capitalismo.

Ja o que distingue o Romantismo marxista em relagdo as outras correntes
socialistas ou revolucionarias com sensibilidade romantica ¢ a preocupagao
central por alguns problemas essenciais do marxismo: luta de classes, papel do
proletariado como classe universal emancipadora, possibilidade de utilizar as
forcas produtivas modernas em uma economia socialista etc. — ainda que as
conclusdes a esse respeito nao sejam necessariamente idénticas as de Marx e

Engels.
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O final do percurso por todas essas correntes corrobora para a
compreensdo do Romantismo como uma resposta a essa transformagao mais lenta
e profunda, de ordem econdmica e social, que corresponde ao advento do
capitalismo. A origem da visao romantica — segundo Lowy e Sayre — estaria antes
da decepcdo com a Revolucdo Burguesa. Para eles existiria, entdo, uma pré-
historia do Romantismo, que se enraiza no antigo desenvolvimento do comércio,
do dinheiro, da cidade e da industria e se manifesta, posteriormente, na
Renascenga, configurando uma reagao ao “progresso” e seus impulsos em dire¢ao
a modernidade. Ou seja, assim como o capitalismo que seria a sua antitese, o
Romantismo ficou em gestagdo durante uma longa duragdo histérica. No entanto,
esses dois antagonistas, como estruturas plenamente desenvolvidas, ndo surgem

verdadeiramente a ndo ser no século XVIIL

De acordo com os autores — ancorados na visdo geral de historiadores e
economistas —, na lenta transi¢ao secular do feudalismo para o capitalismo, ha que
se considerar entdao dois pontos de ruptura: o primeiro corresponde a Renascenga
por se tratar de um periodo no qual houve um relaxamento dos vinculos sociais
medievais acompanhado pelo inicio do processo de acumulagdo primitiva. O
segundo momento seria a Revolugdo Industrial, que torna hegemonico o sistema
de produgdo capitalista baseado nas leis do mercado. Portanto, ¢ nesse segundo
momento — quando as tendéncias em ac¢do ha muito tempo transformam-se em
sistema, quando sdo criadas as bases da indlstria moderna e se concretiza o

dominio do mercado sobre o conjunto da vida social — que surge o Romantismo.

O centro da génese do fendmeno, para Lowy e Sayre, estd situado na
Inglaterra, na Franga e na Alemanha. Ou seja, ¢ nesses paises que na, segunda
metade do século XVIII, o Romantismo surge mais cedo, de uma forma mais
interna ¢ de uma maneira mais pronunciada. Entretanto, tudo o que, nas épocas
anteriores a Revolucdo Francesa, era semelhante ao que se convencionou chamar
Romantismo foi batizado de “pré-romantico”. Por vezes, foram inventados termos
diferentes para caracterizar os periodos € movimentos “pré-romanticos”: ao Sturm
und Drung’ alemio foi dado o nome de Era do Génio e a segunda metade do
século XVIII na Inglaterra tornou-se a Era da Sensibilidade. Posteriormente e em

outras partes do mundo, Inglaterra, Franga e Alemanha exerceram uma influéncia

2 Movimento literario romantico alemdo, cujos principais representantes foram Goethe e Schiller.
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macica sobre o florescimento e desenvolvimento dos romantismos. Nos paises
periféricos, em relacdo ao nucleo romantico formado por esses trés paises, o
fendmeno surge sensivelmente mais tarde. Em geral, a partir dos anos 20 do

século XIX.

Se, para Lowy e Sayre, a origem do Romantismo remonta a Revolucao
Industrial, o fim do fendmeno, segundo os mesmos, ndo pode ser demarcado na
virada para o século XX, ja que a sensibilidade romantica permaneceu em
correntes importantes do pensamento artistico. Nas obras de movimentos como o
Simbolismo, o Surrealismo e o Expressionismo esta presente a recusa a sociedade

industrial-burguesa.

O Simbolismo, por exemplo, foi definido pelo historiador Philippe Jullian
(apud Lowy e Sayre, op.cit.) como um jardim fechado onde se refugiaram, no
final do materialista século XIX, todos aqueles que tinham medo das maquinas e
desprezo pelo dinheiro. Os artistas dessa corrente tinham em comum um universo
cultural esotérico, mistico, que se opunha radicalmente a estética burguesa e ao
realismo positivista da ideologia oficial. No estado de alma simbolista, a ironia, a
melancolia e o pessimismo eram as tonalidades dominantes, resultados da recusa a

realidade banal e prosaica do mundo moderno.

No Expressionismo também ¢ possivel verificar essa conexdao com a
sensibilidade roméantica por meio de obras criticas a alienacdo da vida moderna,
bem como aos costumes burgueses e convencionais. J4 o Surrealismo, de todos os
movimentos de vanguarda do século XX, ¢, sem duvida, o que elevou a sua mais
alta expressdo a aspiragdo romantica no sentido de um re-encantamento do
mundo. E também aquele que encarnou, da forma mais radical, a dimensdo
revolucionaria do Romantismo. Em um de seus primeiros documentos, La
révolution d’abord et toujours, proclamava sua irredutivel oposi¢do a civilizagdo

capitalista.

Uma expressdao radical do Romantismo na corrente surrealista ¢ a
apreciacao favoravel da loucura, vista como ruptura derradeira do individuo com a
razao socialmente instituida. Dai, o tema do amor louco na literatura surrealista.
Esse tipo de amor, de acordo com o movimento, seria 0 amor que toma todo o

poder e no qual reside toda a capacidade de regeneracdo do mundo.
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Além dessas correntes artistiscas, Lowy e Sayre identificam tracos do
Romantismo nas rebelides juvenis dos anos 1960, que proliferaram em todo o
mundo sob a forma de mobilizagdes pacifistas, movimentos terceiro-mundistas,
iniciativas de contracultura, experiéncias de vida comunitaria (urbana ou rural),
tentativas de antipsiquiatria etc. A dimensdo romantica dessas manifestagdes
estaria tanto nas criticas dirigidas as sociedades industriais modernas, quanto nas

aspiragoes utopicas que as tinham inspirado.

Um dos momentos de cristalizacdo universal dessa onda contestatoria
romantica mundial segundo os autores foi o Maio de 68 na Franga. Para ambos, o
romantismo antiburgués teria sido um dos componentes essenciais da mistura
difusa e explosiva de radicalismo social, politico e cultural que foi chamado

espirito de Maio” — particularmente, no questionamento da modernizagao
capitalista e da “sociedade de consumo”, e na tentativa para colocar “a imaginagao

no poder”:

O sopro romantico de Maio manifesta-se no sentimento de ter re-encontrado uma
comunidade humana, na experiéncia da revolugdo como festa, nas palavras de
ordem irdnicas e poéticas pichadas nos muros, no apelo & imaginagdo ¢ a
criatividade coletivas como imperativo politico, enfim, na utopia de uma
sociedade liberada de toda alienacdo e reificacio (LOWY E SAYRE, op.cit., p.
241).

Lowy e Sayre ainda identificam temas fortes do Romantismo nos produtos
culturais de grande difusdo, apesar de considerarem a cultura de massa do século
XX como o no vital da sociedade de consumo. Entretanto os autores ressaltam que
tais temas aparecem mais ou menos atenuados, transformados, manipulados ou
completamente viciados. Para ambos, essa presenca da visao romantica no amago
da producdo cultural de massa corresponderia até certo ponto a necessidades

humanas que a sociedade alienada contemporanea nao foi capaz de destruir.

[...] os produtos da industria cultural encontram seu poder de atracio no
fato de que se servem do sonho, fantasia e fantasma para criar uma carga
emotiva. Nessa medida, devem necessariamente apoiar-se no desejo € imaginario
humanos da maneira como eles se manifestam em determinado momento. [...] Se
uma grande caréncia, uma frustracdo afetiva ligada a um sentimento de perda
(isto ¢, a “sindrome” romantica) fazem parte da subjetividade moderna, entdo a
industria cultural tem a obrigacdo de evoca-las, encena-las, encontrar narrativas e
imagens que as encarnem, até chegar ao ponto de toma-las por sua conta”, em um
segundo tempo, no sentido de atenuar, neutralizar, domesticar, manipular os
respectivos efeitos (idem, p. 249, grifo meu).
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Portanto, para Lowy e Sayre, a cultura de massa ¢ suscetivel de conter,
simultaneamente ¢ de forma intimamente imbricada, momentos reificados e
momentos utopicos, sendo que a dosagem relativa de utopia ou reificacao, de
poder subversivo ou recuperador, ¢ bastante variavel. Assim, o impacto de massa
do Romantismo manifestar-se-ia através de textos e materiais diversos,
provenientes de géneros diferentes, destinados a publicos variados e com um valor

estético desigual.

Lowy e Sayre admitem a dificuldade de distinguir dentro da cultura de
massa os produtos pseudo-romanticos dos auténticos, ja que existe neste universo
uma verdadeira gama de situagdes intermediarias. Entdo, como critério para
realizar esta diferenciagdo, os autores consideram a existéncia ou nao de uma
recusa — nao necessariamente explicita — de aspectos essenciais da civilizagao
industrial burguesa. Uma vez que, para ambos, o Romantismo ¢ uma visdo de
mundo dotada de estrutura e coeréncia, isto €, ndo se reduz a uma lista de temas, o
segmento da producao de massa que merece a designacao de romantico € aquele
em que os diferentes temas sdo integrados, organicamente, em um conjunto cuja
significagdo global tende para a recusa nostalgica da reificagdo-alienagdo

moderna.

No ponto mais proximo da reificacao total, Lowy e Sayre colocam a
publicidade. Entretanto, embora identifiquem neste produto cultural mensagens
modernizantes que celebram a “ponta” tecnoldgica, industrial e cientifica, ambos
chamam a atencdo para a presenca nos antiincios de um nimero ndo negligenciavel
de discursos nostalgicos e passadistas que se referem a valores antigos. J4 no
campo das narrativas de ficgdo para o grande publico, ou seja, nos romances
populares realizados por autores treinados na utilizacdo de certo numero de
técnicas e formulas invariaveis, Lowy e Sayre identificam uma tematica de

tonalidade romantica similar a da publicidade.

Como produtos da cultura de massa nos quais ¢ possivel identificar uma
marca autenticamente romantica, Lowy e Sayre destacam filmes de grande
sucesso como Guerra nas Estrelas (1977), de George Lucas, O Poderoso Chefdo
(1972), de Francis Ford Coppola, e E.T. (1982), Steven Spielberg. O primeiro por
representar a luta vitoriosa de um povo indigena primitivo — que vive em contato

I3

direto com a natureza ¢ ¢ amparado pela “For¢a”, uma presenca invisivel e
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espiritual — contra um império altamente tecnologizado que ¢ a propria encarnagao

do mal.

O segundo, apesar da critica a violéncia dos mafiosos, por ser um retrato
caloroso dos vinculos de solidariedade familiar e do cla siciliano, isto ¢é, por
mostrar relagdes primarias de afei¢do e engajamento total no mundo frio e
desumanizado da metrdpole americana. Por fim, £.7. porque aborda o pacifismo e
a bondade de um extraterrestre que se assemelha a um vegetal ¢ vem de um
planeta pastoral, ou seja, um ser identificado ao meio ambiente natural que ¢
perseguido e torturado no mundo humano da modernidade. Ele ¢ acossado pela
policia com a ajuda dos mais avangados gadgets, além de ser hipermedicado em

um hospital.

Uma tultima categoria de publicacdes na cultura de massa que, para Lowy
e Sayre, distingue-se nitidamente das outras corresponde a obras criadas por
escritores ou intelectuais que ndo visam, em particular, a um publico de massa,
mas que acabam se tornando best-sellers. Além de possuirem certa qualidade
estética, algumas dessas publicacdes exprimem uma dimensdo romantica
incontestavel. Como exemplo desse segmento, os autores mencionam O Senhor
dos Anéis (1954), de Tolkien, cuja historia seria um indicio da crescente separagao
entre uma sociedade tecnologicamente constrangedora e seus individuos alienados

que procuram uma comunidade auténtica.

As identificagdes de tracos do Romantismo na industria cultural, na
contracultura e nos movimentos ecologistas e pacifistas apontam para uma
compreensdo do fendOmeno romantico como um componente que persiste na
cultura moderna. Essa ideia de Lowy e Sayre sobre a permanéncia da
sensibilidade romantica ¢ compartilhada pelo socidlogo Collin Campbell (2001).
Entretanto, numa perspectiva oposta a esses autores, Campbell busca estabelecer

possiveis relagdes entre uma ética romantica € o consumismo moderno.

Assim como Lowy e Sayre, Campbell identifica a origem do Romantismo
na Revolucdo Industrial. Mas volta a esse momento historico para apresentar o
Romantismo como um movimento sociocultural funcionalmente interligado com a
burguesia emergente. Defende que, ao lado da ética protestante abracada pelos
burgueses — ética essa fundamental, segundo Max Weber, para o desenvolvimento

do capitalismo, pois estimulava o trabalho e condenava os gastos supérfluos,
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assim favorecendo a acumulacdo de capital — havia também uma ética do

consumo influenciada pelo Romantismo.

A partir de uma revisio da concep¢io de Max Weber que, em A Etica
Protestante e O Espirito do Capitalismo, trata o surgimento da moderna sociedade
industrial e de sua cultura apenas como uma transformagao radical dos meios de
producdo, Campbell sustenta a apreciagdo do mesmo momento histérico como

uma revolu¢ao também centralizada na esfera do consumo.

Desta forma, segundo Campbell, a afirmacdo de Weber referente a
natureza do elo entre o protestantismo e o capitalismo ndo ¢ negada, mas
estendida, pois a investigacao da revolucao concomitante do consumo permite que
0s aspectos racionais e ascéticos do protestantismo ndao sejam unicamente
identificados como influéncias especialmente cruciais para o desenvolvimento da
economia moderna. Os componentes pietista e sentimental daquela tradi¢ao

religiosa cristd também passam a ser considerados fundamentais para o processo.

Ao trabalhar com a hipotese de que talvez as éticas puritana e romantica
pudessem nao ser as rigidas alternativas culturais que os socidlogos entenderam
ser, Campbell coloca em duavida a suposi¢do de que a racionalidade era a
caracteristica dominante tanto do capitalismo como da cultura moderna. Desafia,
assim, ndo apenas a tendéncia producionista da historia, como também a
suposicao, a ela associada, de que o desenvolvimento cultural moderno se
caracteriza, sobretudo, pela sempre crescente racionalidade.

Nos ensinamentos protestantes que Weber considerava terem influéncia
sobre o desenvolvimento de uma ética favordvel a um espirito capitalista,
Campbell procurou desenlear daqueles mesmos ensinamentos as origens de uma
outra €tica. Mas tanto Weber quanto Campbell acentuam o papel central de uma
ética cultural que possibilita a introdu¢do de uma forma “moderna” de agado
econdmica, capaz de mostrar sua ‘“coeréncia”, mas também suas conexdes

psicoldgicas e culturais.

Apo6s o reconhecimento do fato de que qualquer compreensdo da
Revolugdo Industrial como constituindo uma transformagdo dramadtica do
abastecimento logicamente pressupde um concomitante desenvolvimento e
ampliacdo do consumo, Campbell procura explicar a nova propensdo para

consumir na Inglaterra do século XVIII, investigando as mudangas socioculturais
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de valores e atitudes incorporadas pelas classes médias, que passaram a constituir
o novo mercado dominante. Entre essas transformacdes por ele apontadas estd a
ascensdo do amor romantico, fendmeno também intimamente associado a
emergéncia, no periodo, de um mercado para a fic¢do, j& que os romances
publicados durante o final do século XVIIIL, embora tratassem de outros assuntos,

tinham o amor como tema dominante.

Mesmo o amor ndo sendo um tema descoberto no século XVIII, as atitudes
para com esse sentimento mudaram significativamente nessa época, tornando-o
ndo somente coisa da moda como um motivo suficiente para o casamento. As
ideias romanticas elevaram tanto o status da emocdo, que o amor, € somente 0
amor, passou a ser uma consideragao soberana na escolha dos parceiros. Na
verdade, todos os aspectos que hoje reconhecemos como caracteristicos do amor

romantico ficaram claramente delineados pela primeira vez durante esse periodo:

A nogdo de que ha apenas uma pessoa no mundo com quem se pode unir
inteiramente, em todos os niveis; a personalidade dessa pessoa ¢ tdo idealizada
que as falhas e loucuras da natureza humana desaparecem do olhar [...] O amor é
a coisa mais importante do mundo, a que todas as outras consideracdes,
particularmente as de ordem material, devem ser sacrificadas (STONE apud
CAMPBELL, op.cit., p. 45, grifo meu).

A leitura de romances e o culto do amor roméantico na Inglaterra do século
XVIII floresceram, sobretudo, entre as classes médias ou comerciais ¢ também
entre os artesdos € pequenos proprietarios rurais. Para Campbell, o que surpreende
nesse dado € o fato de que esses dois aspectos que estdo na base da revolugao do
consumo — assim como a nova procura de produtos supérfluos ou de luxo, o
entusiasmo pelo lazer e as atividades das horas de lazer, além da ascensdo da
moda — tiveram maior repercussao naqueles setores da sociedade inglesa de mais
fortes tradigdes puritanas, sugerindo fortemente que a revolugdo do consumo

tenha sido levada a cabo justamente por esses setores:
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Nao ha nenhuma davida de que havia meios pelos quais a burguesia nascente
desse periodo “imitava” a aristocracia, mas também ¢ inteiramente claro que, em
certos campos, cla, ¢ ndo a nobreza, funcionava como formadora do gosto da
sociedade e, assim fazendo, dava expressdo a valores e atitudes muito diferentes
dos que ha muito caracterizavam o estilo de vida da elite inglesa. A questdo
critica, portanto, diz respeito a origem ¢ natureza daqueles valores e atitudes que
facilitaram a nova propensdo ao consumo: eram de fato ndo mais do que
tradicionais entre os aristocratas, novamente adotados pelos que ficavam abaixo
destes em status social, ou talvez fossem valores novos, que exprimiam o ethos
de um grupo social que tinha adquirido poder e influéncia pela primeira vez?
(CAMPBELL, op.cit., p. 54).

Na busca de uma resposta para essa questdo da origem das necessidades
classificada por ele como o enigma do consumismo moderno, Campbell revé
criticamente os principais componentes de pensamento que podem ser
encontrados nas ciéncias sociais como explicagdes oferecidas sobre a origem das
necessidades do consumidor. A primeira que vem da tradi¢do instintivista localiza
as necessidades na heranga bioldgica dos seres humanos. A segunda ¢ o
manipulacionismo, que aponta as necessidades humanas como algo fabricado

através de agéncias de propaganda e programas de vendas.

Por fim, a terceira explicagdo ¢ aquela que aponta a aquisi¢do de novas
necessidades pelo consumidor como uma consequéncia de imitar ou estimular o
comportamento de outros consumidores. Essa perspectiva ¢ baseada nos escritos
de Thorstein Veblen que, em sua obra 4 Teoria da Classe Ociosa, acentua que o
consumo de bens serve, além da fungdo convencionalmente aceita de satisfazer
necessidades, para indicar um nivel de riqueza ou de “for¢a pecuniaria” da pessoa

e que este passa a ser, portanto, um indicador imediato de status social.

Campbell descarta a visdo instintivista, porque ela torna dificil a
compreensdo da variedade e da mudanca constante dos desejos ao longo da vida.
Faz 0 mesmo com o manipulacionismo, porque essa concep¢ao nao leva em conta
que o efeito da mensagem depende também do receptor. Ja a perspectiva de
Veblen ¢ desconsiderada, porque o economista assume a antiga tendéncia a
admitir que o consumo ¢ um padrao de comportamento essencialmente orientado
de fora. Além disso, a visdo veblenesca ndo proporciona uma base para se
distinguir o comportamento do consumidor tradicional do moderno e,
consequentemente, ndo justifica a insaciabilidade e o desejo por novidades, que

sdo marcas cruciais do ultimo.
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Fugindo de explicacdes para a origem das necessidades consumidoras que
ndo reduzem a conduta humana a questdes de impulsividade instintiva,
manipulagdo ambiente ou emulacao social, Campbell parte para a elaboragao de
uma Teoria do Consumismo Moderno voltada para um modelo hedonista da agao

humana em que o prazer e ndo a satisfacdo ¢ o objetivo.

A procura pelo prazer dar-se-ia no consumo moderno por meio da
aquisicdo de um “luxo”, este entendido como algo que, mais do que suprir uma
caréncia necessaria para a manutencdo da existéncia, proporcionaria uma
experiéncia sensorial e agradavel. Em contrapartida, a busca da satisfagdo nao
envolveria a exposi¢do a certos estimulos com o intuito de provocar uma resposta

desejada dentro de si mesmo.

Assim, enquanto o prazer ¢ sobre uma qualidade da experiéncia, a
satisfacdo estd mais relacionada a objetos reais e seu utilitarismo. Sua fonte ¢ a
realidade. Ja o prazer alimenta-se de enganos e ilusdes. Entretanto, por ser um
julgamento feito por quem o experimenta, o prazer exige do hedonista estar
consciente sobre as sensacdes para que elas possam ser desfrutadas em sua
plenitude. “E precisamente no grau em que um individuo vem a possuir a aptido
de decidir a natureza e forca de seus proprios sentimentos que reside o segredo do

hedonismo moderno” (Campbell, op.cit. p.104).

Ao fazer essa relacdo entre a capacidade de controle das emogdes e a
obten¢do de prazer, Campbell aponta a religido protestante — especialmente em
sua forma rigorosa traduzida no puritanismo — como uma das fontes primordiais
para o desenvolvimento do hedonismo moderno, ja que tal doutrina foi a primeira
grande expressao historica do autocontrole emocional ao pregar a supressao das

manifestagdes naturais de emogao.

Essa franca hostilidade do puritano contra a expressdo das emogdes teria
ajudado, desta forma, a provocar a cisdo que o hedonismo requer entre o
sentimento ¢ a acdo. Além disso, foi importante no desenvolvimento de uma
aptidao individualista para manipular o significado dos objetos e acontecimentos e
também para a autodeterminacdo da experiéncia emocional, gerando a forma
altamente racionalizada de hedonismo autoilusivo, caracteristica da moderna
procura por prazer: “O hedonismo moderno apresenta todos os individuos com a

possibilidade de ser o seu proprio déspota, exercendo total controle sobre os
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estimulos que experimentam e, consequentemente, sobre o prazer que obtém”.

(idem, p.112)

Mesmo sem qualquer estimulo exterior, o hedonista moderno ¢ capaz de
vivenciar experiéncias prazerosas. Para isso, vale-se do poder da imaginagdo que
exerce por meio de praticas como o devaneio e a fantasia. Ambos 0s processos
consistem na constru¢do de imagens mentais geradoras de estimulos emocionais
dos quais se possam obter prazer. Tanto no exercicio da fantasia, quanto no do
devaneio, o individuo cria uma ilusdo que se sabe falsa, mas se sente verdadeira.
Mas, enquanto a fantasia implica o exercicio da imagina¢do em dire¢cdes nao
limitadas pela realidade, o devaneio trabalha dentro dos limites do possivel, isto €,
gera imagens potencialmente desfrutaveis de um evento real por vir ou

antecipado:

A esse respeito, o devaneio envolve a introdugdo do principio da busca do prazer
no processo normal da antecipacdo imaginativa do futuro, ou da especulagdo em
torno deste. Consequentemente, as criangas ¢ adolescentes podem devanear sobre
0 que serdo quando crescerem, ou com quem vao se casar, enquanto os adultos
podem devanear sobre o que fardo se ganharem uma grande soma de dinheiro. O
ponto-chave sobre tais exercicios € que as imagens sdo elaboradas com o fim de
aumentar o prazer ¢ ndo por qualquer outro motivo, mas ainda contém esse
elemento de possibilidade que as separa da pura fantasia (ibidem, p. 122).

O ponto de partida para muito devaneio ¢ a chance de que algo novo e
emocionante pode acontecer a qualquer momento sem, no entanto, deixar de haver
um ajuste na cena imaginada de forma que ela fique mais coincidente com os
embaragos proprios da realidade. E justamente o contrario do que acontece no
exercicio fantasioso, no qual nenhuma restri¢do se faz presente nas circunstancias
e acontecimentos evocados, constituindo-se, desta forma, um desvio da trilha
“realista” que se da pela omissdo daqueles elementos que, apesar de inerentes a

vida, interferem na busca do prazer:
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Justamente como nos romances romanticos ¢ nos filmes, os herodis e heroinas
raramente tém solugos, dores de cabega ou indigestdo, a ndo ser que isso se
mostre essencial a trama, assim também os nossos sonhos sdo purgados das
pequenas inconveniéncias da vida. De uma forma semelhante, o que seriam
felizes coincidéncias na vida se tornam acontecimentos de rotina nos nossos
sonhos. Vemos o nosso lado melhor nas ocasides importantes, o garcom aparece
exatamente quando estamos prestes a fazer o pedido, e as outras pessoas
pronunciam precisamente aquelas palavras que esperavamos ouvir. Desse modo,
nossa experiéncia imaginada chega a representar caracteristicamente uma visdo
acabada da vida e, a partir desses comecos aparentemente pequenos, nossos
sonhos podem desenvolver-se para elaboradas obras de arte, desviando-se cada
vez mais do que qualquer pessoa tem bons motivos para esperar (CAMPBELL,
op.cit., p. 124).

Nesta tensdo entre os prazeres da perfeicdo ligados a fantasia e os da
realidade potencial representados pelo devaneio, este ultimo impde-se como
categoria dominante no hedonismo moderno justamente por manter esse lago mais
estreito com a vida cotidiana, na qual a antecipacdo imaginativa ¢ essencial a

todos os atos sociais:

E por esse motivo que o sonho de uma alteragdo positivamente modesta num
padrdo de vida existente pode realmente proporcionar mais prazer do que a
fantasia mais magnificamente impossivel, uma percep¢do de que a primeira pode
realizar-se mais do que compensar o prazer teoricamente maior concedido pela
ultima (idem, p. 124).

Por trabalhar dentro do universo do possivel, o devaneio comporta um
duplo objeto de desejo. Além de desejar o prazer intrinseco ao ato de devanear, o
hedonista deseja a contemplagdo de sua realizacdo. Logo, nessa imaginagdo sob
autodirecdo propria da cultura moderna, o devaneio intervém exatamente entre a
formulagdo de um desejo e sua consumacao. Ou seja, o devaneio atua no hiato que
poderia ndo existir caso o desejo fosse imediatamente satisfeito. Entretanto, esse
adiamento da satisfagao provoca, segundo Campbell, um estado de desfrutavel
desconforto bastante apreciado pelo hedonista moderno, ja que o foco principal da

procura pelo prazer estd mais no precisar do que no ter:

A consumagdo do desejo ¢, portanto, uma experiéncia necessariamente
desencantadora para o hedonista moderno, uma vez que ela constitui a “prova” do
seu devaneio de encontro a realidade, com o resultante reconhecimento de que
alguma coisa esta perdida (ibidem, p. 127).
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A fim de se recuperar do desencanto provocado pela consumagdo do
desejo, o hedonista liga-se, entdo, a outro objeto de desejo que lhe dé a
oportunidade de experimentar novos prazeres ilusorios. Desta forma, ocorre um
afastamento permanente da realidade que o leva a voltar seu desejo ndo sé para
aquilo de que nao teve absolutamente nenhuma experiéncia, mas também para o
que ndo sabe o que ¢: “O anseio e uma permanente insatisfacido desfocada sdo
aspectos complementares desse panorama caracteristico gerado pelo hedonismo
autoilusivo, e se pode dizer que ambos sdo consequéncias inevitaveis da pratica de

devanear”. (Campbell, op.cit., p. 128).

Embora seja um tipo de desejo difuso em relagdo ao objeto, o anseio
gerado pelo ato de devanear exige que o objeto desejado, mesmo sem ser uma
novidade, apresente-se como algo que possa ser tomado como novo. E isso que
permite ao consumidor em potencial ligar o produto ao prazer imaginativo. A
natureza “real” da futura aquisi¢do importa menos do que seu potencial como
“material de sonho”: “O consumidor moderno desejara um romance em vez de um
produto habitual porque isso o habilita a acreditar que sua aquisi¢ao, € seu uso,
podem proporcionar experiéncias que ele, até entdo, ndo encontrou na realidade”

(idem, p. 128).

Essa énfase maior no potencial de sonho ¢ a chave para a compreensao de
que o espirito do consumismo moderno ndo ¢ materialista. A insaciabilidade do
consumidor ¢ fruto do anseio de achar novos produtos que possam se tornar
objeto de desejo e, assim, tamponar a desilusdo inerente a todo consumo, ja que a
compra de um produto leva a um encontro com a realidade que nunca reproduz de
forma fiel os prazeres devaneados. Em outras palavras, o consumo verdadeiro ¢

uma experiéncia que, de alguma forma, sempre desilude.

Nesse ciclo ‘“desejo-aquisi¢do-desilusdo-desejo renovado” que, no
hedonismo moderno, aplica-se tanto as relagdes interpessoais romanticas quanto
ao consumo de produtos culturais, os anuncios aparecem mais dirigidos aos
sonhos do que as necessidades. Segundo Campbell, esses quadros e episodios
utilizados pela propaganda seriam tipicamente “romanticos”, pois, com o objetivo
de induzir ao consumo evocando o potencial de sonho do produto, os antincios se

valem de elementos exoticos, idealizados e imaginosos. Entretanto, a pratica de
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devanear ¢ propria das sociedades modernas, independentemente da propaganda,

que também ndo ¢ a Unica a lhe assegurar a existéncia:

Isso é mais claramente real quanto aos romances, mas também se aplica a
quadros, a pegas, discos e filmes, assim como a programas de radio e televisdo.
Enquanto, na maior parte dos casos, ha uma satisfacdo sensorial direta a ser
obtida dos padronizados estimulos que o produto representa, provavelmente, o
maior prazer deve resultar de sua franca solicitacdo para ser usado como material

I3

para o desfrute ilusorio. Tal utilizagdo é necessariamente encoberta e de
carater individualista, ndo podendo, por sua prépria natureza, ter sentido
comunal (ibidem, p. 135, grifo meu).

O carater individualista e encoberto do devaneio faz com que a experiéncia
de duas pessoas com o mesmo produto cultural jamais seja a mesma. Isso
acontece porque ninguém l€, por exemplo, 0 mesmo romance da mesma maneira.
Cada leitor extrai dali diferentes materiais para seus devaneios. Esse processo
continua mesmo apos o contato direto com o filme ou o romance ter acabado, pois
as imagens relacionadas a esses produtos sdo trazidas a cabeca de modo sequente

e trabalhadas de forma a propiciar prazer:

Fragmentos de historias ou imagens, retirados de livros ou filmes, sdo muitas
vezes utilizados como pedras fundamentais para esses edificios de sonho
continuamente ampliados, construgdes que, com o tempo, podem assumir
proporgdes inteiramente colossais (CAMPBELL, op.cit., p. 136).

Por propiciarem o prazer ilusivo autdbnomo caracteristico do hedonismo
moderno, o romance € 0 amor romantico estdo entre as inovagdes socioculturais
associadas a revolucdo do consumidor que ocorreu nas camadas médias da
sociedade inglesa na segunda metade do século XVIIL. Isso sugere que o
movimento intelectual e estético rotulado de Romantismo, assim como seu
precursor, o Sentimentalismo, também s3o elementos importantes nas
transformagdes do pensamento protestante que possibilitaram o aparecimento do

hedonismo imaginativo, base do movimento que levou ao consumismo moderno.

O entendimento do processo que levou a presenga de uma €tica romantica
entre os herdeiros de uma perspectiva protestante passa, segundo Collin
Campbell, por uma revisao da tese de Weber sobre o elo entre o protestantismo e

o capitalismo. Nao s6 porque Weber concentra suas andlises na esfera da
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produgdo, mas porque ele deixou de seguir a evolugdo do pensamento protestante

no final do século XVII e inicio do século XVIII.

A principal preocupagdao de Weber, além de contrastar os ensinamentos
protestantes e catdlicos romanos, foi destacar algumas das maiores diferencas
entre igrejas protestantes. E, embora tenha citado estudos sobre o calvinismo, o
luteranismo e o batismo que abrangem o periodo até o fim do século XIX, Weber
parou sua analise efetivamente em 1700. Apesar de fazer comentarios de
passagem relativos ao destino dos ensinamentos individuais nos “altimos
tempos”, ele ndo estuda nem o desenvolvimento da teologia, nem o da ética

pratica das religides protestantes depois do referido periodo.

Por nao ter levado sua analise da religido no ocidente muito além do fim
do século XVI, Weber fez um estudo incompleto da teodiceia, isto ¢, do problema
de como explicar os caminhos de Deus até o homem, com especial referéncia as
questdes do sofrimento, da morte e da injustica. Em sua visdo, as religides de
salvacdo combinam em diversas mesclas os ingredientes de trés tipos de teodiceia:
a predestinagdo — presente no determinismo calvinista — o dualismo —
representado principalmente pelo zoroastrismo e pelo maniqueismo — e a doutrina

indiana do carma.

Segundo Campbell, o problema das solu¢des apontadas por Weber ¢ que
nem todas as teodiceias podem ser compreendidas em fungdo desses trés tipos.
Além disso, seu pensamento ndo abarca a ampla complexidade do pensamento
grego sobre essa questdo, que foi incorporada com sucesso a esse esquema
triddico via filésofos do século XVII e inicio do XVIII, que se dedicaram a
construir uma teologia filos6fica em reagdo contraria a totalidade do dogmatismo

calvinista, cuja doutrina da predestinagdo era a pedra angular do conjunto.

O Arminianismo, movimento que ocorreu entre as comunidades
calvinistas da Holanda na década de 1580, foi o primeiro rompimento
significativo com a ortodoxia. Defendiam a ideia de que todo homem tinha o
direito irrevogavel de examinar e decidir a verdade da escritura por ele mesmo e,
por isso, representaram um espirito verdadeiramente novo na teologia protestante
que, nos escritos dos Platonistas de Cambridge, iria encontrar sua mais completa

expressao.
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Com a proposta de reconstruir a teologia sobre uma base mais platonica do
que agostiniana, a corrente de Cambridge levou adiante a intensidade moral e o
desdém pelo mundo exterior tdo peculiares aos puritanos, entretanto,
contrapunham a doutrina calvinista da predestinacao a ideia de que os meios para
viver uma verdadeira vida espiritual estdo neste mundo, assentando assim a base
para o desenvolvimento de um humanismo cristdo, para o qual a benevoléncia ¢ a

caracteristica primordial que se deve ter a fim de se alcancgar a salvacao:

[...] Mais importante ¢ dar completa expressdo ao divino que se acha no intimo,
permitindo-se ser afetado pela situagdo dos outros e, inclinado a isso, agir com
genuino amor e compaixdo para com eles. [...] E esta uma doutrina de sinais, que
especifica que os individuos de genuina bondade se caracterizam pelo fato de que
seus atos caridosos procedem das compassivas emogdes da piedade e compaixao
(CAMPBELL, op.cit., p. 169).

A evolucdo do pensamento protestante exigia que uma nova teodiceia
tomasse o lugar da de Calvino, e 0 homem que mais fez por isso foi Leibniz, o
principal nome da teologia filosofica do otimismo que ganhou for¢ca no século
XVIII. Embora nao pertencesse a escola de Cambridge, Leibniz era contrario a
predestinacdo e enfatizava a importancia da benevoléncia. Em sua obra Teodiceia,
expde o raciocinio geral de que este ¢ o melhor de todos os mundos possiveis e de

que todos os males deviam ser vistos no contexto de um bem maior.

Na busca de uma certeza de sua salvacdo, era importante para os
seguidores de Calvino poder ter um sinal reconhecivel por meio do qual eles
conseguissem identificar, neles e nos outros, um estado de graca. Entre as
solucdes por eles encontradas para demonstrar ou obter tal certificacdo, os
calvinistas ou adotavam uma atitude autoconfiante de se considerarem escolhidos

ou mergulhavam em intensa atividade mundana para subjugar a davida.

A constatacao da importancia dada pelos puritanos calvinistas aos sinais
como forma de inferir uma certeza de salvagdo ¢ uma das chaves para entender
por que a manifestacdo de sentimentos encontrou lugar até mesmo entre eles.
Outra ¢ que o otimismo iluminista associado aos movimentos de rea¢do contra o
calvinismo afetou os proprios calvinistas, minando o ascetismo com um discurso

ancorado na melhoria da qualidade de vida — inclusive um aumento de sua
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expectativa — proporcionada pelo sucesso material das classes médias decorrente

do capitalismo.

Apesar de seu ascetismo, os puritanos nao se caracterizam pela falta de
emoc¢ao. O que os distingue ¢ a hostilidade contra a manifestacdo de emogdes
muito poderosas, as quais controlam por meio de sangdes psicologicas violentas
que levam a melancolia, traco pessoal comum entre eles A atitude melancolica ¢é
resultante de sombrios exercicios espirituais cultivados como uma forma de

preparar a alma de uma pessoa para receber o dom da graga.

Portanto, para que as doutrinas religiosas de carater calvinista dessem
origem a emocdes que pudessem ser desfrutadas, era necessario que a crenca fosse
atenuada consideravelmente. O horror a morte por causa do medo da danagao, por
exemplo, que era comum no século XVII, comeca a dar lugar no século XVIII a
tristeza pensativa. Os puritanos e herdeiros dessa mentalidade passaram a procurar

substitutos para as emocgdes poderosas que eram habitualmente represadas:

Um lugar o6bvio para encontra-las foi a literatura, em que sentimentos
artificialmente criados podiam ser experimentados, vicariamente, por “vivas”
situacdes da vida real. Isso, por certo, foi 0 que os poetas de cemitério ¢ os
novelistas goticos buscaram proporcionar. Ha, como ressalta Sickels, uma relagao
tanto psicologica como historica entre o declinio do terrorismo religioso e a
ascensdo do Romantismo de terror (SICKELS apud CAMPBELL, op.cit., p.
192).

Outra forma de substituicdo foi o culto da benevoléncia que, tal como
apregoado pelos Platonistas de Cambridge, gerava um tipo de hedonismo altruista
marcado ndo apenas por emog¢des positivas, como a alegria e o deleite, mas
também por outras advindas do compadecimento com o sofrimento alheio, como

o desgosto, a dor e o desespero.

Tal aptidao para mergulhar nos sofrimentos presente nos argumentos dos
tedlogos de Cambridge ¢ um tema comum em toda a literatura do
Sentimentalismo relacionada ao culto da sensibilidade que ganhou forma no
século XVIII. Nesse periodo, a palavra sensibilidade foi significativa, pois
encerrava a ideia de progresso da raga humana, ou seja, era uma qualidade

essencialmente moderna.
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Essa ética da sensibilidade encontrou correspondéncias no amor romantico
em ascensdo no século XVIIL. A relagdo pode ser compreendida porque, em
ambas as manifestagdes culturais, o essencial ¢ dar plena liberdade as emogdes
pessoais nao importa quao exagerada e absurda possa parecer aos outros a conduta
resultante. Outra correspondéncia gira em torno do amor a primeira vista do
Romantismo que, na filosofia da sensibilidade, manifesta-se na importancia

atribuida as primeiras impressoes.

O amor a primeira vista romantico estd associado a uma idealizacao de
carater também presente na €tica da sensibilidade. A crenca roméantica de que ha
somente uma outra pessoa no mundo com que ¢ possivel a completa intimidade
tem sua contrapartida ndo-amorosa na sensibilidade com a ideia das amizades
“verdadeiras”, “especiais”, “do peito”. Por ultimo, mas nao menos importante, ha,
na sensibilidade, uma afirmacdo geral da superioridade do espiritual sobre o
material, que encontra eco no Romantismo por meio da ideia de que o amor ¢ a

coisa mais importante no mundo, a que todas as outras consideragdes,

particularmente as de cunho material, devem ser sacrificadas (Campbell, op.cit.).

Além dessas caracteristicas, outro ingrediente obrigatorio da ética da
sensibilidade era o uso do termo “gosto” como cognato para sensibilidade. Essa
foi uma forma das classes médias contraporem-se as acusacdes aristocraticas de
que nado tinham gosto — tanto no sentido estético como comportamental. Na busca
de uma estética e de uma norma de conduta essencialmente “burguesas” e, para
mostrar que estas e ndo o neoclassicismo da classe alta representava o bom gosto,
as classes médias — apoiando-se na doutrina de Cambridge que pregava a bondade
natural do homem — defendiam que era s6 nos sentimentos que se podia confiar
para indicar o que € bom. Assim, a moralidade e a arte que, até entdo, envolviam
tanto a restrigdo como a observancia de normas, passaram a ser tratadas como

questdes de instituicdo emocional.

Qualquer deslize moral era “mau gosto”. Logo, na ética da sensibilidade,
0s protestantes encontraram uma importante alternativa na perspectiva de adotar

sinais que demonstrassem um estado de graca:
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A sensibilidade ética de uma pessoa, compreensivelmente, era em grande parte
julgada pela maneira como tratava as outras, especialmente esses simbolos
triviais de phatos como as criancinhas, os pobres ¢ os animais e, se ela possuisse
de fato uma “verdadeira delicadeza”, entdo se esperava que experimentasse e
mostrasse uma genuina piedade, uma emogao que, conforme se admitia, levaria a
acdes generosas e filantropicas. E nesse sentido que a “insensibilidade” veio a ser
um sindénimo de crueldade (idem, p. 215).

Quando o modo de tratar os outros ndo era facilmente observavel, uma
alternativa mais direta de avaliar uma sensibilidade individual, especialmente no
primeiro encontro, era através do gosto estético ou senso de beleza. Essa
concepg¢do tem profundas implicagdes para os padrdes de consumo, uma vez que
os individuos sdo obrigados a encarar todos os objetos de seu gosto como

indicadores também de sua posi¢ao moral.

Aqui, segundo Campbell, estd uma resposta provavel ao enigma sobre
como as classes médias puderam mudar tdo acentuadamente suas atitudes para o
consumo de luxo do século XVII para o século XVIII. Em outras palavras,
admitindo-se a natureza estético-ética do conceito de gosto, encontra-se a razao
pela qual as classes médias, de tdo forte heranga puritana, ficaram tdo avidas por
113 . 29 . 1~
seguir a moda” e, consequentemente, consumir, com sofreguiddo, os bens de

luxo.

Existia uma forte convicgdo, no meio publico, de que o gosto devia ser
livre das leis dos criticos, de que a beleza nao podia ser analisada, e de que todo
homem ¢ capaz de decidir por ele mesmo em virtude de sua sensibilidade sobre as
obras de arte. Essa corrente populista refletia claramente um individualismo cada
vez maior, assim como uma maior influéncia das classes médias, que se
empenharam em promover uma estética que servisse tanto para endossar suas
verdadeiras preferéncias como para dar curso a um carater ideal que fizesse da
apreciacdo da beleza uma questdo de genuina sensibilidade e receptividade

emocionais.

Entretanto, em suas relagdes com a aristocracia, as classes médias —
temendo ser vistas como vulgares — sucumbiam a aceitabilidade social,
empregando as normas e as convengdes que prevaleciam dentro da “sociedade”
como a base para uma estética praticavel. O bom gosto significava entdo adotar

uma forma de conduta que, num estilo elegantemente refinado, dava mais prazer
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aos pares de uma determinada pessoa. A roupa e a aparéncia em geral, por
exemplo, eram tomadas como indices importantes do grau de correcdo do

procedimento de uma pessoa e até de seu carater.

Como se vé€, o culto da sensibilidade aconteceu simultaneamente a um
questionamento do gosto aristocratico pela burguesia que, apesar de ainda atraida
pela associagdo com a nobreza como forma de acesso ao privilégio estético,
defendia uma interpretacdo do gosto que o apresentasse como uma qualidade
quase carismatica, de dimensdes aproximadamente espirituais. Essas duas
correntes contidas no gosto burgués podem ser bem entendidas no século XIX,
quando a sensibilidade individualista da classe média evoluiu para um
Romantismo boémio, enquanto a ética exclusivista e socialmente orientada da

aristocracia se desenvolveu no estdico maneirismo dos dandis.

A parcela aristocratica presente nas referéncias burguesas de bom gosto
ndo endossa uma ética da emotividade e de inclinagdes hedonisticas que levou a
tradicdo moral protestante em dire¢do ao consumismo. Isso porque a vida
aristocratica apoiava-se numa filosofia neo-estoica, segundo a qual o homem
deveria viver de acordo com os ditames da sua natureza e pela luz da razdo, com

ambas apontando na mesma diregao.

A razao subjugada pelas paixdes, além de condenada, era encarada como a
responsavel por todos os mal-entendidos. Mesmo quando havia entre os
aristocratas certa licenciosidade em relagdo aos sentimentos estoicos, ou seja,
embora o estoicismo nem sempre prevalecesse entre os verdadeiros padrdes de
comportamento, teoricamente, era uma filosofia que estava na base das ideias
prescritas pela ética aristocratica, a fim de determinar formas de conduta

aprovaveis.

Um exemplo de entendimento desse lugar que o estoicismo ocupava no
comportamento aristocratico encontra-se na figura emblematica do cavalheiro,
cuja ética colocava o orgulho antes do prazer. Entre os cavalheiros, era pregada a
abstencdo de todo excesso emocional, ja que o comportamento contido,
“civilizado”, contribuia para uma boa reputagdo aos olhos dos outros. Acima de
tudo, o que importava para eles era alcancar uma posi¢do honrosa dentro de uma

pequena elite social.
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Como os cavalheiros no século XVII, o dandismo constituia um modelo de
comportamento regido pelo estoicismo caracteristico da ética aristocratica.
Entretanto, a boa reputacdo entre seus seguidores, em vez de se basear no
heroismo e na lealdade ao rei, dependia de uma dedicagdo ao poder soberano do

bom gosto e também de um bom desempenho nos torneios do espirito.

No final do século XVIII e inicio do XIX, os dandis formavam um grupo
social pequeno, exclusivamente masculino, com pouca pretensdo a linhagem
aristocratica, mas que havia recebido uma educagdo privilegiada. No dandismo,
mais do que uma preocupacdo com a moda, existia uma obsessdo em se manter
uma imagem de refinamento. Logo, ser bem sucedido dentro do padrdo dandi era
ter um permanente controle sobre as emocdes e impulsos de forma a manter essa

postura refinada.

Resultava disso uma ética amaneirada regida por convengdes sem espago
para o hedonismo egoista. Nem mesmo a satisfacdo irrefreada dos apetites
praticada por dandis e cavalheiros pode ser considerada necessariamente como um
indicio de hedonismo no sentido moderno, pois as atividades que eles praticavam
— envolvendo bebidas, jogo, mulheres ou esportes — nada mais eram do que
tentativas de demonstrar qualidades heroicas ou viris, a fim de alcancar destaque
no grupo. Nos circulos dos dandis, por exemplo, Lord Byron — que conseguiu ser
0 unico romantico aceito — diferia justamente por se envolver de forma profunda
em casos amorosos, enquanto seus pares mantinham relagdes puramente fisicas

com as mulheres, sem qualquer vislumbre de emotividade.

Entdo, assim como na ética cavalheiresca, o orgulho assumia uma
opressora importancia entre os dandis, dada a necessidade de estabelecer uma
identificacdo ética e estética com a tradicdo neoclassica. Essa correlagdo aparecia
numa énfase nas formas harmoénicas e proporcionais, sem espaco para 0 €xXcesso
proprio da paixdo que poderia quebra-las. Com a ascensdo social dos nouveaux
riches, os dandis também condenam paixdes € excessos para se manterem
distantes socialmente da burguesia enriquecida, envolta em questdes de dinheiro e

sentimento.

Em contrapartida, os novos ricos burgueses, para se distinguirem das
classes baixas e dos operdrios, seguiram a tendéncia elitista de assumir uma

posi¢do oposta ao Sentimentalismo. Por isso, ao contrario do que acontecia na


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812758/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812758/CA

45

Inglaterra entre 1750 e 1770, isto €, no auge do culto a sensibilidade, a expressao
exagerada dos sentimentos, nas primeiras décadas do século XIX, passou a nio

ser julgada de rigueur.

Mas a reagdo ao Sentimentalismo ndo se baseava apenas contra o0s
exageros em querer demonstrar emocdes admiraveis. Fundamentava-se,
sobretudo, no argumento de que a expressdo exagerada do sentimento
transformara-se no objetivo principal dos individuos de tal modo que eles nao
eram capazes de um ato proporcional para resolver o problema alheio que os havia

emocionado tanto.

Comecaram entdo, ainda no século XVIIL, a surgir davidas quanto a
sinceridade de emogdes tao visivelmente demonstradas. Argumentava-se que a
insinceridade e a dissimulacdo encontravam, na habilidade de se revelar uma

pessoa de sensibilidade, um campo propicio para se disseminarem.

Entretanto a insinceridade e a dissimulacdo eram as menores preocupacdes
dos criticos a sensibilidade, que temiam, antes de tudo, as consequéncias
indesejaveis das manifestacdes mais grosseiras de um sentimentalismo
desabusado, ou seja, as emocdes “baratas” que podiam ser também fartamente

encontradas no romance sentimental € no romance gotico.

Satiras da época responsabilizavam esses romances pela insatisfacao de
certas jovens com sua posi¢do social, pois, ao lé-los, elas despertavam em si o
desejo de se tornarem heroinas, passando assim a buscarem o inatingivel. Ao
quererem aproximar suas vidas dos romances, as jovens leitoras entravam em
choque com as ideias paternas, culminando, segundo a critica, num
comportamento desrespeitoso e ainda na recusa ao cumprimento das obrigagdes

domésticas destinadas as mogas.

Esse comportamento das jovens descrito nas satiras remete ao processo
através do qual o devaneio, no hedonismo autoilusivo, trabalha para criar tanto o
descontentamento com o mundo bem como um anseio generalizado de realizacao
dos sonhos. Assim, de acordo com Campbell, parece muito provavel que a leitura
de romances tenha sido um fator importante no rompimento com o

tradicionalismo que ocorria na segunda metade do século XVIII:
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Tal recusa a curvar a cabeca diante dos soberanos poderes da tradicdo e
convengdo passou a ser julgada uma prova convincente de que uma pessoa era de
verdadeira sensibilidade, possuindo uma natureza apaixonada ¢ impetuosa, que
simplesmente ndo consentiria em ser hipocrita ou dissimulada. Uma vez mais, os
romances continham muitos exemplos de jovens heroinas cuja integridade é
firmada desse modo, muitas vezes em desafio a autoridade paterna (ibidem, p.
249).

Como as jovens heroinas, os romanticos também se colocavam ao lado da
sinceridade dos sentimentos contra a adequagdo. Inclusive, o Romantismo que
floresceu no fim do século XVIII pode ser encarado, em parte, como uma reagao
em defesa da filosofia do sentimento. No século XIX, a atitude romantica evoluiu
— especialmente entre os boémios romanticos — para uma relagdo inversa aquela,
comum aos dandis, de reveréncia as convengdes. O Ethos racional e utilitario,
proprio dos criticos a sensibilidade, passou a ser visto como forca inibidora em

oposicao a forca libertadora da imaginagao.

Por isso, os romanticos, mesmo priorizando o sentimento em detrimento
da adequagdo, t€ém em comum com os dandis a necessidade de marcar uma
posi¢do distinta dos nouveaux riches cultuadores do filistinismo utilitario, que
seria o verdadeiro inimigo da sensibilidade. Essa aversdo pela burguesia
enriquecida pode, de acordo com Campbell, ser compreendida levando-se em
considera¢do as amplas mudancgas ocorridas na sociedade europeia ocidental no

fim do século XVIII e inicio do século XIX:

Os dois acontecimentos mais criticos desse periodo foram as Revolugoes
Francesa e Industrial, que podem, em beneficio da conveniéncia, ser tratadas
como parte dessa mesma e Unica convulsdo social pela qual as classes médias
desalojaram a aristocracia como agrupamento socioecondmico condutor da
sociedade moderna. Originalmente saudada com entusiasmo pela primeira
geracdo de romanticos, esta mudanga radical da natureza da sociedade foi
rapidamente reconhecida como apresentando novas ameagas, assim como
oferecendo novas oportunidades (CAMPBELL, op.cit., p. 250).

Esse redelineamento das coordenadas culturais precipitou uma tendéncia
nostalgica entre os romanticos em relacdo a aristocracia que, antes adversaria,
passa a ser apreciada por ser detentora do mesmo desprezo em relacao a tudo que
pudesse ser vulgar e util. Contudo, entre a conduta procedente de uma verdadeira

sensibilidade e aquela exigida pelo todo social, os romanticos — ao afirmarem seu
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direito de legislar pela sociedade como um todo — escolheram a primeira,

identificando a ltima ao reino das for¢as econdmicas frias e impessoais.

Assim, a verdadeira aristocracia para o romantico combinava a rejei¢ao
nobre pelo utilitdrio acrescida do desafio as convengdes tipico do
Sentimentalismo. Ou seja, essas ideias e atitudes foram incorporadas pelo
Romantismo que as modificou, além de amplid-las, representando, por exemplo,
em relacdo ao Sentimentalismo, uma evolugao posterior da corrente de sentimento

essencialmente pietista que remontava ao puritanismo.

O Romantismo possuia um carater dindmico e radical inexistente entre os
que cultuavam a sensibilidade. Apesar do descontentamento manifesto de algumas
jovens leitoras de romances, o Sentimentalismo era caracterizado por uma
perspectiva mais satisfeita e de aceitacdo do mundo. Para um romantico, dono de
um dinamismo originado em sua ontologia idealista, ¢ impossivel aceitar o mundo
como ele ¢, o que o leva a se esforgar por tentar transformar tudo na realidade

perfeita, como deveria ser.

Para Campbell, o reconhecimento de tais apropriagdes e, principalmente,
de que o movimento romantico europeu se desenvolveu a partir do
Sentimentalismo do século XVIII aparece na contradicdo generalizadora que
concentra o Romantismo, por um lado, na emocionalidade, no anseio pelo

sensacional, no macabro e, por outro, no idealismo de uma elite.

Contradicdes relacionadas ao movimento, como a que foi apontada, estdo,
segundo Campell, entre as dificuldades que tornam problematica a tarefa de
definir o Romantismo. As mais influentes defini¢cdes oferecidas foram formuladas
por antagonistas e, em consequéncia disso, muitos debates estiveram tao

preocupados em defender o Romantismo quanto em defini-lo.

Além disso, o fendomeno compreende desenvolvimentos em quase todos os
campos da vida intelectual e cultural, juntamente com mudangas correlatas nas
atitudes e comportamentos sociais que ocorreram em toda a Europa, no periodo de
quase um século. E, finalmente, o Romantismo pode ser apresentado melhor como
um impulso do que como um sistema unificado de ideias, levando Lovejoy a

conclusdo de que sequer uma s6 defini¢do unificada fosse possivel, havendo,
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assim, defendido que deviamos nos referir aos Romantismos, ndo ao Romantismo

(Lovejoy apud Campbell, op.cit.).

Frente a essas dificuldades de definicao, Campbell parte da perspectiva do
Romantismo como uma visdao de mundo geral, ou seja, como um modo que os
homens tém de responder as principais perguntas que enfrentam. Por esse viés, o
autor chega a definicdo do fendmeno como um movimento cultural geral, em
igualdade de condigdes com o Renascimento ou com o imediatamente anterior

[luminismo.

Campbell ressalta que o Romantismo também ¢ comumente encarado
como sendo uma reacdo contra o Iluminismo, representando uma “mudanga de
consciéncia” que partiu a espinha dorsal do pensamento europeu. Mas, para o
sociologo, essa opinido precisa ser complementada com um reconhecimento de

que o movimento também cresceu do [luminismo.

Um exemplo dessa filiagdo iluminista estd na teodiceia romantica que
mistura ideias cristds a posturas tipicas das Luzes, tais como o ceticismo para com
a religido ortodoxa, especialmente em relacdo a caracteristica que revelava o
divino em cada ser. O que distingue a teodiceia romantica ¢ a énfase primordial
dada a criatividade, embora o amor ndo fosse desdenhado. O divino ndo ¢
representado como um Deus designado e pessoal, mas como uma forca
sobrenatural que, ao mesmo tempo em que presente em todo mundo natural,
também existe dentro de cada individuo na forma de um espirito onirico

personificado, o do seu “génio” criador.

Ao colocarem a criatividade como um signo revelador do divino, os
romanticos conferiram a imaginagdo o status de grande instrumento do bem
moral, isto ¢, transformada em poesia, ela poderia servir para provocar simpatias
ou abrandar coragdes. O leitor, desta forma, ¢ também admitido como um artista

criativo, ja que € incitado a invocar imagens que tenham o poder de comové-lo.

Essa proposta de renovagdo pessoal através da poesia vai de encontro ao
estilo neocléssico de moralizagdo, que era calcado em modelos de retidao a serem
seguidos. Para romanticos como Ruskin, por exemplo, a poesia, sem incutir
doutrinas, faria com que um individuo se importasse instantaneamente com o

outro, simplesmente levando-o a imaginar esse outro como ele proprio.
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Logo, o individualismo romantico privilegiava a peculiaridade de uma
pessoa em detrimento dos modelos de conduta que ela podia partilhar com toda a
humanidade. Valorizava principalmente os atributos espontaneos, nao
premeditados, ndo tocados pela reflexdo e pelo designio. Em outras palavras,

livres do cativeiro social, cujo artificialismo era o demoénio a ser subjugado.

Assim, mesmo bebendo da filosofia politica do [luminismo, que pregava o
direito de cada individuo a sua autodeterminagdo, o individualismo romantico
substituiu os valores utilitarios pelos estéticos nessa apropriacdo, ja que sua
concep¢do do ego como um génio “criativo”, Unico e essencialmente divino,

significa estar mais proximo do direito a expressdo ou a autodescoberta.

Esse processo de autoconhecimento entre os romanticos tem o prazer
como grande principio elementar. Wordsworth (apud Campbell, op.cit. p. 267) ¢é
inequivoco nesse ponto, afirmando claramente que “o fim da poesia ¢ produzir
comogdo, em coexisténcia com uma preponderancia do prazer”. O prazer ¢, com
efeito, “o grande principio elementar” através do qual o homem “conhece, e sente,

e vive, e move-se”.

Por isso, no processo autoilusivo com o intuito de confundir seus
sentimentos com os dos outros, o poeta modifica as sensagdes por ele
incorporadas ndo s6 com o fim de transmitir prazer, mas também para seu proprio
deleite. Esse cardter do prazer como um agente moral, ou seja, como um
instrumento de aperfeicoamento, faz com que a Weltanschauung romantica possa
ser razoavelmente retratada, segundo Campbell, como uma teoria da arte

extrapolada para uma filosofia da vida.

Desta forma, o poeta romantico ¢ encarado como alguém orientado por uma
teodiceia que desloca a arte e o artista para a boca de cena da vida, pois ¢ onde ele
procura os sentimentos poderosos, paixdes e volicdes que transbordardo em
poesia. Essa busca, muitas vezes, pode caminhar em direcdo a um deleite sensual,

mas também pode assumir um carater esquivo e autodestrutivo:

Com essa compreensdo, veio a de que, enquanto o prazer pode ser o atributo
definidor da vida, era provavel que uma sensagdo dolorosa de prazer perdido fosse
a experiéncia definidora do hedonismo. Desilusdo, melancolia, € um anseio intenso
pelo prazer perfeito que ndo morrera se tornam assim caracteristicas do dedicado
romantico em busca do prazer (Campbell, op.cit. p. 270).
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Além de se manifestar como um anseio, difuso e melancélico, por
experiéncias mais perfeitas, a capacidade hedonistica dos romanticos também
aparecia em explosdes aparentemente descontroladas de emoc¢ao poderosa. Em
comum, essas formas do romantico revelar a natureza tnica de seu ego t€m o fato
de, muitas vezes, caminharem para uma introspeccdo egoista ou para uma
excentricidade atrelada a um cardter decidido a provocar uma reagdo
desaprovadora dos defensores de uma moralidade mais de “senso comum” e

convencional.

Essa consciéncia de ndo pertencer a ordem social existente podia conduzir o
romantico ndo s6 a uma atitude provocadora, mas também a um afastamento
fisico da sociedade em diregdo a lugares distantes, cujas paisagens naturais
recarregariam suas energias sugadas por pessoas que devastam suas forgas por
serem regidas pela cartilha de um mundo que cultiva as artes mecanicas.
Entretanto, a forma mais comum de exilio entre os romanticos eram a fantasia ¢ o
devaneio, mecanismos através dos quais podiam fugir da sociedade por eles
rejeitada, embora continuassem vivendo no interior da mesma. Nessa espécie de
retiro, encontravam tanto o contentamento que apaziguava o desespero, bem como
obtinham a inspiracdo necessaria para renovadas tentativas de converter os outros

ao seu credo.

Um paradigma dessa forma de retiro praticada pelos romanticos, ou seja,
ancorada no devaneio, mas sem afastamento fisico da sociedade, encontra-se na
boemia, que vem a ser a corporificacdo social do Romantismo. Esse grupo dentro
Romantismo, ndo por acaso, surgiu na década de 1840 em Paris, em meio aos
frutos da Revolugdo Francesa traduzidos no triunfo completo da burguesia: pais
enviavam seus filhos a capital, a fim de vé-los diplomados em direito ou em

medicina, cumprindo assim o destino sonhado pela classe média.

Todavia, Paris também dominava a vida cultural do mundo e, por essa razao,
funcionava como ima sobre pessoas com sonhos artisticos, entre eles, esses filhos
de pais positivamente enriquecidos, de classe média, que até iam para a capital
cumprir seu destino de seguir uma carreira mais convencional, mas acabavam
desvirtuados para o caminho da arte. E, assim, com as cabegas imersas em poesias
e com os coragdes a sonhar com o reconhecimento artistico, acabavam

constituindo a maioria entre os boémios.
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Por procurarem uma mutua reafirmacao e apoio que ndo podiam ser achados
no isolamento, os boémios mantinham-se num mundo incompativel com suas
aspiracoes. Contudo continuavam ajustados aos principios romanticos,
valorizando o prazer em detrimento da utilidade, colocando a voluptuosidade
acima da opuléncia. Mas a escolha pela dedicagdo a arte ndo era facil, pois quase
sempre vinha acompanhada da falta de conforto propria de uma existéncia

precaria, a beira da privacao e da pobreza:

O esteredtipo corrente de um artista morrendo de fome e vivendo num sétio
vazio, intermitentemente trabalhando em sua arte e se envolvendo em acessos de
irresponsavel agitacdo e dissipagdo, revela muito claramente essa preferéncia
basica. E uma prioridade inversa a do ascetismo e satisfagdo que caracterizam a
burguesia de feicdo comercial, pois, enquanto esta Ultima se mostra apta a
restringir seus prazeres — enquanto incessantemente faz acréscimos a seu conforto
— 0 bo€mio prontamente inclui a privagdo na busca de seus prazeres (ibidem, p.
274).

Isso nao quer dizer que os boémios ndo valorizavam as boas coisas da
vida. Pelo contrario, eles apreciavam especialmente as que traziam prazer. O que
eles recusavam era o trabalho necessario para obté-las, sobretudo, se viam em tal

atividade um desvio do estilo de vida artistico.

Essa rejeicdo era extensiva ao dinheiro, caso ele fosse, como fazia a classe
média, adquirido por meio de carreiras convencionais e gasto na aquisi¢cao de bens
que simbolizavam a vida dos confortavelmente em boa situagdo. Mas, quando o
dinheiro vinha em troca de sua arte ou como um presente, o boémio, com
felicidade, nao s6 o aceitava, como fazia questdo de gasta-lo em formas
dispendiosas de deleite bem distantes das casas, dos mdveis, das roupas e dos

acessorios caros apreciados pela burguesia.

No repudio a esses bens durdveis — vistos como um retrato da pobreza
espiritual e estética da sociedade burguesa —, os boé€mios marcavam seu
compromisso com o prazer como meio primordial de autoexpressao em oposicao
a prudéncia, a praticidade e a disciplinada capacidade de trabalho das classes
médias que, se por um lado, levaram-nas ao conforto material, sio — na visao

boémia — uma prova da esterilidade de suas almas:
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O credo que os boémios sustentaram em face de tdo prosaica falta de imaginagdo
foi a verdadeira esséncia do Romantismo. O ideal de autoexpressdo, por exemplo,
com o intuito de compreender a individualidade mediante a criatividade, mais a
abolicdo de todas aquelas leis, convengdes e normas que lhe impediam a
ocorréncia; a busca do prazer ¢ a importancia de desenvolver ao maximo a
capacidade de frui¢do de cada pessoa, especialmente através desse “relicario para
o rito do amor” que ¢ o corpo; a ideia do génio; a rejeicdo da causalidade
racional; o cansago do mundo e a alienacdao natural dos realmente talentosos
(ibidem, p. 277).

Esse ideal romantico de carater, juntamente com sua associada teoria da
renovagdo moral por meio da arte, funcionou, segundo Campbell, para estimular e
legitimar essa forma de hedonismo auténomo e autoilusivo subjacente ao
comportamento do consumidor moderno. Ao mesmo tempo, as ideias romanticas
referentes ao papel e fungdo do artista serviram para assegurar que um continuo
suprimento de novos e estimulantes produtos culturais apareceria, € que, pela

boemia, os limites do gosto seriam permanentemente testados e desfeitos.

Portanto, a visdo de mundo romantica, nessa perspectiva, proporcionou os
motivos mais altos possiveis com que se justificassem o devaneio, o anelo e a
rejei¢do da realidade, juntamente com a base da originalidade na vida e na arte e,
desta forma, capacitou o prazer a ser colocado acima do conforto, contrariando as
restrigdes tanto tradicionalistas quanto utilitarias ao desejo. De todas as maneiras,
o Romantismo serviu para proporcionar o apoio ético para esse padrdo inquieto e
continuo de consumo que tdo bem caracteriza o comportamento do homem

moderno.

Contudo, entre os ideais éticos defendidos pelos romanticos e as formas de
conduta que eles ajudaram a promover ha uma relacdo essencialmente irdnica,
uma vez que nem os primeiros romanticos, nem seus sucessores nas décadas
subsequentes jamais tiveram a inten¢ao de conferir legitimidade ao consumismo
moderno ou ao espirito egoista em que se baseou. Pelo contrario, atacavam com
veeméncia aqueles que buscavam o prazer ndo como instrumento de renovagao
moral e espiritual, mas apenas para obter estimulo e excitacao. Por isso, obras nas
quais vigoravam a acdo sensacional e o sentimentalismo eram por eles
condenadas, pois promoviam uma excita¢cdo além dos limites adequados, isto &,
nelas o estimulo emotivo era mobilizado por motivos flteis e ndo com o objetivo

de transmitir a verdade ou de criar uma sensibilidade moral:
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[...] longe de endossar o consumismo, 0s primeiros romanticos iniciaram essa
espécie de critica de cultura de massa tdo caracteristica dos intelectuais
modernos, em que a irrestrita busca de lucro ¢ proveito pessoal é vista como o
primeiro fator a agir para prevenir as pessoas de experimentar esse
esclarecimento espiritual que ¢ seu direito inato (CAMPBELL, op.cit., p. 290).

Mas, apesar de todo o horror moralista que tinham por sociedades
organizadas em torno de principios egoistas, os romanticos ndo deixaram de
reconhecer como suas proprias obras podiam ser consumidas de um modo
diferente do que pretendiam, ou que sua defesa de uma filosofia moral do prazer
pudesse servir aos interesses de grupos a que eles se opunham. Em comparagdo
com o neoclassicismo, 0 Romantismo representava uma concessao maior ao que
constituia o gosto popular e, assim, podia ser usado a servico de uma critica

populista dos valores tradicionais.

Essa discrepancia entre as intengdes das ideias romanticas e o estado de
coisas por elas gerado capaz de levar ao consumismo moderno revela, segundo
Campbell, um sentido em que se pode ver o Romantismo como a “ideologia” de
uma nova classe de artistas. Assim, se, como visdo de mundo, o fenomeno pode
ser visto tanto como uma rejei¢do a €tica tradicional e aristocratica quanto uma
reagdo contra o utilitarismo burgués, a teoria romantica da arte seria uma tentativa
de encontrar um meio-termo entre as restrigdes neocldssicas e a tirania de um
comercialismo populista. Artistas como Edgar Allan Poe, por exemplo, punham
em contraste essas duas tradicdes de modo a negociar uma posi¢cdo que oferecesse

alguma possibilidade de integridade e sucesso:

Essa possibilidade existia por causa da énfase colocada na teoria da renovagao
moral através da arte que, enquanto habilitava o artista a satisfazer a procura de
prazer por parte do publico também lhe permitia reivindicar uma finalidade
sagrada para sua arte e um papel “espiritual” para si mesmo. [...] o Romantismo
envolvia concessdes ao gosto popular, que serviram para assegurar a permanente
sobrevivéncia econdmica do artista sob as novas condi¢des de “livre mercado”
(idem, p. 290).

Entdo, embora os romanticos pretendessem tanto proporcionar prazer
como promover o devaneio, ndo podem ser encarados como havendo procurado
uma consequéncia em que estes se combinassem para facilitar a busca incansavel

de bens e servicos. Entretanto essa relacdo irdnica entre o Romantismo e o
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consumismo moderno tem um cardter bidirecional, jA4 que o hedonismo
autoilusivo pode se transformar num genuino idealismo romantico. Dito de outra
forma, se os idealistas romanticos podem agir involuntariamente no sentido de
promover o hedonismo egoistico, aqueles que buscam o prazer autoilusivo
também podem achar que seu padrdo de comportamento se orienta na direcao de

um compromisso idealista:

Podemos preferir encarar esses devaneios como provas de autoestima ou mesmo
de infantilidade, mas ndo se pode fugir ao fato de que eles realmente envolvem a
realiza¢do imaginativa de ideais e, como tal, podem tornar-se, sob circunstancias
apropriadas, a base para a atuacdo autoidealizadora dentro da realidade (ibidem,
p. 298).

Logo, de acordo com Campbell, os romanticos nao estavam errados em
admitir a possibilidade do aperfeicoamento moral por meio de produtos culturais
que dessem prazer, ja que essa empreitada depende do sonho dos individuos com
um mundo melhor. Sob esse aspecto, a busca pelo prazer imaginativo pode sim
ser encarada como uma atividade geradora de idealismo. Mas esse ¢ apenas um
resultado possivel de tal procura que, sem a prévia aceitacdo de uma perspectiva
romantica mais geral, encontrarda em poemas, musicas € romances romanticos
mais um antidoto contra o tédio do que a visdo de um mundo ideal
imaginativamente percebido que contrarie o mundo capitalista onde predominam,

em grande parte, crengas materialistas e utilitarias.

Como se V€, colocando-se em didlogo compreensdes distintas do
Romantismo, a ambiguidade do fendmeno fica ainda mais evidente,
possibilitando, inclusive, a identificagdo nao apenas de diferencas, mas também de
semelhangas entre pontos de vistas diversos. Assim, Lowy, Sayre e Campbell nao
compactuam, por exemplo, com a ideia generalista que opde de forma absoluta o
Romantismo ao Iluminismo, ja que entre as duas correntes ha pontos divergentes,

mas nao totalmente heterogéneos.

Se, para Campbell, o Romantismo cresceu do [luminismo, Lowy e Sayre
reconhecem que, embora os preceitos iluministas tenham um vinculo inegéavel
com a burguesia, esses ideais foram utilizados para atingir objetivos que

superavam as finalidades capitalistas ou até mesmo tendiam a subverté-las. Lowy
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e Sayre entendem que, muitas vezes, o Romantismo se apresenta como uma
radicalizagdo, uma transformagdo-continuacdo da critica social do Iluminismo.
Em especial, daquela contra a aristocracia, os privilégios, o arbitrio do poder que
foi estendida pelos romanticos contra a burguesia e seu reino do dinheiro. Logo,
na visdo de ambos, determinadas formas de Romantismo possuem mais ou menos

afinidades com esse irmao inimigo.

Outro ponto em comum no pensamento dos trés autores ¢ a relagao que
eles estabelecem entre a génese do Romantismo e a Revolugdo Industrial, isto €,
segundo esses tedricos, a origem do fendmeno romantico estaria antes da
decepcdo com a Revolucdo Francesa. Entretanto, naquele momento histérico no
qual, para os trés, o fendmeno teria se originado, enquanto Lowy e Sayre
entendem a sensibilidade romantica como uma reacdo ao capitalismo que se
tornava hegemonico, Campbell propde que a mesma sensibilidade impulsionou a
revolucdo na esfera do consumo que, em sua compreensdo, teria ocorrido

concomitantemente as mudangas radicais nos meios de produgao.

Ainda quanto a periodizagao do Romantismo, os tedricos concordam que,
para além de uma escola literaria restrita a fins do século XVIII e meados do
século XIX, o fendmeno romantico ¢ uma corrente importante do pensamento
moderno. Ou seja, de acordo com esses autores, tal sensibilidade perdura até hoje
em varias manifestacdes culturais, politicas e sociais de forma indireta ou

explicita.

Em relagdo a presenca do Romantismo na cultura de massa, Campbell
aponta o fendmeno romantico como um componente que assegura o devaneio.
Essa categoria trazida pelo autor pode ser apenas um instrumento para a obtencao
do prazer ou — dentro da perspectiva da ironia social de mao dupla que, segundo
ele, o Romantismo mantém com o consumismo — uma forma de despertar a visao

de um mundo ideal, mesmo que restrita a ordem do possivel.

Sem falar em devaneio, Lowy e Sayre analogamente abordam o mesmo
aspecto na industria cultural. Chamando-o de sonho, fantasma ou fantasia,
encaram-no como uma resposta da cultura de massa ao sentimento de perda
proprio da sensibilidade romantica. Entretanto, para ambos, trata-se de algo

evocado nao no sentido de provocar a transformagao requerida pelo Romantismo,
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mas uma forma de esvaziar criticamente os ideais romanticos ou de ajusta-los ao

sistema capitalista.

Assim, por exemplo, o amor, que teria um papel revolucionario — na
medida em que representa uma forca oposta a toda e qualquer abstracao racional
e, por isso, capaz de transformar a sociedade burguesa — aparece muitas vezes
como material bruto dessa industria de recreacdo e lazer apenas como forma de
estimular o consumo ou superar o tédio, ou seja, totalmente diluido. Por isso, a
fim de identificar o que eles classificam como manifestagdes autenticamente
romanticas na produ¢do de massa, esses autores utilizam a utopia como categoria
definidora de uma posi¢do contraria a reificacdo, isto ¢, romanticos seriam o0s
produtos culturais que trazem elementos que propdem uma ruptura com a ordem

vigente ou que desejam o aparentemente impossivel.

A despeito da diversidade dos enfoques tedricos de Lowy, Sayre e
Campbell, um traco comum entre suas abordagens ¢ a importancia conferida as
mudangas econdmicas e sociais advindas com o capitalismo para a compreensao
da sensibilidade romantica. Nesse sentido, a questdo do dinheiro como grande
balizador de todos os valores atravessa os diferentes textos, seja para assinalar a
contraposi¢do romantica a ética capitalista, seja para dar énfase aos mecanismos

utilizados para nela se ajustar.

Sem perder de vista tais consideragcdes, no proximo capitulo, a visao
romantica serd pensada em suas imbricacdes com o melodrama. Nesta mesma
parte, aspectos da sensibilidade romantica serdo identificados no folhetim, uma
vez que esse representou — no século XIX — um deslizamento da matriz
melodramatica para o jornal e tal mudanga de suporte envolveu a apropriacao de
uma série de temas romanticos, entre eles o do dinheiro como agente na

dissolu¢do dos valores.
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